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MARTIN BIRCHER (WOLFENBUTTEL/ZURICH)
GRIMMELSHAUSEN UND DIE SCHWEIZ

Schweizer Kiinstler als Interpreten des «Simplicissimus »

Ob Grimmelshausen, der gréfte deut-
sche Erzihler des Barock, die Schweiz be-
reist und aus eigener Anschauung ge-
kannt hat, konnte bisher nicht sicher be-
legt werden. Wenn er als Pilger nach Ein-
siedeln, als Wandergeselle zum Rheinfall
oder nach Zirich und Bern gekommen
ist, liBt sich dafiir schwerlich mehr ein
Eintrag im Gistebuch eines Wirtshauses
oder ein Aktenbeleg nachweisen'. In
Grimmelshausens Schriften spiegelt sich
jedoch manche schweizerische Episode
wider, und seine Kenntnis vieler Einzel-
heiten eidgendssischer Geschichte 1406t
sich miihelos an mancher Stelle seines
Gesamtwerkes belegen. Am eindriicklich-
sten ist jene Episode in seinem erstmals
1668 in Niirnberg erschienenen Abentheu-
erlichen Simplicissimus Teutsch, wo der Held
mit seinem Herzbruder das «irdische Pa-
radies» der Eidgenossenschaftbetritt,um
nach Einsiedeln zu pilgern (5. Buch, 1. Ka-
pitel)*. GroB ist sein Staunen tber die Be-
wohner des Landes, die in «lauter Wollust
und Freud» lebten. Die Schilderungen
der gesunden, prichtigen, viehreichen
Bauernhofe und des allgemeinen Wohl-
standes stammen aus der Feder eines ein-
fachen, im Badischen lebenden Gastwirts
und Schultheiflen. Er war kurz nach Be-
ginn des Dreifligjahrigen Krieges im hes-
sischen Gelnhausen am Spelart geboren
worden. Den Vater hater nie gekannt, die
Mutter rettete sich und ihre Kinder bei
der Zerstorung der Stadtnach Hanau. Mit
14 Jahren verdingtsich der Knabe beiden
Kroaten, kommt dann weit in Deutsch-
land herum, ist bei den Schlachten von
Magdeburg und Wittstock dabei, wird
Musketier in Offenburg, endlich Regi-
mentsschreiber und Kanzleisekretir im
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Siiddeutschen. Kurz nach dem im West-
falischen Frieden von 1648 besiegelten
Kriegsende heiratet Grimmelshausen in
Offenburg; er zihlt 28 Jahre und hat den
Krieg an Leib und Seele unversehrt iiber-
standen. Damals hat sich niemand vorstel-
len kénnen, dall er der beste Chronist des
Krieges werden kénnte. Seinen Lebens-
unterhalt verdient er bald als Gastwirt in
Gaisbach, bald als Schultheill des benach-
barten Renchen, als Untertan des Bi-
schofs von Strallburg. Er muf} ein Biicher-
freund und Gelehrter gewesen sein, ohne
dalB wir seine Freunde und Férderer alle
namhaft machen konnten, die sich um
sein literarisches Wirken verdient mach-
ten. Erst im Alter von 45 Jahren publi-
zierte er in Niirnberg seine ersten Werke,
die fortan, bis zu seinem Tod im Jahre
1676 in rascher Folge erschienen.

Mit Grimmelshausens Ewigwdihrendem
Calender (NtUrnberg 1670) gelang dem Au-
tor wie auch dem Verleger ein erfolgrei-
ches und sicher eintriigliches Buch, das
man auch gerneinder Eidgenossenschaft
vertreiben wollte. Zeitlos gab sich der Ka-
lender, berticksichtigt er doch keine Wo-
chentage, sondern vermerkt neutral in
der einen Kolonne die Heiligen des Kir-
chenjahres, flankiert von einer Spalte mit |
wichtigen Ereignissen an einzelnen Ta-
geninder Vergangenheit, wie auch von al-
lerhand «seltzamen / jedoch Warhafften
Wunder-Geschichten », die der Leser Jahr
fiir Jahr mit Nutzen lesen und brauchen
konnte. Besonders in der Schweiz wird
man es fir wissenswert gehalten haben,
daBim Januar 1519 Zwingliin Ziirich seine
erste Predigt gehalten (S.4), daB im Au-
gust 1401 in Winterthur die Juden Brun-
nen vergifteten (S. 148), oder daf im Sep-



tember 1529 die Birsig in Basel Hochwas-
ser fiithrte (S.186). Ebenfalls im Septem-
ber wird berichtet, dall anno 1491 die Ziir-
cher dreimal eine Seegfrérni erlebten,
wihrend man im November 1325 in
Ziirich die Messe abschaffte und in Urzei-
ten im November ein Drache im aargaui-
schen Weyler von einem Helden namens
Winckelried besiegt worden war (S. 126).
Grimmelshausen erzdhlt im tibrigen drei
schweizerische Anekdoten, zunichst von
einem «zimblich gereysten Schweitzer»,
der eine torichte Aussage iiber die «groB-
ten Stockfisch» machte (S. 136), voneinem
schweizerischen Calvinisten, der sich
iiber zwei Pauliner Ménche mokierte, um
dann von Simplicissimus getadelt zu wer-
den (S.182). Am hiibschesten berichteter
aber {iber eine «Italianische Gesell-
schafft»: «Er sahe bey den Schweitzern
unterschiedliche Esell und Maulthier mit
Citronen/Lemonen/Pommerantzen und
sonst allerhand Wahren auB Italia {iber
das Gebiirg kommen; da sagte er zum
Hertzbruder/Schawet umb Gotteswillen/
diff ist der Italianer fruchtbringende Ge-
sellschafft» (S. 176/178).

Der Simplicissimusist ein spannend zu le-
sender Roman iiber das Leben, vorab die
Jugend eines jungen Mannes, der schon
ganzfrithin die Wirren und das Elend des
GroBen Krieges gerit. Autobiographi-
sche und erfundene Elemente, Dichtung
und Wahrheit, ein Schelmenroman und
zugleich ein tief religioses Werk: Im Sim-
plicissimus gelingt Grimmelshausen die
Verbindung und Verquickung der ver-
schiedensten Formen des Erlebens und
Empﬁndens, und damit auch des inten-
dflertambivalenten Deutensund Interpre-
tle.rens der Erlebnisse durch den Leser.
Hier liegt die Stirke und Attraktion des
Werkes bis zum heutigen Tag.

Die Schweiz, die Episode der Wallfahrt
nach Einsiedeln zur BuBe fiirihre Misseta-
ten (Simplicissimus zieht sich freilich
durch das Kochen der schmerzhaften
Erbsen in den Wanderschuhen den Zorn

seines ernsthaften Herzbruderszu), spielt
im bunten Reigen der Ereignisse des
Romans nur eine untergeordnete Rolle.
Auch in der spiter angehdngten «Conti-
nuation» des Romans bereist Simplicissi-
musdas Land aufseinem Wegnach Italien
noch einmal:; den Rheinfall erwidhnt er,
Ziirich und Bern. Hier féalltihm ein «noch
sehr junger wolgebuzter Mensch» auf,
den etliche Kinder Vater nannten. Simpli-
cissimus schlieBt daraus, dafl «solche Sohn
darumb so Jung heyrathen/ damit sie de-
stoehenter Statts-Personenabgeben/und
desto frither auff die Praefecturen gesetzt
werden mochten» (Kapitel 15). Grimmels-
hausen hat diesen jungen Vater nicht
wirklich in Bern getroffen, vielmehr ent-
leiht er den Bericht einem aufsehenerre-
genden Buch, das zehn Jahre zuvor er-
schienen ist.

Die Heutelia : eine Schweizer Quelle
des Simplicissimus

1658 erschien, vermutlich in Ulm, ein
anonymer Bericht iiber die Schweizer
Reise zweier «Exulanten», die zwanzig

Jahre zuvor ausgefiihrt wordenwar, kein

Sentimental journey, noch weniger eine
begeisterte Schilderung der schénen klei-
nen Alpenrepublik, wie sie ihre Bewoh-
ner seit 700 Jahren mit Vorliebe lesen. die
Heutelia des Hans Franz Veiras ist eine un-
geschminkte Schilderung und bitterbose
Abrechnung mit allen politischen und
menschlichen Mifstinden in ein paar
Schweizer Stadten, vorab in Ziirich und
Bern, wiesiezweil Asylanten wiahrend eini-
ger Zeit hatten beobachten konnen?. Der
Verfasser tat gut daran, sich in die streng-
ste Anonymitdt zu fliichten, um fiir seine
satanischen Berichte nicht Gut und Blut
bei den eidgenossen riskieren zu miissen.
Umsomehrfand danndie Publikation Be-
achtung, waren doch die Orte sehr leicht
zu entschliisseln (Heutelia=Helvetia, Gu-
retum=Zirich, Rusinopolis=Bern); zu-
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meist wurde den Exemplaren sogar noch
eine Clavis, ein Schliissel beigegeben, der
das miihelose Entziffern der Ritsel er-
moglichte. Die kleine Episode aus Bern
mit dem jungen Vater aber hat Grimmels-
hausen eben diesersatirischen Schrift fast
wortlich entnommen, wobel es thm frei-
lichg gelungen ist, die kleine Episode «le-
bendig, glaubhaft, aus dem Lehrhaften
bis ins Letzte in tberzeugende Hand-
lung aufzulosen.

Grimmelshausen teilt mit Veiras eine
groBle Liebe zum Versteckspiel, zur Mas-
kerade im Spannungsfeld zwischen Sein
und Schein. Beide Autoren verschweigen
ihren wirklichen Namen, geben aber
dochallerhand Hinweise fiir den findigen
Leser:bekanntlichbraucht mandie Buch-
staben des fiktiven Autors, German
Schleiftheim von Sulsfort, nur anders zu-
sammenzufiigen, um den richtigen Ver-
fasser zu erraten. Wenn Veiras behauptet,
sein Buch sei in Paris (Lutetia) erschie-
nen, so schreibt Grimmelshausen Mém-
pelgart (=Montbéliard) als Druckort aufs
Titelblatt. Als Frontispiz wihlt Grimmels-
hausen — nach dem Vorbild des Veiras? —
das Bild eines Satyrs mit Bockshornern,
Eselsohren, Schwanz und BocksfiiBen.
Bei Veiras hiltereine Schrifttafel mitdem
Titel des Buches, bei Grimmelshausen ein
offenes Buch mit den Rebus seines In-
halts. «Veritas odium parit», Wahrheit er-
zeugt Hal, steht auf der dunklen Unter-
kante des Heutelia-Steins, wihrend Grim-
melshausen seine lachenden Wahrheiten
in ein Gedicht zum Bild setzt. Moglich,
daB Veirasseinen Namen in « Veritas» ver-
birgt, wie man auch im Eichhérnchen, das
in dhnlicher Schrige am Baum wie ein
Berner Bir in seinem Wappen klettert, ei-
nen verborgenen Hinweis auf die wahre
Situierung des Satyrs sehen konnte, der
sich im phantastisch-exotischen Urwald
mit Palme, unweit eidgendssischer Stidte,
zu ergotzen scheint. Weit raffinierter ge-
staltet dann Grimmelshausen sein satiri-
sches Fabelwesen um: es hat einen Fisch-
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schwanz, GanseftiBe und Fliigel, so daf es
sich in allen Elementen frohlich und un-
versehrbar bewegen kann. Es wird zur
Allegorie einer «haBlichen Seele» und
zugleich der Stirke menschlichen Inge-
niums, das seine Identitit in keiner Krise
verlieren wird und in jeder Hinsicht nach-
denkenswertes Ritsel bleibt, ein Weiser
und Allwissender, ein Scheusal oder
Schelm.

Grimmelshausens Ziircher Ilustrator
Johann Meyer>

Der Simplicissimus wurde, gleich nach
seinem Erstdruck des Jahres 1668, ein oft
nachgedruckter und imitierter Bestsel-
ler; die Begeisterung der Leser war so
groBl dalB sich der Verleger nach des Au-
tors Tod zu der hohen, im Barock sehrsel-
ten verlichenen Ehre einer Gesamtaus-
gabe seiner Schriften entschlof, die bisins
frithe 18. Jahrhundert noch zwei weitere
Male aufgelegt wurde. Zur dreibéndigen
Gesamtausgabe der Jahre 1683/84 gab
sich der Verleger Felsecker alle erdenkli-
che Miihe, vor allem startete er die rund
2700 Druckseiten mit iiber 50 ganzseiti-
gen Kupfertafeln aus. Die Grimmelshau-
sen-Forschung hat sich schon mit den
abenteuerlichsten und nebensichlichsten
Fragen der Druck- und Wirkungsge-
schichte seiner Schriften in minutitser Ge-
nauigkeit beschiftigt. Doch zu den drei
postumen Gesamtausgaben wurden bis-
lang nicht einmal die primitivsten Fragen
beantwortet. Wer waren die Illustrato-
ren? Welche Szenen haben sie gewihlt
und in welcher Form, zum Teil als Em-
bleme getarnt, gedeute? Wie verinder-
ten sich die Auflagen im Text und in der
Darbietung? usw.

Auf den Kupfertafeln finden sich der
Name des Stechers oder seine Initialen
nur in den seltensten Fillen. Vermutlich
sind es nur zwei Stecher, die fiir alle Illu-
strationen in Frage kommen: Der NUrn-
berger Johann Alexander Boener (1647



1720) und der Ziircher Johann Meyer
(1655—1712), wobei auch hier jeder Hin-
weis fehlt, ob sie auch die sujets gewihlt
und gezeichnet haben, oder ob sie nach
Anweisungen eines unbekannten Heraus-
gebers arbeiteten. Meyers Name findet
sich nur bei zwei Stichen, viele andere wi-
renihmwohlausstilistischen Griinden zu-
zuweisen, wobei sich das strenge Urteil
des «Schweizerischen Kiinstler-Lexi-
kons» nicht unbedingt auf diese Arbeiten
anwenden laBt: «der geschiftsmifBige Be-
trieb verleitete ihn zur Fliichtigkeit, einer
oftsaloppenZeichnung, diebesondersan-
tikisierenden und allegorischen Vorwtir-
fen eignet, und zu einer koonventionel-
len, trockenen und niichternen Schattie-
rung». Unbearbeitetes Materialin schwei-
zerischen Archiven, Bibliotheken und
Museen kénnten zweifellos noch weitere
Aufschliisse bringen.

Johann Meyers Vater Conrad und Gro8-
vater Dietrich waren bereits renommierte
Kiinstler, die zweifellos auch im deut-
schen Reich einen guten Namen hatten.
Hier griindete wohl auch Johannes Ver-
bindungen zu dem angesehenen Niirn-
berger Verleger Felsecker, die von kultur-
geschichtlicher Bedeutung ist. Er begann
sein Handwerk in der viterlichen Werk-
statt, vollendete beispielsweise die Por-
trits ziircherischer Biirgermeister, ra-
dierte, gleich dem Vater, manches Ziir-
cher Neujahrsblatt. Er war an der be-
rithmten Gygerschen Landkarte des Kan-
tons Ziirich beteiligt, und er arbeitete fiir
den berithmten Niirnberger Kupferste-
cher und Verleger Joachim von Sandrart,
der dem Vater und GroBvater in seiner
Teutschen Akademie (Niirnberg 1675) Denk-
miler setzte. Johann Meyer hat iiber 20
Kupferstiche rémischer Altertiimer fir
das Werk beigesteuert. Es ist demnach an-
zunehmen, daf seine Verbindung zu Fels-
ecker und Grimmelshausen iiber Sand-
rart zustande gekommen ist. Mancher
AufschluB zu schweizerisch-deutschen
Wechselwirkungen auf kulturellem Ge-

biet ist in diesem Zusammenhang bei
neuen Quellenarbeitennochzuerwarten.
Zum dritten Band der Grimmelshau-
sen-Gesamtausgabe (Niirnberg 1684) hat
Johann Meyer einen Kupferstich zum
5. Kapitel des Heldenromans Dietwalts und
Amelinden Lieb- und Leids-Beschreibung ge-
stochen und signiert: Das Heldenpaar ist
dem Palast entflohen, um «freiwillig in
das Elend sich zu begeben». Sie rasten in
der Nacht auf einer Wiese; ein Liebesen-
gelein leuchtet ihnen mit der Fackel, ein
anderestragtals Spruchband die Inschrift
der emblematischen Illustration: «Stel-
larum vela Amoris tela.» Eine Kartusche
mit der erkldrenden Subscriptio wird von
der Fackel und von einem mit einem Pfeil
durchschossenen Herz flankiert:

Schau wie die Lieb im Leid so siif3.
Sie sammlet glaich wohl Trost-Geniel3.
Wann noch so hart die Triebsal bliel3.

Die Einteilung von Bild, Inschrift und
Erklarung ist fiir die meisten Tafeln der
barocken Gesamtausgabe kontitutiv und
stammt eindeutig aus dem Bereich der
Emblematik. Der Kupferstich kann stets
als Kunstwerk oder Emblem gewertet und
gedeutet werden; der Prosatext Grim-
melshausens bietet dann die vollige Erkla-
rung der bildlichen Abbreviatur. «Joh.-
Meyer. fecit» steht auch unter dem Fronti-
spiz zu der kleinen Erzahlung «Der stolze
Melcher / Sambt einer Besprecknull Von
das FranzoB Krieg Mit der Holland. Wel-
ches Durch Veranlassung eines Saphoyers
der Frieden-satten- und gern-kriegenden
Teutschen Jugend zum Melkram vereh-
ret wird». Uber dem Eingang zu einer
Bauernhiitte steht: «Principium et finis
belli»; der stolze Melker ist hoch zu Rol3;
der Erzdhler trifft ihn in Begleitung eines
Savoyers und eines Handwerkergesellen,
welcher «der Sprach nachim Gebtirg/das
Helvetiam und Italiam scheidet gebiirtig »
ist. Das Bild wird wiederum durch ein klei-
nes Gedicht erklirt, das aber seinerseits



der Erklarungbedarf, die nur die Lektiire
der Geschichte bietet:

Schau des Kriegers Art und Weis,
Vorher Pralerey und Preil,
Nachmals Lumpen, satt, und Laus.

Sumplicissimus heute

«Ausdem Grabe der Vergessenheit» ist
Simplicissimus erst zweihundert Jahre
nach dieser Gesamtausgabe, die untersol-
chem Titel erschienen war, wiedererstan-
den. Erst Mitte des 1g9.Jahrhunderts
wurde Grimmelshausen als Autor wieder-
entdeckt, um dann in unserem Jahrhun-
dert eine beispiellose Renaissance bei Le-
sern und Forschern zu finden. Hunderte
von Ausgaben und Auflagen, Uberset-
zungen und Abhandlungen aller Artsind
erschienen. Das Interesse fiir den Simpli-
cissimus als einer der wichtigsten Quellen
zur Mentalitdtsgeschichte des Zeitalters
des GroBlen Krieges wie auch fiir seinen
Autor zog und zieht bis heute immer neue
Kreise.

1976, zu Grimmelshausens goo0. Todes-
jahr, wurde ithm in Miinster eine grole,
unvergessene Ausstellung mit enzyklo-
padischem Katalog gewidmet. Federfiih-
rend waren der Direktor des Westféli-
schen Landesmuseums Peter Berghaus,
zusammen mit Glinther Weydt, demuner-
miidlichen Miinsteraner Grimmelshau-
sen-Forscher und Germanist, der damals
auch die seither blithende Grimmelshau-
sen-Gesellschaft ins Leben gerufen hat
(heute unter Leitung von Rolf Tarot mit
Sitz in Zirich). Auch das Stadtchen Ren-
chen in der Ortenau, in dem Grimmels-
hausen wihrend Jahrzehnten wirkte und
schrieb und wo er begraben liegt, blieb
nicht untitig. Dank der Initiative eines
Renchener Biirgers, Egon Lorenz, wurde
dortindenletzten Jahren der Grundstock
eines Grimmelshausen-Archivs gelegt,
das sich vornimmt, Ausgaben und Doku-
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mente aller Artausunserer Zeitsorgfiltig
zu sammeln und Bentitzern bereitzustel-
len. Grimmelshausen-Freunde schlossen
sich in Renchen zu einer kleinen Vereini-
gungzusammen, welche jahrlichzueinem
Treffen zum Todestag des autors im Au-
gust in die Ortenau einlddt. Ende 1989
hatte Grimmelshausens Amtsnachfolger
Klaus Brodbeck, Vorsitzender der
«Freunde», die Idee, das schonste alte
Haus des Stadtchens dem Gedenken sei-
nes grollen Biirgers zu widmen (in Ren-
chen aufgewachsen ist auch der in Ziirich
zu Ansehen gekommene Musiker Ignaz
Heim). Vor Renchens Rathaus steht seit
dem Gedenkjahr eine exzellente Bronze-
statue des itlaienischen Bildhauers Gia-
como Manzu (19go8-19qo), Simplicissimus
als Jager von Soest darstellend. Fiir Grim-
melshausen eine Gedenkstiitte einrichten
istkeineleichte Aufgabe, besitztmandoch
kaum eine Unterschrift aus seiner Feder
und die unendlich seltenen originalen
Drucke der Zeit sind da nicht erhalten ge-
blieben, wo sie geschrieben worden sind.
Zeitgenossisches Mobiliar und Einrich-
tungsgegenstinde lassen sich im Original
ebensowenig beschaffen, wie sinnvoll
nachbilden. Aus diesen Griinden ent-
schloB sich Renchen zur Flucht nach
vorne, zum Bekenntnis zur Gegenwart:
Wenn Simplicissimus und sein Dichteruns
heute noch etwas bedeuten, dann lohntes
sich, diese Bemiihungen zu beobachten,
festzuhalten, zu fordern. Dabeiist nichtin
erster Linie an Wissenschafter zu denken,
die in Karlsruhe oder Wolfenbiittel weit
bessere Voraussetzungen zur Forschung
finden, sondern an Kiinstler unserer Zeit,
die sich von Grimmelshausen und seiner
Zeit angesprochen fiithlen und sich zu ei-
genen Arbeiten inspirieren lassen. We-
nige Jahre zuvor hat eine Galeristin aus
Karlsruhe, Helga Paepcke, ein solches Ex-
periment gewagt und efolgreich durch-
gefiihrt. Sie hat fiinf Kiinstlern die Auf-
gabe gestellt, und es ihnen ermoglicht,
sich einige Zeit mit Grimmelshausen zu



beschiftigen: dem Tschechen Jifi An-
derle, dem Schweizer Bildhauer André
Bucher, dem deutschen Graphiker Udo
ClaaBen und dem Bildhauer Ernemann
F.Sander, Hervorragende Leistungen
sind dabei zustande gekommen; ein klei-
ner Katalog erschien 1983 («Zeitgendssi-
sche Kiinstler sehen Grimmelshausen»);
die schone Sammlung konnte 1ggo ge-
schlossen von der Stadt Renchen erwor-
ben werden.

Vor der Realisierung des neuen Typus ei-
nes kiinstlerisch aktiven «Dichter-Mu-
seums» wurde Ende 1989 ein «pilo pro-
ject» beschlossen, und zwar in Form einer
Ausstellung, zu deren Gelingen die Prisi-
dialabteilung der Stadt Ziirich und die
Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel
Wesentliches beitrugen. Sie wurde im Mai
1990 im Wohnmuseum Biirengasse in Zii-
rich eréffnet, vom August bis September
in Renchen, vom Oktober bis Februar
1991 in Wolfenbiittel gezeigt. Ein reich il-
lustrierter Katalogerschienunterdem Ti-
tel Simplicissimus heute. Ein barocker Schelm
n der Kunst des 20. Jahrhunderts®. Der Er-
folg der Ausstellung tibertraf die Erwar-
tungen aller Beteiligten, gelang es doch,
nichtnur gegen hundert Kiinstler unseres
Jahrhunderts namhaft zu machen, die
Grimmelshausen illustriert haben, son-
dern vor allem auch die Aufmerksamkeit
weiter Kreise auf das Unternehmen zu zie-
hen;das Fernsehen zeigte einen hiibschen
Film; in iiber zweihundert Zeitungen
wurde dariiber berichtet.

Fiir den Bibliophilen bedeuten Ausstel-
lu-ng und Katalog ebenfalls ein Ereignis.
Eine grofle Anzahl hervorragend schéner
Pressedrucke, ferner Handzeichnungen,
Sonderabziige von Holz- und Linolschnit-
ten, von Lithographien, Zinkitzungen
usw. konnten zusammengebrachtund teil-
Weise erstmals beschrieben werden, dar-
Hnter eine ganze Anzahl rarer Helvetica.
Kﬁ?lne Bibliothek desdeutschen Sprachge-
biets, so zeigte essich, erwiessich als repri-
Sentative Besitzerin der zum Thema ge-

hoérigen Drucke. Nicht wenige Ausgaben
sind seltener als solche aus dem 17. Jahr-
hundert. Dabei sind Neuerscheinungen
und antiquarische Bidnde oft preiswert
und erweisen sich bald als ungeahnte
Seltenheiten. Viele Beispiele daftir zahlt
der Katalog auf. Als groBe Raritit zeigt
sich eine textunabhingige Folge von 174
Handitzungen des zur Zeit viel zu wenig
beachteten Ziircher Graphikers Max
Hunziker (1go1—1976). Sie erschien 1963
in zwel Kassetten in Zirich (Flamberg-
Verlag) in einer Auflage von 25 Exempla-
ren; jedes auf feinstem Japanpapier ge-
druckte Blatt ist vom Kiinstler handsi-
gniert; in keiner 6ffentlichen Schweizer
Bibliothek 1aBt sich davon ein Exemplar
nachweisen (nunmehr je einesin Renchen
und Wolfenbiittel).

Aber auch ein zum Neujahr 1959 er-
schienener Ziircher Gloor-Druck (Auf-
lage: 220 Exemplare) mit Simplicissimus-
Illustrationen des Ziircher Malers Fried-
rich Kuhn (1926-1972) erweist sich als un-
auffindbar (in keiner deutschen Biblio-
thek vorhanden, einzig in der Zentralbi-
bliothek Ziirich nachgewiesen und dort
zur Zeit unserer Arbeit unauffindbar).
Franz Anatol Wyss aus Fulenbach, Solo-
thurn, hat fiir die Handsetzerei Dolf Hiir-
limann, Zirich 1970, einen Privatdruck
kostlich illustriert, den keine einzige Bi-
bliothek besitzt. AuBerstselten ist endlich
die exzellente Mappe von «Momenten»
zum Simplicissimus (15 Blatt Originalskiz-
zen im Seiden-Handdruckverfahren mit
einem Buchobjekt aus Holz), die André
Bucher aus Genf fur einen Privatdruck
der Galerie Helga Paepcke 1983 geschaf-
fen hat (Auflage 25 Exemplare, davon je
eines in der Landesbibliothek Bern, in
Renchen und Wolfenbiittel; Renchen be-
sitzt tiberdies alle Vorarbeiten und Zeich-
nungen des Kiinstlers).

Das bescheidene kleine Beispiel von
Grimmelshausen-Illustratoren zeigt, wie
nur durch private Initiative bei Biblio-
theken Liicken geschlossen und wichtige
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Buchbestdnde bibliographisch erschlos-
sen werden kénnen. Der Eifer des Samm-
lersund Liebhabers spiirtsie auf, wenner
es versteht, Antiquariatskataloge zu lesen
und Antiquariate zu besuchen.

Wenn Renchen in ein oder zwei Jahren
die Pforten seines «Simplicissimus-Hau-
ses» dem Publikum 6ffnen wird, soll es
nicht nur musealen Zwecken eines im An-
satz beschrinkten Themas dienen, wenn
diesem Zweck auch der Grundstock einer
bis dahin nahezu vollstindigen Samm-
lung zum Thema zur Verfiigung stehen
wird.

Renchen ist dartiiber hinaus bestrebt,
eine Begegnungsstitte junger Kiinstler

und Literaten zu werden, die sich in ihrer
Liebe zum kulturellen Erbe des Barock
verbunden fiithlen. Zeitgenossen Grim-
melshausens waren ja auch ein Moliere
und ein Racine, ein Cervantes und Calde-
ron, ein Marino, Milton und Gryphius.
Jungen Buchkiinstlern konnte in Ren-
chen Gelegenheit fiir einen Aufenthaltin
einer Giastewohnung geboten werden,
nebst einem Forum zur Ausstellung und
Darbietung ihrer Arbeiten in den fiir
Wechselausstellungen vorgesehenen Réiu-
men. Zweifellos verdient das Experiment
Renchen die Aufmerksamkeit und die
Unterstiitzung der Schopfer und Lieb-
haber schoner Biicher.

ZU DEN ABBILDUNGEN SEITEN 81-92

1 Frontispiz der Erstausgabe von Grimmelshau-
sens « Der Abentheurliche Simplicissimus Teutsch »
(Niirnberg 1668).

2 Frontispiz von Hans Franz Vewras: « Heutelia »,
0.0.1658.

3 Johann Meyer, Kupferstich zu Grimmelshausen :
« Dietwalds und Amelinden . .. Lieb- und Leids-Be-
schretbung.» Ntirnberg 1684.

4 Johann Meyer, Kupferstich xu Grimmelshausen :
«Der stolze Melcher.» Niirnberg 1684.

5 Erich Erler-Samaden : Simplicissimus als Jdger
zu Pferd in der Schlacht. Radierung zur Ausgabe
Miinchen rgzr1.

6 Erich Erler-Samaden : Herzbruderund Simplicis-
simus auf der Wallfahrt nach Einsiedeln. Radierung
zur Ausgabe Miinchen 1g21.

7 Max Hunziker : Entwiirfe (Bleistift) fiir ein Titel-
bild zum « Simplicissimus» im Handexemplar des
Kiinstlers.

8 Max Hunziker: In der Tiefe des «unergriindli-
chen Meeres Mare del Zur ». Olzeich nung zu Buch'V,
Kapitel 16 des « Simplicissimus ».

9 Max Hunziker: Simplicissimus geht sicher auf
dem Zeigefinger einer ausgesteckten Hand. Handqit-
zung fiir den Schutzumschlag der Ausgabe Ziirich
1963.

10 Max Hunziker: Simplicissimus spielt und singt
zur Laute. Handdtzung zum Buch I1, Kapitel 14 der
Ausgabe Ziirich 1945.

11 Max Hunziker : Apfelschuf vor dem Kloster Ein-
siedeln. Handdtzung zum Buch V, Kapitel 1 der Aus-
gabe Ziirich 1945. ‘

12 Otto Baumberger : Biirger, Dirnen und Trinker,

8o

Musikanten aus der Zeit des Dreifigjiihrigen Krie-
ges. Bleistiftshizzen.

13 Otto Baumberger: Simplicissimus wird in die
Hille gefiihrt. Zeichnung zum Buch 11, Kapitel 5.
14 Otto Bawmberger: Simplicissimus iibersteht ein
unlustig Badim Rhein. Zeichnung zum Buch IV, Ka-
pitel 1o.

15 Otto Baumberger: Simplicissimus trifft Wald-
bauern am Feuer. Zeichnung zum Buch V, Kapitel 17
16 Friedrich Kuhn: Illustration zu einem Aus-
schnitt aus Grimmelshausens « Simplicissimus».
Pressedruck von Ernst Gloor, Ziirich 1959.

17 Franz Anatol Wyss: Illustration zu einem Text-
auszug aus Grimmelshausens « Simplicissimus».
Pressedruck der Handsetzerei Dolf Hiirlimann, Zil-
rich 1970.

18 Franz Anatol Wyss: Hlustration zu einem Text-
auszug aus Grimmelshausens « Simplicissimus».
Pressedruck der Handsetzerei Dilf Hiirlimann Zi-
rich 1970.

19 André Bucher: Holztafel mit eingelegtem Wap-
pen aus Bronze, einer Narrenschelle und emnem k?é‘f‘
nen Lavastein zu seinem Handpressendruck « Grin-
melshausens Simplicissimus. Momente », Karlsruhe
1983.

22) f‘lndre’ Bucher: Deckblatt mit der Narrenkappt
des Stmplicissimus zu seinem Handpressend'r'wk:
Karlsruhe 1983. .
Nachweis der Bildvorlagen: Herzog August Biblio-
thek Wolfenbilttel (1, 3—6, 9—11, 19—20); Stad!
Renchen (8); Privatbesitz (2, 7, 12—18, 21). Fotos:
Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel (1—12, 16-
21), Privataufnahmen (13—15).
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Einsiedel: Wo war dann dein Knan? — Simplex: Ha, die eiserne Minner haben ihn angebunden,
da hat ihm unste alte Geiss die Fiisse gelecket, da hat mein Knan lachen miissen und hat den-
~ selben cisernen Minnern viel Weisspfennige geben, grosse unnd kleine, auch hiibsche gelbe und

sonst s_c]ﬁ'énc klitzerichte Dinger und hiibsche Schniire voll weisse Kiigelein. — Einsiedel: Wann

ist dies geschehen ? — Simplex: Ei, wie ich der Schafe habe hiiten sollen . ..
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Erich Erler-Samaden (1870—1946)

In der ersten Hailfte des 20.Jahrhun-
derts bis zu Max Hunzikers Simplicissimus-
Ausgabe von 1945 hatsich die Schweiz auf
dem Gebiet der Grimmelshausen-Illu-
strationen nicht hervorgetan. Vergleich-
bare Leistungen zu denen eines Max Klin-
ger, August Macke, Bruno Goldschmitt,
Walther Klemm sind nicht zu verzeich-
nen. Nurein Illustrator, Erich Erler (1870
in Niederschlesien geboren), darf in ge-
wissem Sinn zu den Schweizern gerechnet
werden. In jungen Jahren kam er gesund-
heitshalber nach Samaden, wo er lange
Jahre lebte und zeichnete. Segantinis Bil-
der haben ihn beeindruckt und beein-
fluBt. Als Kiinstler hat er sich fortan stets
Erler-Samaden genannt. 1921 erschienin
Miinchen ein Handpressendruck (Auf-
lage 110 Exemplare) mit 20 gefalteten
Bliattern. Zu den einzelnen Illustrationen
ist jeweils auch die betreffende Stelle in
schoner Typographie gesetzt. Der kom-
plette Text konnte aus Kostengriinden
nicht mehr gesetzt werden, sodall die Aus-
gabe Fragment geblieben ist.

Erich Erler gehorte zu der Kiinstler-
gruppe «Die Scholle». Seine Illustratio-
nen kreisen stets um die Darstellung der
Gefdhrdung menschlicher Existenz, um
die Art seines Verhaltens in extremen Si-
tuationen. Spiegel inneren Geschehens
ist das Gesicht des Menschen, sehr ein-
dricklich gestaltet bei der handgreifli-
chen Werbung Simplicius’ um die Gunst
einer schénen Frau, deren unfreiwilliger
Ehemann er dann wird, oder etwa bei der
Erscheinung eines Geistes aus dem Mum-
melsee. Voller Spannung und Dramatik
die Szene, da ein Reiter im vollen Galopp
den Sibel zum vernichtenden Schlag
schwingt. Oder die Darstellung des nach-
denklichen Herzbruders mit Kapuze und
aufgeschlagenem Buch, tief in sich ver-
sunken, wihrend der ihn nach Einsiedeln
begleitende Simplicissimus ohne jede
Reue keck in die Zukunft blickt.

Max Hunziker (1901—1976)

Im Nachlall des groBen Ziircher Gra-
phikers und Malers Max Hunziker hat
sich das Handexemplar des Kiinstlers
von Grimmelshausens Simplicissimus er-
halten, eine — verstandlicherweise — unil-
lustrierte, in Fraktur gedruckte unda-
tierte Ausgabe aus dem Hesse und Bek-
ker-Verlag, Leipzig. Es enthilt nur ganz
wenige Skizzen, die Hunziker unmittelbar
unter dem Eindruck der Lektiire entwor-
fen hat, oft aber bei Kapiteliiberschriften
kurze Notizen, ein Hinweis auf den Kern-
gehalt eines Kapitels, auf das Motiv, daser
spater gestalten und herausgreifen will.
Zum 1.Kapitel des 1.Buches schreibt
Hunziker nur «Knén»: Er stellt dann ei-
nen birtigen Mann in einer groen Hand
dar, die gleichsam den darunter liegen-
den Hof beschiitzt, zu dessen Wache
ein Heiliger bestellt ist. Zum 2. Kapitel
schreibt er «Hirte» und fihrt spiter im
Bild den Gedanken weiter aus, den er der
Lektiire von der wiirdigen Hirtentradi-
tionSimpelsausbiblischer Vergangenheit
entnimmt: Konig David und viele griechi-
sche Gotter haben schon Vieh geweidet
und bilden somit den wiirdigsten Stamm-
baum fiir den Helden der Geschichte. Im
3. Kapitel berichtet Grimmelshausen von
Simplicius, wie er auf der Sackpfeife blast
und das Lied vom «sehr verachten Bau-
ernstand» singt, so dal} er die bosen Kii-
rassiere anlockt. « Baum» schreibt Hunzi-
ker tiber den Text und gestaltet ihn dann
zu einem eindriicklichen Gleichnis, einer
Vision, die dem Jungen auf einem kahlen,
schwarzen Baum vor grauem Hinter-
grund erscheint. In banger Vorahnung
schaut er in eine bése Zukunft, einem un-
gewissen Schicksal entgegen. Eine Mei-
sterleistung gelingt dem Kiinstler bei ei-
ner weiteren Fassung des Bildes in Ol
(heute im Besitz der Stadt Renchen). Mit
beiden Hianden krallt sich hier der Junge
am Baum fest und blickt gegen die Quelle
des Lichts, den brennenden Hof, dessen
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Rote ithm Brust und Gesicht farbt, unver-
gleichlich in der Magie des Ausdrucks,
charakteristisch fiir den Gehalt des gan-
zen Romans.

Wenn Grimmelshausen im 10. Kapitel
berichtet, wie Simplex «lernt wunderlich
lesen und schreiben», schreibt Hunziker
tiber das Kapitel «Le livre ceuf» und stellt
dann mitden einfachsten Mitteln dasrohe
Ei des Verstands in Konfrontation mit
dem Buch der Weisheitdar. Zum 14. Kapi-
tel und dem Bericht tiber die furchtbaren
Folterungen der Bauern durch die Solda-
ten schreibt Hunziker nur «Simpel be-
sinnlich», gestaltet aber spiter etwas ganz
anderes, dem Text entrticktes Gleichnis,
namlich das eindriickliche Symbol eines
Buches, das von einem Schwert durchsto-
Ben wird, so dall Blutstropfen ihm ent-
quellen.

Gelegentlich verwirft er den ersten
Plan zugunsten eines ihm angemessener
erscheinenden Bildes, wenn er etwa zum
24. Kapitel zunichst ein «Untier» vor-
sieht («Simplicius tadelt die Leut und sie-
het viel Abgotter in der Welt»), dann aber
ein « Paar u. Kerze » zeichnet. Zum go. Ka-
pitel sieht er vorerst « Tonneau» vor und
zeichnet dann «Vin renversé». Den Be-
ginn der Continuatio will er urspriinglich
durch einen Prediger versinnbildlichen,
gestaltet dann aber eine Szene «am
Feuer». Invielen Fillen fehlt der Hinweis
auf eine ithn spontan ansprechende Dar-
stellung und erst im Verlauf der Illustra-
tion, sicher auch des Wiederlesens einzel-
ner Kapitel schopft er dann aus dem Born
seiner Imagination das ihm passend er-
scheinende Bild. Zum Verstindnis von
Hunzikers Bildwelt ist die Kenntnis der
Bemerkungen im Handexemplar oft von
Wichtigkeit: die Schlaufe eines Seilsistdas
Symboldes Schlussesdes Romans, wozuer
erklirend im Handexemplar schreibt
«Neeud ouvert».

Kein schweizerischer Kiinstler, kaum
einer im {ibrigen deutschen Sprachgebiet
ist ein besserer Interpret des Textes. Kei-
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ner setzt den Gehalt der Erzihlung an-
schaulicher in Symbole, Metaphern, zum
Nachdenken anregende Sinnbilder um.
Hunziker begniigt sich nie mit dem vor-
dergriindigen Schildern einer Episode
des Geschehens, er klammert sich nie an
den von Grimmelshausen im Reich der
Sprache beschworenen Realismus. Erst
wenn der innere Gehalt eines Kapitels, ei-
ner Episode erkannt und erfalt ist, be-
ginnt er, ihn mit den kiinstlerischen Mit-
teln seiner Vorstellungswelt neu zu for-
men und umzusetzen. Auch dafiir einige
typische Beispiele:

Grimmelshausen hat als Sinnbild fir
den Roman das bertihmte Fabelwesen ge-
schaffen, tiber das in der Forschung sehr
viel gerdtselt worden ist. Es weil3 sich in al-
len vier Elementen mit gleicher Behen-
digkeit zu bewegen und verliert doch nie
sein Wesen, seine Identitit. Hunziker
scheint sich griindlich tiberlegt zu haben,
wie er, auf seine Weise, dem ganzen Ro-
man ein Symbol, eine Lese- und Verstand-
nishilfe mitgeben kénnte, ohne sich der
vorgegebenen Formensprache des Ba-
rock, eben des Fabeltiers, zu bedienen. Er
hat mehrere Versuche des verhiillenden
Enthullens, der Symbolik, die den Leser
und Betrachter zum Nachdenken anre-
gen soll, im Bild gestaltet. Zuerst entwirft
er auf dem Titelblatt seines Leseexem-
plars die Bleistiftskizze des lorbeerge-
kronten Kopfs eines jungen Manns. Die
Initialen S.S. fiir Simplicius Simplicissi-
mus flicht er kunstvoll zu einer Art Brille
von der Nase bis unter die Ohren. Diesen
Entwurf hat er dann fir den Schutzum-
schlag und die Pragevignette des griinen
Leineneinbands der Erstausgabe von
1945 aufgenommen und ihn insofern ab-
gewandelt, als er den Buchstaben S gleich-
sam um zwei Gesichter herumschlingt, el-
nes mit niedergeschlagenen, das andere¢
mit nach oben gerichteten Augen. Auf
dem Titelblatt beider Ausgaben bringt
Hunziker dann das Bild eines kugelrun-
den Nestes mit einem Ei: Dem Leser stellt



sich die Aufgabe, die Entwicklung des Eis
zum ausgeschliipften, schlieBlich voll aus-
gebildeten Vogel (dem Fabeltier?), des
jungen Einfaltspinsels zum weisen Ein-
siedler im Laufe der Romanlektiire auf-
merksam zu verfolgen. Auf der freien
Seite neben dem Titelblatt zeichnet Hun-
ziker in seinem Handexemplar ein nach
auBlen blickendes Doppelgesicht, das er
aber als zu wenig seinen Intentionen ent-
sprechend in der Ausfiihrung verwirft.
Die Proteus-Natur des Menschen driickt
erinvielen anderen Gleichnissen aus; fiir
die Erstausgabe wihlt er dann als Fronti-
spiz ein Knabengesicht tiber einem ver-
knoteten Seil innerhalb einer Kartusche,
in Rotdruck. Die Gesichtsziige sind von
beinahe expressionistisch gestaltetem
Ausdruck der Angst geprigt. Achtzehn
Jahre spiter entwirft Hunziker nochmals
ein ganz anderes Hauptsymbol; er hat die
Neuauflage von 1963, auf weit schéonerem
Papier in Antiqua gesetzt, kiinstlerisch
vollig neu gestaltet und um sehr wesentli-
che Erginzungen bereichert; er erreicht
hier einen Hohepunkt eigenen Schaffens
wie auch des gesamten Bereichs der
Simplicissimus-Illustrationen. Hunziker
hat 1963 den ersten Gedanken des Dop-
pelgesichts wieder aufgegriffen und er-
gdnzt thn um wesentliche Attribute zum
besseren Verstindnis, zum giiltigen,
leicht deutbaren Bekenntnis zu Grim-
melshausens Dichtung. Innerhalb des lin-
ken unteren Viertels des von vorne ge-
zeichneten Gesichts eines birtigen, be-
wufit blickenden Mannes ist das Brustbild
eines Knaben sichtbar: Simplicius, der
_Slchzurn wissenden Mann,zum Einsiedler
im Roman entwickeln wird. Das Kruzifix
al_lfseiner Brustdeutetauf die Leiden hin,
dieihm im Verlauf seines Lebens nicht er-
spart bleiben; die leuchtende Blume aber
auf seiner Brust symbolisiert Zuversicht
und Hoffnung, gottliche VerheiBung.
Hunziker gestaltet den vorderen Schutz-
umschlag (wie auch den kartonierten Ein-
band dieser Ausgabe) mitwillkiirlichoder

beliebig angebrachten Fingerabdriicken.
Als Indizien fir die Individualitit und
Einmaligkeit eines Menschen sind sie dem
Wissenden auch Chiffern; nicht jeder
braucht zu wissen, daB es sich um die Fin-
gerabdriicke von Max und seiner Frau
Gertrud Hunziker handelt.

Stark und unvergeBlich ist auch der
AusdruckdesSinngehaltsinseinerletzten
Variante auf dem riickseitigen Schutzum-
schlag: eine starke Hand mit ausgestreck-
tem Zeigefinger, aufdemein junger Mann
tiichtig ausschreitet, auf seiner Hand eine
Taube, das fiir Hunziker der Blume ver-
wandte Sinnbild. Hinter ihm das Firma-
ment mit den Sternen und dem vollen
Mond. Das Bild illustriertin der fiir Hun-
ziker typischen Sprache Vertrauen des
Menschen in die Lenkung seines Schick-
sals auf schwankendem Boden und in
schneller Verdnderung (Bild der Hand).
Vom Sinngehalt des Romans, wie ihn
Grimmelshausen konzipiert und erdacht
hat, schlieBtder Zeichneraufdieallgemei-
nen GesetzmiaBigkeiten menschlichen Le-
bens und Vertrauens. Ein weiteres aussa-
gekriftiges Symbol findet sich auf einer
Tafel im Vorwort zur 2. Auflage: Im Ant-
litz eines jungen Menschen, eines Jeder-
mann, wird der Totenkopf transparent;
ein Kranz ziertihre Stirne.

Beliebig wiren weitere Beispiele von
Hunzikers Bildwelt aufzuzihlen und zu
erldutern. Nur ein Fall soll noch veran-
schaulichen, wie sehr der Kiinstler kom-
promibBlos eigene Wege geht und sich nie-
mals von fritheren Illustratoren des Ro-
mans beeinflussen laBt. Simplicissimus ist
bekanntlich von einem guten und einem
falschen Freund umgeben, Herzbruder
und Olivier, zwei Extreme verkorpernd,
zwischen denen er die Waage zu halten
trachtet; auch in seiner Natur wird ja oft
der Widerstreit zwischen guten und
schlechten Elementen spiir- und sichtbar;
in den Handlinien kann der Deuter engel-
hafte und teuflische Ziige lesen (vgl. Bild
auf S.124). Ineinem frithen Kapitel findet
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die Begegnung mit dem bosen Olivier
statt, der Schuld am Ungliick des jungen
Herzbruders hat. Die Strafe und der Aus-
gang von Oliviers Schicksal wird erst im
4.Buch geschildert, als Simplicissimus
unverhofft auf ihn st6Bt und in einem
schrecklichen Zweikampf beinahe sein ei-
genes Leben verliert. Olivier erzihlt nun
Simplicissimus, den er nicht erkennt,
seine Lebensgeschichte, bevor er in einer
Kampfhandlung schandlich ums Leben
kommt. Olivier berichtet da von einem
MiBgeschick in seiner Jugend, als er eine
millliebige Katze von zwei Hunden zum
Scherz hat zerfleischen lassen wollen. Bei
der beabsichtigten Tierquélereihater sel-
ber den Kiirzeren gezogen, indem sich
namlich die Katze inihrer Notauf Oliviers
Koptf fliichtete und ihn dann, gemeinsam
mit den Hunden, aufs tibelste zugerichtet
hat. Kaum ein Illustrator hat es versdumt,
diese kostliche Szene im Bild festzuhalten.
Der Kern der Geschichte aber liegt weni-
ger in dem vordergriindigen Geschehen
als in dem Umstand, dal} Olivier seit die-
sem Kampf Narben tragt, das Kainszei-
chen, das Indiz fir jeden, der zulesen ver-
steht, dal} seine Natur verderblich, bdse
ist. Immer wieder ritseln Grimmelshau-
sen und sein Simplicissimus tiber die
Frage nach der Erkenntnis von gut und
bose, tiber die Moglichkeiten eines Auf-
schlusses oder einer Offenbarung. Von
der Begabung des dlteren Herzbruders
wie auch des keuschen Joseph in der bibli-
schen Geschichteister fasziniert: Triume
oder die Linien der Hand lesen zu kon-
nen. Nichtjedermann verfiigtiibersolche
Kenntnisse und Gaben, aber sie beruhen
auf Realitdten, die in der Schopfung gege-
ben sind. Hunziker stellt neben der Ge-
schichte von Oliviers Kampf mit Katze
und Hunden das brutale Gesicht eines
Feldwebels mit einer langen Narbe tliber
der Wange dar; er trigt ebenfalls das
Kainszeichen eines Folterknechts, der
auch in den Greueln des Zweiten Welt-
kriegs wiitete.
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Helvetisches in Hunzikers Illustrationen

Der Kiinstler stellt sehr oft ganz einfa-
che Gegenstande dar, wie man sie aus hel-
vetisch-biuerlichem Landleben oder aus
dem Aktivdienst wihrend des Krieges
kennt: eine Stabelle, eine Axt, ein Stier,
der Sitz eines Aborts, ein Paar Stiefel,
ein Helm, ein Korporal, der auf einem
Mann reitet. Den Beginn des 5. Buches
schmiickt er mit der Abbildung der Klo-
sterfassade von Einsiedeln, davor ein rie-
siger, von einem Pfeil durchschossener
Apfel. In diesem Kapitel hat Herzbruder
seine Absicht verwirklicht, zur Bulle nach
Einsiedeln zu pilgern, mit Erbsen in den
Schuhen. Hat er mit seiner Absicht das
rechte Ziel getroffen, gleich wie Tell den
Apfel auf seines Knaben Haupt? Oder
trifft etwa Simplicissimus das rechte Ziel,
der Herzbruder nur begleitet? Er stellt
den Sinn seiner Buliiibung in Frage, in-
dem er die Erbsen kocht, ehe er sie in die
Wanderschuhe legt, womit er sich den ge-
rechten Zorn Herzbruders zuzieht. Doch
die Wallfahrt erweist sich dann durchaus
auch fir Simplicissimus als ein groBer Er-
folg und Volltreffer, namlich als ein wich-
tiger Schritt zur Besinnung, zur Umkehr,
zur Reue, zur Selbsterkenntnis: «Da be-
klagte ich erst die verlorne Unschuld, die
ichaus dem Wald gebrachtund in der Welt
so vielfiltig verscherzt hatte.» In Einsle-
deln, in der Urschweiz, iBt Simplicissimus
vom Apfel der Erkenntnis von Gut und
Bose, und dieser Apfel erweist sich als
Symboldeserfolgreichen Tellenschusses.

Auch das Stadtwappen von Ziirich ge-
staltet Hunziker zu einem Sinnbild der
Nachdenklichkeit. Felix, Regula und Ex-
uperantius mit blutenden Hilsen tragen
ihre Kopfe mit Heiligenschein auf ihren
Hinden, eine [lustration zum 13. Kapitel
des 6.Buches. Simplicissimus befindet
sich hier auf einer Reise nach Rom und
ndchtigt in einem Spukschlo3, um von
hier iber Schaffhausen, den Rheinfall
Eglisau nach Ziirich weiterzureisen. Vor



dergriindig ist dasillustrierende Wappen
sicher als Hommage an Hunzikers Vater-
stadt und Wohnort zu verstehen. Man
konnte wohl auch einen Zusammenhang
zwischen Grimmelshausens Erwdhnung
der Pulverexplosion im Ziircher «Geil}-
turm» vom 10.Juni 1652 und dem von
Hunziker gestalteten Wappen sehen.
Seine tiefere Bedeutung gewinnt es aber
doch erst bei der aufmerksamen Lektiire
eines Geheimrezepts von Simplicissimus:
So wie an den drei Stadtheiligen, trotz
ihrer Hinrichtung, das Wunder der Un-
sterblichkeit sichtbar wird, ebenso be-
herrscht Simplicissimus auch die Kunst,
«Menschen oder Vogel allein mit Pulver
zu schieBen, daB sie eine Zeitlang vor tot
liegen bleiben, hernach aber ohne allen
Schaden wieder aufstehen...» Die Essenz
und Qualitit von Hunzikers Illustratio-
nen wird auf dem Schutzumschlag tref-
fend charakterisiert: « Sie heben den Text
Grimmelshausens auf eine Stufe der Hu-
manitit, die in der Dichtung vorbereitet,
angedeutet und vorausgeahnt ist und ihr
iiber drei Jahrhunderte hinweg Weltgiil-
tigkeit verliehen hat.»

Uberblickt man den Zeitraum der rund
hundert Jahre verschiedenster Grimmels-
hausen-Illustrationen, so zeigt es sich, daB
der Roman wihrend der Jahre derbeiden
Weltkriege besonders haufig gelesen, ver-
breitet und illustriert worden ist. Es gibt
einfache Volksausgaben oder solche fiir
die Soldaten im Feld, illustriert mit iippi-
gen, freudestrahlenden Frauen. Weit hiau-
figer und eindriicklicher sind indessen
die schénsten bibliophilen Ausgaben, die
ebenfalls wihrend dieser Jahre des Grau-
ens und der seelischen Spannungen ent-
standen sind. Schéne, gepflegte Ausga-
ben mit edler Typogaphie und erlesenem
Buchschmuck fiir die stillen Biicher-
freunde, gestaltet von den besten Kiinst-
lern, denen das schéne Buch ebensoviel
be‘deutete wie dem Simplicissimus der An-
blick einer heilen Welt, als er aus kriegs-
versehrter Heimat als Emigrant voller

Staunen die Schweiz betrat. Max Hun-
zikers 174 Simplicissimus-Illustrationen
entstanden in den Jahren des Zweiten
Weltkriegs und markieren nicht nur chro-
nologisch die Mitte der kiinstlerischen Be-
strebungen um Grimmelshausens Werk
in unserem Jahrhundert. Auch innerhalb
des gesamten graphischen (Euvre Hunzi-
kers ist dieses Werk gleichsam die Mitte
oder ein Hohepunkt; es stehtin der Niahe
seiner Bilder zur Bibel, den Hausgebeten,
dem Psalter. Einige Jahrespiter hatersich
noch einmal einem Werk aus dem Zeital-
ter des deutschen Barocks gewidmet; in
meisterhafter Weise hat er 19 einzelne
Sinnspriiche des Angelus Silesius in Bil-
der und Visionen umgesetzt.

Sigmund Widmer, langjdhriger Stadt-
prasident von Zirich und Bewunderer
von Hunzikers Kunst, hat im Vorwort zu
einem Ausstellungskatalog seiner Werke
ausgedriickt, was Quelleund Inhaltseiner
Kunst ist, zugleich aber wohl auch Ursa-
che hiaufiger Ablehnung oder des Ver-
gessens: Das christlich-religiose Engage-
ment des Kiinstlers. Er gehore zu den we-
nigen, meint Widmer, «welche heute dem
Mystischen, dem Religiosen in weitestem
Sinn gitiltige kiinstlerische Form zu geben
vermogen7».

Otto Baumberger (1889—1962)

«Jeder Kiinstler soll um menschliche
Schonheit ringen», fordert bereits 1917
der 28jihrige Ziircher Graphiker und Ma-
ler Otto Baumberger®. Ein Menschen-
leben spiter, im Jahr vor seinem Tod,
meinte er: « Erleben ist unsagbar. Nur an-
deutbar — in den Kiinsten?.» Dal Baum-
berger «ein Sucher —fast mehrals ein Ma-
ler» gewesen ist, hat der Ziircher Ger-
manist Karl Schmid formuliert, als er die
von Baumbergers Witwe und Sohn her-
ausgegebenen personlichen Aufzeich-
nungen des Kiinstlers Der innere Weg eines
Malers (1963) miteinem Vorwortversehen
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hat. Ein reflektierender Maler und ein
sichin Bildernausdriickender Denker: Es
versteht sich, dall Otto Baumberger stets
der Dichtung, der Lektiire zugeneigt war,
sich als Kiinstler vom Dichterwort hat in-
spirieren lassen, dallerin zahllosen Zeich-
nungen Gestalten der Weltliteratur fest-
gehalten und interpretiert, neu erschaf-
fen hat, wieersieals Kiinstlersah°. Durch
Publikationen sind nur Bruchteile seiner
Bildwelt bekannt gemacht worden, etwa
Bilder zur Bibel, zu Marchen der Gebrii-
der Grimm und von Hauff, g5 prichtige
farbige Kompositionen zu Dantes Divina
Commedia, zu Goethes Faust I und 1. Krei-
dezeichnungen zu De Costers Tyl Ulen-
spiegel. Abgesehen vondiesenbibliophilen
Ausgaben stammen illustrierte Bicher
aus fritherer Zeit, wie Schillers 7ell (1g921),
dann Werke von Konrad Falke, Robert
Faesi, Hermann KeBner, Paul Altheer,
Walter Scott, natiirlich auch Dichter wie
Gotthelf, Meyerund Keller, ein Werk iiber
die Pestalozzi-Gedenkstitten usw. Baum-
berger hat viele Bihnenbilder entworfen
und Plakate gezeichnet. Olgemiilde und
offentliche Wandbilder stammen vonihm
(zur Schweizerischen Landesausstellung
von 1939 hat er ein wichtiges Kunstwerk
geschaffen); hiibsche Postkarten mit Ziir-
cher Ansichten sind heute noch populir
und im Handel.

Als  Grimmelshausen-Illustrator ist
Otto Baumberger vollig unbekannt ge-
blieben; meines Wissenssind bislang nicht
einmal Proben davon veroffentlicht wor-
den. Der Nachlall wird von seiner eben-
falls kinstlerisch tiatigen Witwe liebevoll
bewahrt, und zwar in der Einsamkeit sei-
nes letzten Wohnsitzes, im Bruderberg
auf der Waldlichtung ob Weiningen tiber
dem Limmattal, wo Baumberger, gleich
seinem Landsmann Salomon Gellner im
Sihlwald, ein beschauliches, idyllisches
Leben, fern vom « Getiimmel der Stidte »
gefiihrt hat. Wenige Jahre nach dem Zwei-
ten Weltkrieg (1948/49) entstanden, liegt
hier ein Bestand von 50 Zeichnungen vor
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(im durchschnittlichen Format von §6x26
cm); dazu sind 51 Skizzen, Vorstudien
und Zeichnungen erhalten: ein wichtiger
Fundus fiir die Geschichte der Grimmels-
hausen-Illustration im 20. Jahrhundert.

Seine Gedanken zu Grimmelshausen
hat Baumberger anscheinend nur in
Formdieser Zeichnungen festgehalten;er
duflert sich nicht tiber den Schriftsteller
und seine Zeit, doch sind die vielen Blatter
Zeugnis seiner Begeisterung fiir den Ro-
man, des tiefen Eindrucks, den eraufden
Kiinstler gemacht hat. Niemand hat ihm
zur Illustration des Werks einen Auftrag
gegeben, weshalb sie heute, bald ein hal-
bes Jahrhundert nach ihrer Entstehung,
eine erstmalige Publikation verdienen
wiirden.

Baumberger wihlt leicht erkennbare,
typische und charakteristische Szenen
und gestaltet sie stets mit der thm eigenen
kiinstlerischen Aussagekraft. Der junge
Simpel mit dem Dudelsack, oder wie er
sichaufeinem toten Baum festhilt, umein
«unlustig Bad im Rhein» zu vermeiden,
der Einsiedel, die unheimlichen, von Ra-
belais inspirierten Spukgestalten seines
Traumes, Oliviers Kampf mit Hunden
und Katze. Viele Skizzen wirken zunichst
nur hingeworfen, beim Vergleich der Fas-
sungen und der Skizzen bis zur Ausfiih-
rung indessen sehr genau gearbeitet und
prézise beobachtet.

Otto Baumbergers hundertster Ge-
burtstag (1989) ist unbemerkt vorbeige-
gangen, als gelte auch dieser Prophet
nichts in seinem Vaterland. Der Kiinstler
und seine unbekannten Werke warten im-
mernoch aufdieihm gebtihrende Entdek-
kung und kunsthistorische Erschliefung
und Wiirdigung. Die Beurteilung, dieihm
das Kiinstler-Lexikon der Schweiz XX. Jal-
hundert widmet, trifft ohne jeden Zweifel
zu und harrt nun der Einlosung: « Baum-
berger ist der vielseitigste und fruchtbar-
ste Graphiker seiner Generation. ... AlS
Illustrator hilt er sich von abstrakten
und surrealistischen Experimenten fern:



Seine Vorstellungskraft vor dem gelese-
nen Text und seine gesellschaftskritische
Neigung zwingen ihn zu einer erzihleri-
schen Losung.»

Friedrich Kuhn (1926—1972)

«Es mul} eine Lust sein, die Abenteuer
des Simpel nachzuzeichnen», steht in ei-
“ner Vorbemerkung zu dem Pressedruck
der Handsetzerei Ernst Gloor «auf Neu-
jahri19sg...inder 14 Punkt Garamond ge-
setzt...ineiner Auflage von 220 Exempla-
ren gedruckt». Der Maler Friedrich Kuhn
war mit Gloor befreundet und illustrierte
viele seiner Drucke. Es sind an Gehaltund
Herkunft recht verschiedenartige Werke,
die Kuhn aber stets mit seiner unverwech-
selbaren, scheinbar unsystematischen
Hand verziert und in eindriickliche Bil-
der verwandelt hat. Scheinbare Kritze-
leien, unfertige Skizzen, virtuose Ent-
wiirfe Kuhns gibt es etwazu Kafkas « Hun-
gerkiinstler», zum «Baum» von Dylan
Thomas, zu Kapiteln aus Romanen von
Dostojewski oder Gontscharow. Zu ver-
muten sei, schreibt Paul Nizon in Wiirdi-
gung Kuhns einmal, dal} er sich «ebenso
stark fiir ihr maBloses Lebensbeispiel wie
fiir ihr dichterisches Werk» interessiert
habe !, .

Bei der kleinen Auftragsarbeit, den
Eingang zum Simplicissimus-Roman zuillu-
strieren, bedientsich Kuhn der Maske der
Naivitit und der Formsprache und Be-
trachtungsweise eines Kindes, das die
Welt und ihre Geschopfe festhalten will.
Was als naive Kinderkritzelei erscheint,
isthei Kuhn raffinierte Mimikry: Simpel,
der Bub aus dem Spessart, zeichnet
ebenso naiv die Schifchen, die Sonne, den
I?Ilan, die bésen Reiter, den Einsiedel und
sich selbst, wie der Dichter den Buben ge-
schildert hat: Einsiedler, Leser und Be-
trachter sehen ihn mit denselben Augen.
Kuhn macht sich iiber die Entwicklung
und den Wandel des jungen Schelms keine

Gedanken, da er ja nur die ersten Kapitel
desersten Buchesillustriertund den Pres-
sedruck mit dem Nachtigallenlied enden
1aBt. Die sechzehn Seiten dieses Druckes
geben eine Kostprobe von Kuhns Talen-
ten und Verwandlungskiinsten; man mag
sich wohl mit Recht fragen, ob er zu einer
integralen Illustration, zu einer kongenia-
len Leistung in der Lage gewesen wire.
Immerhin sind die Kostproben unortho-
dox, voller Witz, niemanden kopierend
und von niemandem nachgeahmt. Mit

21 Friedrich Kuhn: « Stmplex hiirt Worte, die seind

andéchtig, sieht den Einstedel, pfeift und wird ohn-

mdchtig.» Illustration zu einem Pressedruck von
Ernst Gloor, Ziirich 1959.

Virtuositit ist es ihm gelungen, aus
denvermeintlichnaiven Kinderzeichnun-
gen Ornamentgirlanden zu generieren,
prachtigen Schmuck fiir ganze Buchsei-
ten und die Textelemente.
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Franz Anatol Wyss (¥1940)

Franz Anatol Wyss stammt aus Fulen-
bach im Kanton Solothurn: Er wird zu-
niachst Flachmaler, macht weite Reisen
und a6t sich 1966 in seinem Heimatort —
oft auch in Ziirich — als Zeichner und
Radierer nieder. Er ist ein vorziiglicher
Zeichner und Graphiker und hat sehr
beachtliche Folgen und Mappen in klei-
ner Auflage veroffentlicht, zumeist Ver-
nis-mou-Aquatinen oder Gemailde. Er ist
kein Rhetor und kein Phantast und ver-
steckt seine Aussagen gern hinter sehr
allgemeine Titel wie «Berg», «Garten»,
«Haus», «Schiff», « Baustelle » 2.

Zu einem Pressedruck der Handsetze-
rei Dolf Hurlimann in winziger Auflage,
erschienen 1970 in Ziirich, hat Wyss sechs
[lustrationen beigesteuert und entwarf
zwel weitere fur den roten kartonierten
Umschlag. Das Biichlein enthilt aus dem
ersten Buch des Simplicissimus die drei Ka-
pitel 29—31, in denen es um Gastereien
und Véllereien geht. Bertthmt ist die
Stelle, da der junge Simplicius den Kalbs-
kopf servieren mul}, von dem er aber ein
Auge stiebitzt, ehe er ihn auf den Tisch
stellt. Dann erlebt Simplicius die tiblen Fol-
gen des FreBgelages — Wyss zeichnet in
meisterhafter Weise gewaltige Spaghetti-
Faden und aufgeblihte Gesichter. Anden
drastisch-handgreiflichen Szenen hat
Wyss seine Freude und kann sie anschau-
lich dem Leser und Betrachter vermit-
teln. BarbeiBig die verfressenen Typen,
bissig die satirische Feder, mit der er sie
zeichnet und die FreBlust dem Spott des
Betrachters aussetzt. An den sinnlichen
Freuden des Gastmahls hitte sich ein Diir-
renmatt ergotzen kéonnen. Mehrere Sze-
nen passen zu den Grotesken eines Gar-
gantua.

André Bucher (F1924)

Das vorliufig jlingste Werk eines
Schweizers zum Thema der Grimmels-
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hausenrezeption stammt von André Bu-
cher aus Genf. Noch deutlicher als Hunzi-
ker steht er der Romania nahe, die ja wohl
das Werk des grolen Romanciers des Ba-
rock erst ungeniigend rezipiert hat. Dafl
Bucher, ein Bildhauer, sich an Grimmels-
hausen gewagt hat, verdankt man der In-
itiative von Helga Paepcke in Karlsruhe,
die 1983 die Mappe der kiinstlerischen
Beschiftigung Buchers mit dem Thema
des Romans in kleiner Auflage herausge-
bracht und verlegt hat. Buchers 15 Skiz-
zen im Seiden-Handdruckverfahren wi-
ren oft nicht leicht les- oder identifizier-
bar, wenn der Kiinstler nicht gelegentlich
eine kleinen Hinweis auf das zugehorige
Kapiteldes Romans vermerkthitte. Blaue
Striche deuten Wasser, gelbe Sonnen-
schein an: «Momente» oder Zeitlupen-
aufnahmen aus dem Flull des Zeit- oder
Geschehensablaufs, die er nicht miide
wird, andeutungsweise festzuhalten.
Ahnliche Momente des Festhaltens, der
Erstarrung einer Bewegung hat Bucher
mit der Lava eines Vulkans festgehalten:
Vorgefertigte Modelle legte er an die
Hinge des Atna, so daB sie von fliissiger
Lava gefiillt wurden und ihn die erstarrte
Form gewinnen lieB. Dem Konvolut sei-
ner Skizzen zum Sumplicissimus — es tragl
den Titel « Momente» — hat der Kiinstler
ein Holzobjekt beigegeben: In einem
ausgesagten Loch baumeln eine Schel-
len- oder Narrenglocke nebst einem klei-
nen Stiick Lavastein, einer Anspielung
auf des Helden Fahrtins Centrum terrae,
in das Innere unseres Planeten, wo uns
seine Geheimnisse in nur angedeuteten
Momentaufnahmen symbolisch vermit-
telt werden kénnen.

Simplicissimus heute — Kunst als Inter-
pretation: auch die jlingsten schweizerl-
schen Beispiele kiinstlerischer Darstel-
lungen zu Grimmelshausens Werk sind
Beweis seiner unverminderten Wirkung,
Indizien seiner Aktualitit, wie sie LeseT
und Interpretenim Verein mitden Kiinst-
lern registrieren und belegen.



ANMERKUNGEN

! Die allgemeine Literatur liber Grimmels-
hausen ist so umfangreich, dal} hier nur drei
einfiihrende Publikationen genannt werden
konnen: Simplicius Simplicissimus. Grimmels-
hausen und seine Zeit. Ausstellung und Kata-
log: Peter Berghaus, Giinther Weydt. Miinster
1976. — Giinther Weydt: Hans Jacob Christof-
fel von Grimmelshausen. Stuttgart (Samm-
lung Metzler M 9g) 1979.— Volker Meid : Grim-
melshausen. Epoche — Werk — Wirkung. Miin-
chen 1984.

* Ein bibliophiler Reprint der Erstausgabe
(1668) des Romans und der «Continuatio»
(1669) mit den Illustrationen der Ausgabe von
1671 erschien im Auftrag der Stadt Renchen,
hg. von Martin Bircher, Weinheim 1988.

3 Vgl. die Neuausgabe der Satire von Walter
Weigum, Miinchen 1969. Vgl. ferner Werner
Kohlschmidt: Simplicius in Bern (Erstdruck:
1955), in: W.K.: Dichter, Tradition und Zeit-
geist. Gesammelte Studien zur Literaturge-
schichte. Bern und Miinchen 1965, S.199—
205, sowie die wunderlichen Ausfiithrungen
von Joseph B. Dallett: «erbegehrte Heuteliam
zusehen»: Die Veiras-Rezeption bei Grim-
melshausen. In: Simpliciana. Schriften der
Grimmelshausen-Gesellschaft  XII. Bern
1990, S. 267-2qo0.

* W.Kohlschmidt, a.a. 0., S. 203.

5 Ein nur fliichtiger Hinweis im Katalog der
Miinsteraner Ausstellung von 1976, S.127/
128. — Zu Meyer vgl. G. K. Nagler: Neues all-
gemeines Kiinstler-Lexicon, g¢.Bd., 1840;
C.Brun: Schweizerisches Kiinstler-Lexicon,
2.Bd., 1908; Thieme-Becker, Bd. 24.—Nihere
bibliographische Hinweise zu den einzelnen
besprochenen Kiinstlern finden sich am
SchluB dieses Aufsatzes in alphabetischer Rei-
henfolge.

® Erschienen in der Reihe der « Malerbuchka-
taloge der Herzog August Bibliothek», Nr. 4.
Wolfenbiittel 19go. Der reich illustrierte, die
Ausstellung begleitende Katalog enthilt eine
e}gakt_e Bibliographie, Darstellungen zu den
wichtigsten Kiinstlern und Textbeitrige von
Martm Bircher, Klaus Brodbeck, Karlheinz
Einsle, Christian Juranek, Eberhard Mannack
und Helga Paepcke. — Ergiinzende bibliogra-
P}EISChe Angaben zu den hier vorgestellten
Kinstlern sind dem Katalog zu entnehmen.

" Ausstellungskatalog « Max Hunziker. Male-
reien, Glasfenster: Helmhaus Ziirich; Gra-
phik: ETH, Graph. Sammlung. 26. August bis
g-Oktober 1972.»

In: Das verlorene Paradies. Gedanken eines
Malers zur Kunstentwicklung der Neuzeit.
Auszug aus den Tagebiichern. Weiningen-Zii-
ticho.J.,S. 183.

9 In: Der innere Weg eines Malers: Aus per-
sonlichen Aufzeichnungen. Ziirich und Stutt-
gart 1963.S.172.

' Vgl. tiber ihn H. Vollmer: Allgem. Lexikon
der bildenden Kiinstler des 20. Jahrhunderts.
Bd.1, Leipzig 1953%; Kiinstler-Lexikon der
Schweiz XX. Jahrhundert. Frauenfeld 1g74.
Ferner: O.Baumberger: Erliuterungen zum
Wesen der Farbe und zum farbigen Gestalten
des Architekten. 8 Vorlesungen ander Abt. fiir
Architektur der ETH Ziirich. Ziirich 1956. -
Im Katalog Simplicissimus heute fehlt Baumber-
ger, da bis heute von ihm keine Grimmelshau-
sen-Illustrationen publiziert sind.

' Paul Nizon: Friedrich Kuhn. Ziiricho. J. Ka-
pitel 11.

' AnliBlich seines 5o.Geburtstags erschien
die erste reprisentative Wiirdigung: Jérg Hu-
ber, mit Texten von Sigi Schidr und Volkhard
Knigge: Franz Anatol Wyss. Ziirich 1989.

Schweizer Kiinstler
lustrieren Grimmelshausen

Bibliographische Hinweise

BAUMBERGER, OTTO:

Zyklus von 50 Zeichnungen zum Simplicissimus,
dazu 51 Skizzen, 6 Blitter mit Vorstudien, 14
Zeichnungen. Unveroffentlicht, im Besitz von
Frau Johanna Baumberger, Weiningen.

BUCHER, ANDRE:
GrimmelshausensSimplicissimus «Momente».
Karlsruhe, Privatdruck Galerie Helga Paep-
cke, 198g.

15 Blatt «Originalskizzen» in gr. 2°, davon 1
Titelblatt, in Seiden-Handdruckverfahren,
handkoloriertundsigniert,in GroBifolio. Dazu
1 Holzobjekt, in das andere Materialien einge-
legt sind, u.a. ein Grimmelshausenwappen
und das von den Kiinstlern der Ausstellung
«Zeitgenossische Kiinstler sehen Grimmels-
hausen» benutzte Leseexemplar (Simplicius
Simplicissimus, 6. Aufl., Miinchen 1981 =dtv
weltliteratur 2004) integriert ist. Alles in ei-
nem handbeschrifteten Schuber. Auflage 25
numerierte Exemplare.

HAB Wolfenbiittel: 40. FM 10 Malerbiicher
(Ex. 4). _
Weitere Exemplare im Besitz der Schweizeri-
schen Landesbibliothek Bern sowie der Stadt
Renchen, wotiberdies 15 Bleistiftzeichnungen
des Kiinstlers, die Vorlagen fiir den Druck, er-
halten sind.

(Vgl. Simplicissimus heute, S.1 [farbiges Fronti-
spiz des Holzobjekts], 105—-106, 118-119.)
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ERLER(-Samaden), EricH:

Grimmelshausens Abenteuerlicher Simplicis-
simus.

Miinchen: Franz Hanfstaengl, 1921.

20 gefaltete Blatt in 4° mit Text und jeweils 1
Radierung, dazu 1 gefaltetes Blatt mit Druck-
vermerk am Ende und ein gefaltetes Blatt mit
Vorbemerkung von Franz Hanfstaengl und
Blattiibersicht sowie 1 Halbblatt als Titelblatt.
Das Ganze als Einlage in gréBeres Blatt, auf
dem vorn in der Art eines Vortitels eine grofie
Vignette abgedrucktist. Dieses alles in Mappe,
auf deren Vorderseite diese Vignette in Gold-
priagung wiedergegeben ist. Die Radierungen
sind handsigniert. Auflage 110 Exemplare.
Bez2g4; Mpg7s.

HAB Wolfenbiittel: Wa 4° 1358 Ars libr. 8: Er-
ler (Handexemplar des Kiinstlers), Grimmels-
hausenstiftung Renchen: of028.

(Vgl. Simplicissimus heute, S. 74—75, 120.)

HunzIikeEr, MaX:

Der abenteuerliche Simplicius Simplicissimus.
Mit einer Einfiihrung von Louis Wiesmann.
Zurich: Flamberg-Verlag, 1963,

432 S. in 4° mit 174 (+3) Handétzungen von
Max Hunziker,davon 1 auf Titelund 1 auf Vor-
titel; viele der Illustrationen sind ganzseitig.
Innerhalb der Einleitung Wiedergabe von 2
zeitgenossischen Abbildungen. Vorderer und
hinterer Buchdeckel mit Wiedergabe einer
Handidtzung von Fingerabdriicken, wieder-
holt auf dem vorderen Schutzumschlag und
Buchriickenschutzumschlag. Hinterer Schutz-
umschlag gibt eine Handitzung aus dem Buch
wieder. [Gegeniliber der Ausgabe von 1945
sind einige Illustrationen ausgetauscht wor-
den, so zum Beispiel die auf dem Vortitel und
die innerhalbder Einleitung.] Lizenzausgabe:
Ziirich: Biichergilde Gutenberg, 1964. B g17a.
HAB Wolfenbiittel: 40. 4° 258 Ars libr. 8:
Hunziker; Grimmelshausenstiftung Renchen:
07101.

(Vgl. Simplicissimus heute, S. 85-809, 124.)

HUNZIKER, MAX:

Der abenteuerliche Simplicius Simplicissimus.
Miteiner Einleitung hg. von Emil Ermatinger.
Zurich: Biichergilde Gutenberg, 1945.

416 S. in 4° mit 169 Handédtzungen von Max
Hunziker, davon 1 auf Vortitel, 1 auf Titel;
viele der Illustrationen sind ganzseitig. Auf
vorderem Buchdeckel eine geprigte Initiale:
«S», in das 2 Gesichter eingebunden sind; die-
ses auf vorderem Schutzumschlag wiederholt.
B142;M499.

HAB Wolfenbiittel: Grimmelshausenstiftung
Renchen: o70qg.

(Vgl. Simplicissimus heute, S. 85-89, 123.)
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HUNZIKER, MAX:

Derabenteuerliche Simplicius Simplicissimus.
Handitzungen von Max Hunziker.

Ziirich: Flamberg Verlag, 1963.
Textunabhédngige Folge von 174 Handitzun-
gen Hunzikers in 2 Kassetten in 2°, auf deren
Vorderseite das «S» mit den 2 Gesichtern, das
auch auf der Ausgabe Ziirich 1945 zu finden
ist, wiedergegeben ist. Die Illustrationen sind
handsigniert. M 576. Auflage 20 (+5) Exem-
plare.

HAB Wolfenbittel: 40. 2°
(N1.4); Stadt Renchen.
(Vgl. Somplicissimus heute, S. 85-89, 124.)

26 Malerbiicher

KuHN, FRIEDRICH :

Ausschnitt aus Simplicius Simplicissimus. Vor-
wort von Theodor Richard.

Zurich: Gloor Druck, 1959.

16 unnumerierte Seiten in 2° mit 8 Zeichnun-
gen von Friedrich Kuhn, 1 davon in farbigem
Strich auf vorderem Buchumschlag wieder-
holt. Auflage 220 Exemplare.
Zentralbibliothek Ziirich: DX gg5 [das Buch
konnte in keinem Zentralkatalog der Bundes-
republik Deutschland eruiert werden].

(Vgl. Simplicissimus heute, S. 93, 128-129.)

MEYER, JOHANN:

Der aus dem Grab der Vergessenheit wieder
erstandene Simplicissimus; Dessen Abentheu-
erlicher...Lebens-Wandel. g Teile. Niirnberg
1683—-1684.

Die wenige Jahre nach Grimmelshausens Tod
erschienene «Gesamtausgabe » seiner Schrif-
ten erlebte 1685—1686 und 1713 Neuauflagen.
Sie enthilt 59 ganzseitige Kupferstiche; zwel
Stecher sind namhaft zu machen, die aller
dings nur bei ganz wenigen Tafeln mit ihrem
Namen signiert haben: Johann Alexander
Boener (1647-1720) aus Niirnberg und Jo-
hann Meyer (1655—1712) aus Ziirich. Nahere
Untersuchungen zu diesen zum Textverstind-
nis wichtigen Illustrationen fehlen bislang.
HAB Wolfenbiittel: Lo 2g10 (1. Auflage); Top-
fer 131 (2. Auflage); Lo 2304 (3. Auflage).

Wryss, FRANZ ANATOL:

Der abenteuerliche Simplicissimus. )
Ziirich, Privatdruck Handsetzerei Dolf Hiirli-
mann 1970.

g1 unnumerierte Seiten mit Textauszug und6
ganzseitigen, figtirlichen Illustrationen, dazu
je 1 ganzseitige figiirliche Illustration au
Bucheinband vorn und hinten von Franz Ana-
tol Wyss.

Privatbesitz.

(Vgl. Simplicissimus heute, S. 101, 139.)
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