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MARTIN KAISER (ALLSCHWIL)

DER WOLF UND DIE SIEBEN JUNGEN GEISSLEIN
TIERE IM MARCHENBILD

UNSEREINER

MARIGOLD: I mean they are as human to themselves
as — as we are to us, and if we lived in their world,
then they would seem big and grown up to us, just like
real people.

A.A. Milne (Toad of Toad Hall)

«Eine Geil3 hatte sieben Junge, die sie gar
lieb hatte und sorgfiltig vor dem Wolf hu-
tete» (Grimm, KMH 1812). Die Bilder sind
konkreter und zeigen Liebe und Betreuung
am Beispiel. In der Wohnktche sorgt die
Mutter fiir den Kaffee, wihrend die Kinder

Liugen Osswald

am Boden spielen (Eugen Osswald'). Auf
einem anderen Bild steht sie am Herd und
backt vor den Augen der Kinder einen dik-
ken, duftenden Pfannkuchen (Fritz Baum-
garten®). Dasist ein guter Anfang fiir eine Fa-
miliengeschichte. Auch die Geilllein essen
gern etwas feines wie die Kinder des Fami-
lienmarchens vom dicken fetten Pfannku-
chen (Asbjoérnsen und andere), die der Mut-
ter beim Backen zuschauen.

Viele Mirchenbilder zeigen mehr als die
Kiche: wie gut es den Kindern geht, soll die
Wohnung verraten, die mit Mobeln, Wa-
sche, Geschirr, Lebensmitteln und Spielzeug
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grofizligig ausgestattetist. Das Mirchenbild
wird zum lehrreichen Sachbild: Wirklich-
keitsnahe soll damit dokumentiert werden,
dall das Geillenhaus mit vielen niitzlichen
Gegenstinden vollgestopft wird. Leider kon-
nen die Geilllein dasthnen zugedachte Glick

I7ritz Bawmgarten

nicht genieBen, wenn sie nur das tun durfen,
was die Normen eines Sachbuchs erlauben.
In einer von Menschen und ihren Bedtirfnis-
sen gepragten Umgebung isoliert das natir-
liche Verhaltensmuster Tiere, denen auf
rechte  Haltung und der Gebrauch der




«Hinde» verboten sind. Die korrekt darge-
stellten Vierbeiner sind fehl am Platz. Wie
Kaninchen, die man als Osterhasen auftre-
ten lallt, sollen sie etwas vortauschen, das sie
nicht sind; was gespielt wird, ist nicht ihr
Spiel.

Wenn das Mairchenbild einem natur-
wissenschaftlichen Wahrheitsbegriff folgen
mul}, werden «schwierige» Szenen ausge-
spart oder transformiert. Arthur Rackham
(1867-1939), trotz stilistischer Extravaganz
ein braver Naturalist, ersetzt den Tanz der
GeiBen um den Brunnen durch Tierspiele an
einem natiirlichen Gewéssers. Die Wahrheit
des Mérchenbilds wird cinem einseitigen
Wirklichkeitsbegriff aufgeopfert; das Bild,
das eine Mirchenillustration sein soll, wird
zur unverbindlichen bukolischen Idylle, die
beliebig iibertragbar ist. Die fiir viele Tier-
r'niirchenbilder bezeichnende Unverbind-
lichkeit vermeidet ein zeitgenossisches Bil-
derbuch aus Nordamerika (Martin Ursell:
The wolfand the seven little kids, 1986) da-
durch, daBessichan den Regiemethoden des

“Theres no time to waste [ said the nanny goat, *for any minute now
the wolf may wake” Quickly she sent all the little kids to feteh some
heavy stones, and as they brought them back to her she placed themin
the hole in the wolf's stomach. Then she sewed up the hole neatly, and
all the family scurried off behind the hedge o watch what would
happen.

Martin Ursell

Tierheldenfilms («Lassie», «Flipper» und
viele andere) orientiert. Die sorgfiltig aus-
gewihlten Szenen werden so arrangiert, dal3
die Tiere in naturalistischen Posen auftreten
konnen. Hier mussen und diirfen die Geil3-

Arthur Rackham
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Jis (Hans Fischer)

Jacqueline Blass

lein keine Steine tragen. Sie erscheinen auf
allen vieren und ziehen in «korrekter», Hal-
tung die «Wackersteine» dorthin, wo ihre
Weiterverwendung den Augen entzogen
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werden kann. Die Hand, die alle Seile ge-
flochten und den Geilen umgelegt hat, bleibt
ebenso unsichtbar wie die Hand der Kosme-
tikerin, die einem Filmbaren die lebensechte



Wunde aufgeschminkt hat. Gerade diese so
wunschenswert korrekten und diskret mani-
pulierten Tiere sind Marionetten des Men-
schen, dessen heimliche Dominanz ithre Um-
welt bestimmt und ihr Verhalten steuert.
Eine echte Beziehung zur Umwelt ist diesen
Tierfiguren versagt, die wie Komparsen
herumstehen und mit gefélliger Miene in die
Kamera blicken.

Ein Tisch mit sieben Schisselchen (fis#)
oder Stiihlen (Jacqueline Blass5) ist wertlos,
wenn die GeiBlein nie aus diesen Schiissel-
chen essen und aufdiesen Stiihlen sitzen kon-
nen. Ein Haus, das einen Ofen, Betten und
eine Uhr enthéalt, braucht Bewohner, die
Feuer anmachen, in Betten schlafen und eine
Uhr aufziehen kénnen. Das SchluB3bild von
Felix Hoffmanns Marchenbilderbuch® zeigt
die Kinder im Bett. Solche Bilder entspre-
chen dem Willen des Miarchenerzihlers, der
die Gegenstdndedes Hauses nichtals Kulisse
behandelt, sondern, wie der Fluchtbericht
zeigt, erst dann vorfithrt, wenn sie benutzt
werden. Die «alte» Gei3, die mit Schere,
Nadel und Faden rasch und kompetent um-
zehen kann, ist (leicht-)hdndig. Das sach-
geméilBe Ausschwingen des Arms beim Na-

Josef Hegenbarth

|

Felix Hoffmann

hen ist von Hegenbarth? und Hoffmann be-
tont ins Bild gebracht worden. Der Wolf ist
kein Vierbeiner, dem ein begabter Trainer
einige Kunststiicke beigebracht hat. Die Ei-
genart des Mirchenwolfs wird geradezu be-
stimmtdurch das, was er mitdem wortméach-
tigen Maul und seinen geschickten Pfoten
anstellen kann. Weilerhindig®ist, verkleidet
er sich (Tieck-Grimm), kann Tiiren 6ffhen,
anklopfen und den Pflock ziehen (Perrault:
tirer la chevillette).
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. Da schleppren die

Felix Hoffmann

Der freie Gebrauch der Glieder erlaubt
den Mirchentieren, alles zu tun, was unsere
Handleistet. Hihnchen kutschiert einselbst-
gebautes Wigelchen, der Hund fillt Biume,
die Katze fegt das Haus, MAuschen ist K6-
chin, drei kleine Schweinchen spielen Bau-
meister, das weille Kaninchen zieht eine Uhr
aus der Tasche und die von Terminen unab-

John Tenniel
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Dann nihte tha dic
aller Geschwindigket
ieder zu, dass er pichiy
nd sich nicht einmal o

hingige Raupe (the Caterpillar) beschiftigt
sich intensiv mit der Pfeife (hookah). Das
rauchende Geschépfaus Wunderland hatdie
Eigenschaften einer Raupe — und ist stolz
darauf, kann aber auch wie ein Mensch Ge-
sprache fiihren und Gedichte abhoren (die
vernunftige Alice hat recht, wenn sie es mit
«Sir» anredet).

John Tenniel



Mirchentiere sind dem Menschen darin
tiberlegen, daB sie sich in zwei Bereichen be-
wegen kénnen. Dank dieser Fahigkeitist der
gestiefelte Kater in der Lage, sein Jagdver-
halten den Umstinden anzupassen: beim
Fang der Kaninchen und Rebhiihner han-
tiert er wie ein Mensch mit Sack und
Schlinge, doch wie eine Katze springt er auf
den in ein Mauslein verwandelten Zauberer
los, der das prominenteste Opfer des « Mei-
sterkaters» werden soll; bevor der von seiner
Performance berauschte Oger merkt, worum
es geht, haterschon den Zweikampfmitdem
wachsamen Tier verloren. Wehe ihm und al-
len dummen Menschen, die das Reaktions-
vermogen des Tierpartners falsch einschat-
zen. Ein koniglicher Mundschenk nennt den
Lowen ein «unverntnftiges Tier» und be-

kommt schneller als geahnt «einen Schlag

hinter die Ohren, daB} er unsanft aufdie Erde
fallt» (KHM, Die zwei Briider). Der Herr
mit den schlagkriftigen Pfoten benutzt sie

auch zu feinerem Werk, denn nach der Ohr-

feige «zapft er sich» im kéniglichen Privat-
keller «ein halbes Maf3» vom besten.

Die oft recht unbefangenen Hinweise der
Erzdhler auf die Handigkeit ihrer Tierfigu-
ren sind eine Herausforderung an die Illu-
stratoren. In einer englischen Version des
Mirchens vom Wolf und den GeiBlein wer-
den—Mother Goose zu Ehren?—die Vierbei-
ner durch Zweibeiner (mother goose and the
goslings) ersetzt. Dennoch beendet die Uber-
setzerin (Lucy Crane9) ihre Erzihlung mit
den Worten: «...and taking their hands they
danced with their mother. all about the
place.» Walter Crane hat sich_durch die
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Walter Crane

«Héande» nicht in Verlegenheit setzen lassen
und in seiner Vignette sieben kleine Tinze-
rinnen, die sich fliigelschlagend «an den
Hénden halten» ins Bild gebracht. Vielleicht
hatdiese Vignette Mabel Dearmer inspiriert,
die in einer wundervollen Zeichnung zeigt,

Mabel Dearmer

wie sich die sieben Geschwister mit den Fli-
geln um-armen.

Hindigkeit ist eine Eigenschaft, die dem
Wolf ebenso zur Verfiigung steht wie der
GeiB, auch wenn ersie nichtin gleichem Aus-
maQ einsetzen muBl. Der Wolf versteht sich
aufden Mechanismus von Turen und Turfal-
len. Ohne groBe Miihe betritt er die Woh-
nung der Gromutter, den Laden des Kra-
mers, die Backstube und die Miihle. Seine
Gegenspielerin, die Mutter der sieben Geil3-
lein, handeltohne die Beihilfe des Menschen.
Einige Aufgaben delegiert sie an die Kinder,
dochin der Hauptsacheistsie aufdie eigenen
«Hande» angewiesen. Handigkeit entschei-

- det hier iiber Leben und Tod. Diealte GeiB3ist

kithn und erfahren genug, eine Technik, die
sie durch jahrelange Ubung vollkommen
beherrscht, an einem ungewohnten und ge-
fahrlichen Ort in gesteigertem Tempo einzu-
setzen. Mit der Schere bringt sie ihre Jungen
ins Licht zuriick, mit Nadel und Faden besie-
gelt siedas Schicksal ihres Gegners. Der Wolf
und die Geil} sind keine verkappten Men-

55



Ruth Koser-Michaéls
schen, doch der Mensch hat sie nach seinem
Bild geschaffen .

Das Tiermérchen ignoriert die eingebilde-
ten oder wirklichen Privilegien des Men-
schen. Tiere sind unsereins. Was dem Tier

geschieht und was das Tier tut, will der Er- |
zihler nach dem Muster unserer Erfahrung |

und unseres eigenen Verhaltens darstellen.
Bekannte und genau beobachtete Phino-
mene des Tierlebens — die dauernde Gefihr-
dung der unerfahrenen Jungen, ihre unver-
wiistliche Neugier, ihre Ungeschitztheit
wihrend der Nahrungssuche der Mutter,
Verfarbungs- und Stimmentricks listiger
Feinde'', die besondere Attraktivitait und
Gefahrlichkeit des Eingangs der Tierwoh-
nung — werden in Bilder und Geschichten
umgesetzt, die unser eigenes Verhaltensmu-
ster nicht ausschlieBen, sondern vorausset-
zen. Der Wolf und die GeiB3en sprechen, la-
chen, weinen, jammern, spotten, singen und
tanzen, klopfen, tragen, schneiden, und na-
hen. Der Kiinstler kann die Angaben des Er-
zihlers nicht ignorieren. Seine Aufgabe ist
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durch einen dialektischen, das heifit notwen-
digen Widerspruch bestimmt, denn er muf3
das Natiirliche verfremden. Erstaus der Ver-
einigung der Gegensatze entsteht das Mar-
chenbild. Wenndie Illustration zum Tierbild
verkummert, wird sie austauschbar und da-
mit belanglos.

Das Wunderbare, das im Verhalten der
Marchentiere vorausgesetzt wird, ist ein not-
wendiger Teil des Marchens und des Mar-
chenbilds. Was die Erzahlerihren Tieren zu-
trauen, haben die Kiinstler seit Jahrtausen-
den dargestellt. Schon im altigyptischen
Mirchenbild sind aufrechte Haltung und
Haéndigkeit Zeichen der Herrschaft, die das
Mirchentier ebenso beanspruchen darf wie
der Mensch . In aufrechter Haltung hiiten
Flichse mit dem Stab in der Hand «ihre»
Herde (Turiner Mirchen-Papyrus), treibt-
die Katze Ganse auf die Weide (Thebani-
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Turiner Mérchen-Papyrus

sches Ostrakon'3). Das aufgerichtete Tier
kann seine Herrschaft auch auf den Men-
schen ausdehnen : Aufeinem Ostrakon iiber-
wacht ein mit dem Beamtenkleid ausgestat-
teter Méuserichter stehend den Vollzug der
Priigelstrafe an einem jungen Nubier; die
Wiirde des Amtes wird durch die Tracht und
den Stab betont, aufden sich der Richter mit

Thebanisches Ostrakon




Max Slevegt ==

beiden Hianden stiitzt. Mit der gleichen Ent-
schiedenheit wie der altigyptische Zeichner
betont Max Slevogt (1868—1932) die Han-
digkeit des gestiefelten Katers, der mitvorge-
streckten Armen den Stiefel Giber das Bein
zieht'*: Wer so zupacken kann, wird nicht
Spielzeug des Menschen bleiben.

Mufe und Spiel sind humane Themen, die
schon das dgyptische Marchenbild mit dem
aufgerichteten, hiandigen Tier verbindet. guten Vorsitzen und starken Stimmen aus-
Hiandigkeit schafft Gleichberechtigung: geriistet sind und nie ein Instrument in die
Lowe und Steinbock sitzen beim Brettspiel  «Finger» bekommen, sind die Kiinstler gern
bereit, das Versdumte nachzuholen.

Das humane Muster,dasinden Paraphra-
sen der Mirchenillustration das Tierbild
mitbestimmt, wird im Bilderbuch noch ent-
schiedener aufgenommen. Die Aufgabe der
Kunst, Fremdes in Eigenes zu verwandeln,
entscheidet iiber Gestalt und Geschichte der

Graecoagyptische Terracotta

Papyrus Lepsius

{Papyrus Lepsius), die Maus boxt mit der
Katze (Graecoiagyptische Terracotta), der
Fuchs spielt auf der Oboe und das Zicklein
tanzt dazu (Ostrakon aus Der el-Medine).
Musizierende Tiere sind Lieblingsfiguren
des Mirchenbilds. Fiir die Bremer Stadtmu-
sikanten, die im Text des Marchens nur mit
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j ean de B mnkoff

Figuren. Brunhoffs Babar, der beriihmteste
Tierheld des franzésischen Bilderbuchs, er-
lebt seine Verwandlung im Warenhaus, das
er vierbeinig betritt und in aufrechter Hal-
tung verldB3t*>. Von hier an ist der Elephant
im griinen Anzug nicht mehr jagdbares Wild
sondern unsereiner. Was wir mit Handen —
und FiiBen — leisten, konnen Mirchentiere
auch. Wenn Helme Heines drei Freunde —
Franz von Hahn, Johnny Mauser und der
schweinsdicke Waldemar —die Welt mit dem
Fahrrad erobern und Brunhoffs Babar ein
Auto steuert, benutzen sie zwar keine Mar-
chenfahrzeuge, folgen aber der Marchentra-

Helme Heine
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dition'®. Der entschiedene Wunsch der Er-
zihler,im anderen Lebewesenden Artgenos-
sen wiederzufinden, macht ihre Helden viel-
seitig. Babar kann wie unsereiner die gute
Suppe ausloffeln, einen Koffer packen, lesen
und schreiben. Wo die massiven Vorder-
beine des Elephanten fiir manuelle Feinar-
beit ungeeignet sind, wird der Riissel als
Handersatz eingesetzt. Aktionen, die Hin-
digkeit voraussetzen, werden—wieinder Na-
tur — mit anderen Organen ausgefiihrt. Beim
Gefliigel deutet schonder Name an, wie Han-
digkeit visualisiert werden kann, doch gibtes
auch hier nochandere Substitute. Dr. Doolit-
tels Ente Dab-Dab trigt die Teller auf den

' Fliigeln, aberdie Kerze mitdem rechten Fuf3.

Der Storch, der sich als Bote Gehor verschaf-
fen muB und doch nicht mit einer Pfote an-
klopfen kann wie der Wolf (Perrault), macht
sich mit dem Schnabel bemerkbar («es kno-
pert am Laden», Morike: «Storchenbot-
schaft»), kann aber auch seine Standfestig-
keit auf einem Bein dazu benutzen, eine
«Hand» freizubekommen, um zum Beispiel
seine Funktionen als Schulmeister gebiih-
rend wahrnehmen zu koénnen (Hihnchen
Kikeriki: Gustav Sus). In einem der klein-
sten und feinsten Bilderbiicher aus der
Schweiz (Histoire d’une Petite Souris qui
était enfermée dans un Livre von Monique
Félix, 1980) verschafft sich eine Maus durch
geschickte Kombination von Zahn- und
Pfétchenarbeit Zugang zur Welt. Mit den
Zihnen trennt sie aus der weilen Papier-
wand ein Stlick heraus, das sie mit den Pfoten
zum Flugzeug faltet, auf dem sie durch die



selbstgeschaffene Offnung in die bunte Welt
fliegt, die ihr alles schenkt, was Auge und
Magen verlangen kdnnen. Das kleine Mdus-
chen und die erfahrene alte Geil} zeigen das-
selbe: Handigkeit macht frei. Es ist bemer-
kenswert, wie sehr in der Tiergeschichte in-
relligentes Verhalten darin besteht, die eige-
nen Mboglichkeiten und Fahigkeiten ge-
schickt auszuwerten. Weil der Mensch die-
sen Zusammenhang an den groflen und klei-
nen Mitlebewesen beobachten darf, kann er
‘m Verhalten der Tiere Muster wahrneh-
men, die er in der Interpretatio humana '%2
aufsich selbst bezieht.

KOMMUNIKATION

POLYNESIA: Oh, we parrots can talk in two
languages — people’s language and bird-language.
Hugh Lofting (The Story of Dr. Doolittle)

Tiere haben Kommunikationssysteme,
aber nur der Mensch 148t sie zu Wort kom-
men. In seinen Mérchen und Fabeln spre-
chensie miteinanderinder Linguafrancades
Marchenlands. Die artbedingten Schranken
der Verstindigung sind beseitigt. Der Fuchs
spricht mit der Gans, die Maus mit dem

Gustay Siis

Lowen und die Schildkréte mit dem Ele-
phanten. Gesprache gehéren zum Grund-
muster der Tiergeschichte. Hier reden die
Tiere nicht nur untereinander, sondern
ebenso selbstverstindlich mit den Men-
schen. Wenn der Mérchenerzihler die Ver-
wunderung des von einem Tier angesproche-
nen Menschen hervorhebt, zum Beispiel im
afrikanischen Méarchen vom Sultan Darai
(Meinhof, Nr. 1), will er sein Publikum dar-
aufvorbereiten, dal3 erst jetzt das eigentliche
Mirchen beginnt. Was bis zu dieser Stelle

Monique Felix

etwa nur ein Schwank war, wird von hier an
eine Erzahlung, die das Wunderbare Wirk-
lichkeit werden 148t.

Der Wolf, der seine Sprache so gut den je-
weiligen Partnern anpassen kann, ist kein
Kind des Waldes, das sich ins Dorf verirrt
hat, oder ein heimlicher Hithnerdieb, der nur
nachts ums Gehdoft schleicht. Er ist die Ver-
korperung einer sehr menschlichen Gewalt,
denn er benutzt fiir sein Spiel die Mittel der
Drohung und Verfithrung, die ihm die Spra-
che zur Verfiigung stellt'?. Sprache ist auch
die Waffe der Schwicheren, denn in man-
chen Versionen des Méirchens (Haltrich '8,
Afanasiev und andere) iiberwindet die Gei3
den Wolf durch die Macht des Wortes. Sie
uberredet den «Gewaltigen», sich «ewenich
lausen» zu lassen (Haltrich), weil sie errei-
chen muB, daf er moglichst rasch einschléft.
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und sportlicher Wettkampf ohne Trennung
der Geschlechter — paf3t nicht ins biederme:-
erliche Rollenbild der braven Mutter. In die
Texte der Grimm-Tradition (KHM, Stéber,
Bechstein) sind nur die unbedenklichen
Zige aufgenommen worden : Gefithlsbetont-
heit, Organisationstalent, manuelle Ge-
schicklichkeit und ein Téanzchen in Ehren mit
kindlichen Partnerndiirfenim Lob der tugend-
samen Hausfrau hervorgehoben werden. Die
moralischeren Geschichten sind aber nicht
unbedingt die besseren. In den «freieren»
Fassungen entscheidet die geistige (kommu-
nikative) und die sportliche Uberlegenheit.
Schadet es den Kindern, wenn sie erfahren,
daB auch Miitter Erfolg beim anderen Ge-
schlecht haben und im Sport manchen Mann
«zur Strecke bringen» ?

Der Wolfdes Mérchens beherrscht die Fi-
nessen des Gesprichs. Mit wenigen gut ge-
wahlten Worten ermuntert er das franzdsi-
sche Rotkdppchen zu einem Wettrennen
(Perrault), empfindsam schwérmend spricht
138 ging e Wolf 7u citiern Knabarn und Bt et en . _ er mit dem deutschen Naturkind (Tieck-
grofies Stiick Kreide. Das aB er und machfe damit seine Grimm). Herrisch fordert er vom Miiller das
Stimme fein. Dann kam er zuriick, klopfte an die Haustiir " P 5
und rief: - __ - Gewiinschte: «Meunier, meunier, trompe
»Macht auf, ibr lieben Kinder, eure Mutter ist da und hat ma patte dans ta farine blanche», und droht,

weil er auf entschiedenen Widerstand -

8
i
7

jedem von euch etwas mitgebracht.«

Svend Otto S.

Svend Otio 5.

Das Kosen mit dem Bosewicht hat Erfolg,
doch da diese Frau nicht wie Dalilah, Judith
oder Rotkdppchen eine Mannermachthinter
sich hat, die auch einen Gewaltakt sanktio-
nieren kann, wird der ohnmichtige Feind
weder ausgeliefert nochumgebracht, obwohl
er «auf ihrem SchoB» (F.S.KrauB'9) ein-
schlaft. Sobald die Anasthesie schwindet,
mubB die GeiBden verdrieBlichen und fast be-
wegungsunfahigen Fresser — «er keangt sich
komvunder Stall wiejen» (Haltrich) —erneut
motivieren, damit er im Wettstreit mit dem
verachteten Frauenzimmer zum Sprung
iber den Brunnen oder die Grube antritt.
Was sich hier zwischen Mann (Bér oder
Wolf**) und Frau (Gei3) abspielt — beto-

rende Verfiihrung, intimes Beisammensein
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«non, non! non, non!» — stéB3t: «alors je te
mange» (KHM, Anmerkungen zu Nr.5).
Zuckersiif} redet er mit den Jungen: «Liebe
Kindlein, laBt mich herein! Ich bring euch
¢in gutes Diittelein!» (Dannhauser), oder,
noch miitterlicher und verlogener: «Quvrez-
moi la porte, mes petits biquignons, j’ai du
laiton plein mes tetons, et plein mes cornes de
broussillons» (Cosquin®'). So differenziert
wie er spricht, ist auch sein Auftreten. Wie
ein gewohnlicher Kunde 6ffnet er die Laden-
tiir (Baumgarten) und betritt das Geschaft.
Drohend (Hegenbarth und andere) oder
freundlich (Osswald, Hoffmann und an-
dere), mit lebhaften Gesten oder bequem ab-
gestiitzt verhandelt er mit den Geschiftsinha-
bern. Am wobhlsten fithlt er sich dort, wo ihn
niemand beobachten kann: in aufrechter
aber lockerer Haltung fiihrt er das Gesprach

vor dem GeiBBenhaus. Sitzend oder stehend,

in freiem Stand oder an die Tir gelehnt, als
Sprecher oder Horer beteiligt er sich an der
Unterhaltung und fiithrt sie nach mehreren
Unterbriichen zu einem erfolgreichen Ab-
schluB. Schlimm st es, wenn die stilen Worte
bereits gewirkt haben und sein Maul sich zu
einem breiten Grinsen verzieht (Mervin
Peake??, Felix Hoffmann). Sicher hérter, wie
der Riegel zurickgeschoben wird.

Aufrechte Haltung ist in diesem Zusam-
menhang nicht das Resultat harter Dressur,
das von einem gefangenen Geschopf vorge-
fithrt wird, sondern Zeichen der Freiheit. Sie
signalisiert Ebenbiirtigkeit, Selbstandigkeit
und Gesprachsbefiahigung?®3. Die Laufbahn
des gestiefelten Katers — nomen est omen —
zeigt exemplarisch den Zusammenhang von
aufrechter Haltung, Gesprachsbefdahigung
und Autonomie. Der Kater, zunichst ein
Stuck Hausrat, wird vonda an, wo er «mit ge-
setzter und ernsthafter Miene» («d’un air
posé et sérieux») zu sprechen beginnt, zum
Diplomaten und Koénigsmacher. Vorausset-
zung seiner Karriere und Legitimation sei-
ner neuen Stellung in der Welt sind die Stie-
fel, das Symbol der aufrechten Haltung. Sie
bezeichnen seine neue Freiheit und Selbst-
Standigkeit. Theodor Hosemann (1807-

Fritz Baumgarten
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Meryyn Peake
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M e

1875) hat sehr schon zeigen kénnen, worauf
es ankommt®t. Zuerst liegt der Kater am Bo-
den neben dem Esel. Er ist Teil einer Erb-
masse, ein Stuck Inventar von zweifelhaftem
Wert. Aufdem zweiten Bild hat er sich aufge-
richtet und spricht, lebhaft gestikulierend,
mit dem jungen Mann, den er an Intelligenz
und Handlungsfahigkeit weit Ubertreffen
wird. Von nun an sind die Menschen —auch
der Kénig und der michtige Zauberer — nur
noch Mitwirkende in dem Spiel, dessen Ab-
lauf der Kater bestimmt. Sein neuer Status
wird von George Cruikshank (Fairy Library,
1864) auch im Text mit der aufrechten Hal-
tung in Verbindung gebracht: «Tom Puss
stood upon his hind legs, and speaking like a
human beingsaid. ..» Das Titelbild des Mar-
chens zeigt den aufgerichteten Kater im Ge-
sprach mit dem Maillerssohn. Abgestiitzt



durch den praktischen Schwanz steht Tom
Puss vor dem verblifften Burschen, der mit
ausgebreiteten Armen das Wundertier an-
starrt. Die spontane Gebarde zeigt, daf} der
Mensch endlich die auBerordentlichen Ei-
genschaften seines kiinftigen Partners wahr-
nimmt, der auch mit den Handen ebenso
eindriicklich sprechen kann wie mit der
Zunge?s,

Die Gesten des aufrechten Tieres bezeich-
nen die Sprech- und Hérfahigkeit. Auch sie
sind ein Ausdrucksmittel der Korpersprache
und bezeichnen den Sprecher ebenso deut-
lich wie ein offenes Maul, das beim Wolfeher
auf Drohen und Fressen als auf gesittetes
Sprechen hinweist. Besondere Bedeutung

Theodor Hosemann

IBIR1

HOP-O-MY-THUMB.

| Il JACK AND THE BEAN-
i STALK.
CINDERELLA.

PUSS IN BOOTS.
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George Cruikshank

hat die Gestik im Fabelbild : Kommunika-
tion, die «Zwiesprach der Tiere» («dialogus
creaturarum») istsein zentrales Thema. Vir-
gil Solis (Aesop 1566) folgt einer alten, von
den Bildhandschriften bezeugten Tradition,
wenn er den Wolfals Sprecher durch die auf-
gehobene Vorderpfote kennzeichnet. Die
Gesprachssituation wird durch den zurick-
geworfenen Kopf des Wolfs und durch den
Blickkontakt zwischen Sprecher (Wolf) und
Hérer (GeiBllein) verdeutlicht?®. Die Chan-
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Lucien Boucher

cen des muskuldsen Herrn scheinen {ibrigens
nicht allzu groB zu sein, da er von dem
schmachtigen GeiBlein sehr von oben herab
angehort und gemustert wird. Aus dem Fa-
belbild ist die Geste ins Marchenbild abge-
wandert?’. Unter den verschiedenen Zei-
chen, die den sprechenden Wolf — zum Bei-
spiel im Gesprdch mit Rotkdppchen — cha-
rakterisieren, erscheint auch die aufgeho-
bene Pfote. In den Verhandlungen des Wolfs

Felix Hoffmann (Ausschnitt)

mit dem Biacker und dem Miiller ist die Pfote
Zeichen und Gegenstand des Gesprichs.
Wenn sie hier erhoben wird (F.Hoffmann,
J. Blass und andere), zeigt der Wolfnicht nur
an, daB er etwas zu sagen hat und die Mién-
ner ihrem Kunden gut zuhoren sollen, son-
dern bezeichnet auch die Stelle, die vom
Fachmann behandelt werden soll. Liegt die
Pfote gar auf dem Verkaufstisch (Walter
Klemm?8), dann ist der Wunsch so drastisch
formuliert, daB man dem Widerstand des

Walther Klemm

renitenten Miillers keine grof8en Chancen
einrdumt. Handzeichen mit doppelter Be-
deutung kennt auch das Fabelbild. Im Ntrn-
berger Aesop (1760) ist die erhobenen Pfote
Handgriff und Geste: der Wolf ergreift den
Turring (Klopfzeichen), ist aber auch schon
im Gesprach mitder «jungen Ziege». Einan-
deres Bild, das leichter zu verstehen ist, zeigt
den Affen, der die Rednerhand erhoben hat
und gleichzeitig mitder Linken aufden nack-
ten Hintern zeigt, den er so gern mit einem
Fuchsschwanz bedecken wiirde (Aesop).
Auf diesen Bildern ist die Gestik direk:
vom menschlichen Vorbild tibernommen.



Nicht immer benutzt der Illustrator dieses
Muster, denn er kann sich auch an den von
Tieren ausgefiihrten Imitationen menschli-
cher Verhaltensformen orientieren. Eine
Haltung, in der das Tier sein «Frauchen»
oder «Herrchen» wirkungsvoll beeindruk-
ken und erfreuen kann, ist das sogenannte
Mainnchen. Schon der Name verrit, daB hier
Menschliches mitim Spiel ist. S. O. Sgrensen
(Svend Otto S.?9) verwertet diese Haltung
im Rollenspiel der sieben GeiBlein : wihrend
die Mutter ihre Kinder ermahnt, haben sich
einige der allerbrivsten erhoben und zeigen
wie bettelnde Hiindlein an,daBsie besonders
gut aufpassen und so lieb wie moglich sein
wollen. Die durch den freien Stand beinahe
demiitig geknickten Vorderbeinchen und die
hingebungsvolle Wendung des Kopfes zur
Sprecherin sind wichtige Gesten in diesem
Spiel, das trotz seiner scheinbaren Tiernihe
eigentlich fir den Menschen berechnet ist
und erst ganz verstandlich wird, wenn man

Svend Otto S.

Niirnberger Aesop (1760)
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Marlene Reidel




die Betrachter des Marchenbilderbuchs in
die Szene miteinbezieht.

Unter den verschiedenen Formen des hu-
manen Kommunikationsverhaltens sind die
Rituale von GruB3 und Abschied fiir das Tier-
mirchenbild besonders geeignet, weil sie vor
allem mit dem Auge wahrgenommen wer-
den. Eine Gebirde, die meistens den Ab-
schied bezeichnet und fast immer mit dem
aufrechten Tier in Verbindung gebracht
wird, ist das Winken. Uberall dort, wo sich
die alte Geill winkend von den Kindern ver-
abschiedet (zum Beispiel bei H. Vogel3°,
F. Baumgarten, F. Hoffmann, K. Craft3', M.
Reidel3?), ist durch Bekleidung der Tierfigur
bereits ein Vorentscheid fiir die aufrechte
Haltung getroffen worden. Kleider machen
Leute, sieintegrierendie Figurenin bekannte

gesellschaftliche Strukturen und erleichtern

die historische, soziale und personale Diffe-
renzierung. Das bekleidete Tier wird heil3
geliebt und erbittert abgelehnt. Unter den
Mirchenillustratoren bevorzugen die einen
(zum Beispiel Tomi Ungerer und Maurice
Sendak) das Kleid, andere (zum Beispiel
Otto Ubbelohde und Josef Hegenbarth) hal-
ten sich eher zurtick. Die Kleiderfeinde strei-
ten oft mit unzureichenden Argumenten.
Das Kleid hat nicht die Aufgabe, das Tier zu
«zivilisieren» und als Zerrbilddes Menschen
wie einen kostiimierten Zirkusaffen herum-
laufen zu lassen. Notwendig ist die Beklei-
dung nicht, denn kein (ausgewachsenes)
Tier ist nackt, es trdgt immer sein eigenes
Kleid. «Kleider», das heiBt Menschenklei-
der sind fiir aufrechte, hindige — Armel und
Arme gehoren zusammen —und mit Sprache
begabte Lebewesen bestimmt: mit diesem
Rock und in diesen Schuhen tibernimmt die
Tierfigur die Eigenschaften des Lebewesens,
das diese Tracht erfunden hat. Kleidung ist
nicht notwendig — im altagyptischen Tier-
marchenbild ist sie selten, im japanischen
ublich—abersinnvoll. Wie wenig das Verlan-
gen nach Kostiimierung damit zu tun hat,
zeigt sich darin, daB die Tierfiguren des Mar-
chenbilds selten vollstindig angezogen er-
scheinen. Der Teil bezeichnetdas ganze, pars

pro totoistdieibliche Norm, die eine Reduk-
tion auf das Minimum begiinstigt. Fir den
Katergentuigen Stiefel, fir den Wolfein Stock.
Das vieldeutige Requisit, das ebenso den
Riuber wie den Gentleman bezeichnen
kann, wird auch fiirdas Gesprachsbild in An-
spruch genommen. Wenn geruhsames oder
geduldiges Zuhoren, echtes oder vorge-
tauschtes Interesse bezeichnet werden soll,
stiitzt sich der Horer auf seinen Stock. Drei
Meister des Mérchenbilds haben Varianten
dieses Themas geschaffen, in denen der
Horer demiitig (Gustav Sus: Die Ziege und
der Wolf), dreist (Josef Hegenbarth: Das
Schwein und der Hund) oder betont inte-
ressiert (Walter Crane: Red Riding Hood)
dreinblickt, aberimmerdie «Hinde» aufden
Stock legt, um mit dieser Stiitze seine Zeit
noch besser abwarten zu konnen. Es ist be-
merkenswert, daB3 die groBen Tierzeichner
Stis und Hegenbarth das uralte Motiv auf-
genommen haben und durch bewuBt ge-
setzte Akzente das humarnie Muster nicht nur
im Szenischen sondern auch im Verhalten
der Figur betonen.

Japanisches Marchenbild (Kachi-Kachi Yama)
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Walter Crane

Wie sehr aufrechte Haltung und Kommus-
nikation aufeinander bezogen sind, zeigt sich
am deutlichsten dort, wo ein Tier, dasim na-
turlichen Bereich als stumm und horizontal
orientiert gilt, in aufrechter Haltung er-
scheint: Wenn der Butt (Von dem Fischer
und syner Fru) sich aufrichtet, will er nicht
zum Sprung ansetzen sondern mit seinem
Partner reden. Gleiches gilt fir die Schild-
krote (Mr. Terrapin), den Igel (Swinegel)
und andere Lebewesen, die im Mirchenbild
in derselben Haltung auftreten konnen wie
der Lupus erectus.
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EINE LISTENREICHE
GESCHICHTE

« Wimot de Hexe aower anschmdren. »
Plattdeutsches Marchen

List ist das Salz der Tiergeschichten. Ihre
Helden — Reineke Fuchs, Brer Rabbit und
viele andere — sind listenreich. Kluge Tiere
sind erfolgreicher als starke, Dummbheit be-
straft sich selbst. Der Weg zur List steht allen
offen. Auch der Langsame kann gewinnen
und der Benachteiligte seine Chance wahr-
nehmen. Oft ist der am Zug, der in die Pat-
sche geraten ist. Ein Wolf, der zweimal abge-
blitztist, kanndurch Ausdauerund Verfeine-
rung der Methoden sein Ziel doch noch errei-
chen; eine Geil, die alles verloren hat, ist
«klug und listig» (W.Grimm, KHM 1819)
und gewinnt alles zurtick,

Die Uberlistungsgeschichte vom Wolfund
den GeiBen wird nach einem Muster erzihlt,
das auf der ganzen Welt verbreitet ist. Der
harmlose, aber nicht hilflose Held33 — zum
Beispiel der Hase, die Schildkréte, eine Gans

Hermann Vogel

a Wit mal eend en Fifder
un fyne Fru, be twaanten
tofamen in’n Pifputt, didt an
ber See, un dbe Fijder ging
alle Dage Hen un angeld: un
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faald Be enert groten Butt Gerut. Do fitb de Butt to em: ,Hov mal, Fijder,
it bidb by, Tat my Tétben, it biin feen recten Butt, if biin'n verwiinjdten Prina.
Wat Gelpt by dat, bat bu my bdot maafft? if witer dy dodh nid) recdht jmeden:




Fritz Kredel

oder eine Geil3, ein Kind, ein Madchen oder
ein junger Mann —wird von einem « Jédger» —
zum Beispiel vom Wolf, Baren oder Schakal,
vom Troll oder vom Menschenfresser, von
«Mr.Man34», von einer Hexe oder vom

«Mann, da all die kliénen Blagen met-.

nommt3», tiberlistet. Der Held oder seine
Angehorigen, Freunde und Partner geraten
m die Gewalt des Gegners, werden von
Schlinge, Grube oder Falle festgehalten, ins
Maul, in die Tasche und in den Sack gesteckt
oder «mit Haut und Haaren» verschlungen.
Je groBer die Gefahr, desto spannender und
schoner die Rettung: der Uberlister wird
tiberlistet, er mul die sichere Beute fahren
‘assen und oft mitdem eigenen Leben fir sein
Versagen bezahlen. Der Untergang des Bo-
sewichtsist eine naheliegende aber keine not-
wendige Konsequenz3®. Freude macht nicht
n erster Linie die Vernichtung des Gegners,
sondern das BewuBtsein der eigenen Uber-
legenheit. Ncht der Stirkere, sondern der
Kligere hat gewonnen. Der Held oder die
Heldin kehrt «mit sichtbar hinzugewonne-
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Horst Janssen

nem Selbstwert» (Walter Scherf37) aus dem
Abenteuer in den Alltag zuriick.

In unserem Mirchen3® das als Tiermiir-
chen erzahlt wird und doch von Menschen,
besonders aber von Kindern handelt, kimpft
ein Team gegen einen michtigen Einzelgan-

(Mr. Terrapin)



Beatrix Potter
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ger. In der ersten Halbzeit wird der Kampf
gegen den erfahrenen Fresser von den Jun-
gen allein ausgetragen. Ohne Hilfe kénnen
sie den Gegner zweimal zurickschlagen.
Wenn sie beim dritten Mal verlieren, ist das
eine ehrenvolle Niederlage: der Wolf ist
zweimal gescheitert, er hat fremde Hilfe in
Anspruch nehmen missen und ist beim drit-
ten Mal nur dank der Unerfahrenheit seiner
Gegenspieler erfolgreich geworden.

Zu Beginn der zweiten Halbzeit ist die
ganze (Stober und andere) oder fast die
ganze (Grimm und andere) junge Mann-
schaft ausgefallen. Die Mutter mul3 allein
entscheiden und fiir kurze Zeit auch allein
handeln. Anders alsder Wolfistsieaber keine
Einzelgingerin. Die Uberlistung des Unge-
heuersist gerade deshalb soreizvoll, weil alle
Geschidigten, das heil3t alle Kinder mithel-
fen dirfen, den gefihrlichen Feind auszu-
tricksen.

Josef Hegenbarth



ABSCHIED UND BELEHRUNG
ODER DER
ERHOBENE ZEIGEFINGER

«Konrad» sprach die Frau Mama,
«ich geh aus, und du bleibst da.

Sei hitbsch ordentlich und fromm,
bis nach Haus ich wieder komm. »
Der Struwwelpeter

Kommunikation wird im Bild durch Hal-

‘ung und Gestik bezeichnet39. Eine eigenar- -

iige Geste, durch die das Dominanzverhal-
ten des Sprechenden bezeichnet werden
<ann, istder aufgehobene Finger. Dieses Zei-
chen der Unfehlbarkeit steht im Marchen-
hild nur den Erwachsenen zu, besonders den
Vitern (Froschkénig, Koénig Drosselbart),
Mittern (Rotkippchen, WsG) und Pfleg-
miuttern (Marienkind, Daumelinchen). Wal-
ter Cranes populdrstes Marchenbild zeigt,
wie ein Vater seine Tochter mit erhobenem
Zeigfinger auf den rechten Weg bringt. Nur
wenige haben daran Anstof3 genommen, daf3
hier ein Miadchen unter die Ménner gefallen
st, die grinsend oder teilnahmslos seiner
BloBstellung beiwohnen. Wer den Gold-
Tosch ins Haus bringt und als Traummann

Walter Crane

beschert, kann offensichtlich nichts falsch
machen, obwohl die heimliche Kritik der
Bildwitze schon ldngst liber die Optimisten
(oder Optimistinnen) spottet, die den haBli-
chen Mann und den Wunschprinzen durch
einen marchenhaften Wurf und Gluckstref-
fer voneinander trennen wollen4®, Der Pa-
triarchenscherz, mit dem der Vater die
Tischgesellschaft zum Lachen bringt («Ei,
wasflurchtestdudich, stehtetwa ein Riese vor
der Tur und will dich holen?», eingefiigt von

Antje Vogel
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Wilhelm Grimm, 1819) paBt allerdings zu
dem Anspruch auf Allwissenheitund Betreu-
ung, der mit dem erhobenen Finger geltend
gemacht wird. Unter den Méarchenmmiit-
tern wird die Mutter des Rotkdppchens
merkwiirdig oft mit dem erhobenen Finger
ausgezeichnet. Obwohl gerade sie ihrem
Kind keine Informationen mitgeben kann,
die es auf die Begegnung mit dem Wolf'vor-
bereiten wirden, darfsie bei der Verabschie-
dung des Kindes sich so wichtignehmen und
geben, wie es das Herkommen den Erwach-
senen zugesteht. Wie diese Mutter hat auch
die alte GeiB im Rahmen der Abschiedsszene
Gelegenheit, ithren Betreuungseifer und ihre
Uberlegenheit mit dem Fingerzeichen zum
Ausdruck zu bringen.

Der Abschied der Mutter ist eigentlich
kein besonderes, sondern ein alltdgliches Er-
eignis: eine Geif}, die sieben Junge zu versor-
gen hat, mull ausgehen. Die Mutter kann
sich kurz fassen. Was schon oft gesagt wurde,
mul} nicht breitgewalzt werden: «Iehr liewi
Zickle, nemmen-ich in Acht vor’'m Wolfund
lon’ne jo nidd eryn, sunsch sinn err alli ver-
lore» (Stéber#'). Kinder und Mutter sind
aufeinander eingespielt, auch der Erzahler
macht wenig Worte: «...befahl sie densel-
ben, sich ja vor dem Wolfin Acht zu nehmen
und ihn nicht ins Haus zu lassen» (Jacob
Grimm in der Urfassung®). Je kiirzer die
Warnungist, destomehrkommen die Jungen
zuihrem Recht. Wiein der Fabel vom klugen
Zicklein sind die Kinder «hell» genug, um
dem Wolf auf die Schliche zu kommen. Sie
merken durch eigene Wahrnehmung und
Uberlegung, wer vor der Tiir steht, und han-
deln sachgemdlB. Wilhelm Grimm hat die
Rolle der Mutter ausgebaut und den Spiel-
raum der Jungen eingeschrankt: «Gebtauch
Acht, denn er verstellt sich oft, aber an seiner
rauhen Stimme und an seinen schwarzen
Pfoten konnt ihr ihn erkennen» (KHM,
1812). Damit ist den Kindern das korrekte
Verhalten vorgeschrieben, sodal3 der — er-
wiinschte? — Eindruck entsteht, sie miiBten
dort versagen, wo die Begleitung durch die
Ratschldge der Mutter authort. Betreuung
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kann herabsetzen, wenn sie voraussetzt, dal3
den Betreuten alle Wege vorgezeichnet sein
miissen 3.

Die von keinem Zweifel geschwachte
Uberzeugung vom hohen Wert der elterli-
chen Belehrung hat dazu gefithrt, daf3 die mit
dem Mairchen verwandte Fabel vom  Wolf
und dem Geilllein zu einem Lehrstiick iiber
Gehorsamspflicht umgeformt wurde. Das
Geifllein der alten Fabel (Romulus 36 parr)
kann sich nicht einfach auf die Worte der
Mutter verlassen, sondern beobachtet und
beurteilt das, was draulBBen geschieht durch
den Tiirspalt. Auf sein Urteil kommt es an,
daher spricht es auch von seiner eigenen Be-
obachtung und Erkenntnis: «vocem matris
audionon figuram» (Romulus). «Elichevru-
elslirespundeit, quelavoix de sa mere oi, mes
sun cors niént ne choisi» (Marie de France).
«Ich kenn dich wol, din stimme ist valsch,
dich hilfet weder tiutsch noch wilsch» (Ul-
rich Boner). Initiative wird belohnt, beson-
ders deutlich bei La Fontaine (IV 15): das
Geilllein wire nicht mehr am Leben, wenn es
nur auf das von der Mutter gegebene Lo-
sungswort gehort hittet. Der Hinweis auf
die Gehorsamspflichtist nurein Nebenmotiv
(Boner: «uns lert dis bischaft ouch dabi...»);
die einseitige Moralisierung ist immer auf
das «fabula docet» beschrinkt#s. Das kriti-
sche Unterscheidungsvermogen der jungen
GeiB ganz aus der Erzihlung herauszulésen,
war dem 19. Jahrhundert vorbehalten. Lud-
wig Fernow hat die Fabel zu einem 6den Ge-
horsamsexempel umgeformt (Tante Fabula,
1852): «Gehorsam wankt — das Zieglein
schwankt — die Sachen sind zu schén; doch
nein, dochnein ! die Mutter zankt. Dukannst
nur wieder gehn.» Nur durch die —dem Text
iberlegene — Illustration von Gustav Siis
erfahren die Leser dieses lasterfeindlichen
Kinderbuchs, daBl es niitzlich sein kann,
einen Blick nach drauflen zu werfen.

Ludwig Richters Bilder vom Abschied der
GeiBenmutter entsprechen den Anschau-
ungen seiner Zeit. Wichtiger als der Ab-
schied ist die Belehrung, der mit erhobenem
«Finger» Nachdruck verliehen wird. In der



Gustav Siis
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Ludwig Richter

Bechsteinausgabe von 18534 wird die Leh-
rer-Lampel-Geste noch mit der Pfote ausge-
fithrt, im Dresdener Bilderbuch von 186247,
das durch bewuBte Verkindlichung der Sze-
nen und Figuren auf das Zielpublikum aus-
gerichtetist#®, instruiert die Geil mit erhobe-
nem Zeigfinger. Wie in einer Schulstunde

Horst Janssen
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Ludwig Richter

stehen dievollzihlig angetretenen Kleinenin
Reih und Glied vor der—zum Gliick nicht mit
einem Stock, sondern nur mit dem Rechen
bewaffneten — Mutter und lauschen mit vor-
bildlicher Aufmerksamkeit den heilsamen
Worten. Midchen und Biibchen sind, wie es
sich gehért, fertig und adrett angezogen, der




Herbert Leupin

alteste ist schon schulreif und trigt seine

Fibel (oder ist es die Schiefertafel ?) unterm

Arm. So stramm angetreten erscheinen die
jungen GeiBen erst wieder in der Parodie
Horst Janssens, der in seiner nicht fiir Kin-
der bestimmten Bildgeschichte « Paul Wolf+
die 7 Zicklein» (1969) mit der Beihilfe der
wvohldressierten «Siebenlinge» den Ménner-
traum eines Macho-Wolfs verwirklicht.
Richters erste Fassung, die in Bechsteins
erfolgreichem  Mérchenbuch abgebildet
war, hatte eine nachhaltige Wirkung. Der
Auftritt vor der GeiBlenhttte, in dem Ab-
schied und Belehrung zusammengefaB3t wer-
den, ist von Alexander Pock® wiederholt
and von Herbert Leupin3®, der sie vom
Ldndlichen ins Kleinbiirgerliche transpo-
nierte, variiert worden (1947). Wie sehr das

Hermann Vogel
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Felix Hoffmann

Felix Hoffmann
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Belehrungsmotiv die Imagination der illu-
strierenden Kiinstler besetzt hielt, zeigen Bil-
der der winkenden Mutter, auf denen die er-
hobene « Hand» ebenso gut als Geste der Be-
lehrung verstanden werden kann (Hermann
Vogel, Eugen Osswald). Aus der Geschichte
des Motivs laBt sich die Zweideutigkeit der
Geste und der Illustration leicht erklaren.
Felix Hoffmann verzichtet aufdie Instruk-
tionsstunde der Richter-Tradition, bleibt
aber dem Bild der groB3en Beschiitzerin treu
mit Szenen, in denen Idealbilder der Behii-
tang vor Augen gefiihrt werden (Bilderbuch
von 1957). Als gute Hirtin iiberwacht und
kontrolliert die «alte GeiB33'», deren aufge-
richtete Gestalt wie ein Baum in den Himmel
ragt (erstes Bild) und den Bildrand uber-
schneidet (zweites Bild) die spielende oder
lauschende Herde. Elternliebe in Gestalt der
Behiitung ist ein Lieblingsthema Hoff-
manns, dem er in diesem Bilderbuch beson-
cers breiten Raum gibt. Aufdem Schluf3bild

steht die Mutter wie ein machtiger Schutz-
engel am Bett der Kinder. Auch in der syn-
optischen Zusammenfassung des Marchens,
die alle Protagonisten im Bild vereinigt
(Hundertundein Grimm-Mairchen, 198j5),
istdie Bedeutung der Mutter, die bildbeherr-
schend im Vordergrund ihren Abzug nimmt,
hervorgehoben. Die Schutzlosigkeit der Kin-
der, die unter den wachsamen Augen des
Wolfes in der Stunde der Gefahr verlassen
werden, ist der beherrschende Gesamtein-
druck.

Auf die beliebten autoritiren Muster zu
verzichten und das Thema der Partnerschaft
ins Bild zu bringen, ist nur wenigen Kiinst-
lern gelungen. Hegenbarth iibernimmt die
Richter-Formel, verzichtet aber aufdie erho-
benen Pfote, 1aBt die Kinder mitreden und
zeigt sogar, daB nicht alle zuh6ren mussen,
wenn die Mutter spricht: das GeiBlein im
Vordergrund interessiert sich mehr fur die
Krautlein im Gras, die es soeben entdeckt

Josef Hegenbarth
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Lea Grundig

hat. Die feinsinnige Lea Grundig (KHM,
1954) hat den naheliegenden, aber seltenen
Gedanken gehabt, die Mutter vom Stehen zu
erldsen: der Tragkorb ist noch einmal abge-
stellt worden, die Mutter sitzt und hat ein
GeiBlein auf dem SchoB, sodal} ein Gesprach
aus der Nihe ohne das Pathos der Belehrung
gefuhrt werden kann. Die Kinstlerin weil,
dal3 es wichtiger ist, die Verbundenheit der
Kinder mit der Mutter zu zeigen, als die Do-

Walter Crane
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minanz einer Chefin. Was Ménnern selten
gelingt, hat Lea Grundig auch in andern
Mairchenbildern darstellen konnen: ihre Fi-
guren zeigen, was sie empfinden, Gefiihle
und Beziehungsmuster werden als Bild-
thema ernst genommen.

DAS SPIEL AN DER TUR

Es chunt en Bir
Vo Konstanz her,
Wo wett er us?
Is Chindlis Hus.  Spielvers

Die Tiir trennt und verbindet. Wenn der
Wolfnicht ausgesperrt wire, gibe es wohl ei-
nen Uberfall, aber keine Kommunikation
und kein Spiel. Drinnen und drauen stehen

- sich die Beteiligten gegeniiber, deren Spiel

durch Tir und Wand ermdéglicht und er-
schwert wird. Die Geilllein miuissen die Iden-
titat des ausgeschlossenen Gegenspielers be-
stimmen, den sie nur akustisch oderim Aus-
schnitt wahrnehmen kénnen. Der Wolf muf3
Argumente und Tricks ausspielen, die seine
Mitspieler zum Aufgeben bringen. Die Spie-
lenden wissen nur teilweise Bescheid, doch
der Zuschauer (Zuhoérer) kennt beide Seiten.
Er allein hat die Ubersicht iiber das ganze
Spielfeld und alle Spielziige. Um den simul-
tanen Ablauf sichtbar zu machen, zeigt
Hegenbarth eine geteilte Bithne. Osswald
und Baumgarten verwenden das Diptychon
mit korrespondierenden Figuren. Ein Dipty-
chon war wohl auch von Felix Hoffmann ge-
plant, doch sind die Bilder im Buch anders
(schlechter) aufgeteilt worden.

Das ernste Spiel zwischen dem Wolf und
den GeiBlein beginnt mit dem Klopfzeichen
(KHM 1843, nach Stober). Das akustische
Signal ist als Vorbereitung auf die Begeg-
nung mit dem «Schrecklichen» (Haltrich)
von Bedeutung. Wo er auftritt, etwa im
Brauchtum als Bélimaa und Schmutzli oder
in Kinderspielen, macht er sich durch Klop-
fen und Liarmen bemerkbar. Alle Beteiligten
wissen, daf es jetzt gefahrlich wird. Wer den



Wolf als klugen Taktiker zeigen will, laBt ithn
zahm und gesittet an die Tiir klopfen (Walter
Crane, Josef Hegenbarth). Wenn der Wolf
aber schon jetztin seiner ganzen Schrecklich-
keit erscheinen soll, wird das Klopfen zum
furchteinflsBenden Ereignis (Herbert Leu-
pin, Fritz Fischer5?). Leupin zeigt einen er-
driickend groBen Wolf vor der Tiir des Héaus-
chens Nr.7. Der Blick des Gierigen fallt
direkt auf die Hausnummer: auf die Sieben
ist es abgesehen. Das Signal, das die geballte
Pfote des Riesigen aufder Turintoniert, mul3
den Hausbewohnern schrecklich in den Oh-
ren ténen. Auchdie Tiirglocke, die heftigaus-
schwingend, mit schrillem Ton den Bewoh-
nern die Begegnung anzeigt (Eugen Oss-
wald), verkiindet Unbheil.

Wer das Spiclgeschehen nur nach dem
Endresultat beurteilt, wird fur aktive Reak-
tionen der GeiBlein wenig Verstindnis haben
und auf der Innenseite des Hauses nichts als
Schreck, Zogern und Ratlosigkeit bemerken
(zum Beispiel Fritz Fischer) oder die aus-
sichtslose Beteiligung der Jungen aus dem
Bildprogramm streichen (zum Beispiel Lud-
wig Richter). Wo die Kinder nicht von vorn-

Fritz Fischer

5

Herbert Leupin

herein als Verlierer gesehen werden, sondern
als aktive und zundchst auch erfolgreiche
Partner des Spiels, wird ihr Widerstand
ein interessantes Thema. Die schonsten Bil-
der eines aktiven und uneingeschiichterten
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Eugen Osswald

Teams, das den Wolf mit Vergniigen heim-
schickt, zeigt Mabel Dearmerinihren aul3er-
gewOhnlichen Illustrationen zu Laurence
Housmans Mirchendichtung «The story of
the seven goslings» (1899). In seinem Gedicht
folgt Housman dem Einfall von Lucy Crane,
die in ihrer Ubersetzung (Grimm’s House-
hold Stories, 1882) die GeiBlein in Gdnschen

(goslings) umgewandelt hatte. Die seven

Mabel Dearmer

8o

goslings der Mabel Dearmer sind ein gut
eingespieltes Team, das dem frechen Wolf
zundchst einmal ein kriftiges « What?» ent-
gegenschleudert. Dieses weniger fragende als
entrustete, thetorische « What ?» ist mit einer
nicht eben freundlichen, aber selbstbewul3-
ten Aufforderung zum Abhauen verbunden,
die an die Adresse des Wolfs gerichtet ist:
«Pack up your parcels and pick up your feet,
your hoofs are too hard
or your shoes are too loose,
you may be a goat, but you are not a goose.»
Im folgenden Intermezzo spielen die
Ginslein wolfs-vergessen Blindekuh (ein Ein-
fall von Dearmer). Die zweite Abweisung des
Wolfs wird noch drastischer formuliert:
«Plimpity, limpity, go and get hung,
pack up your parcels
and eat up your tongue.»
Die spottischen Absagen miissen Hous-
man Spall gemacht haben, denn er sorgt da-



fur, dall dem vielbeschiftigten Wolf eine
dritte (!) Abfuhr erteilt wird. Auf Dearmers
Bild stehen die kleinen Génse in ihren hiib-
schen Spielkleidern mit offenem Schnabel
hinter der Tur. Dichtgedringt und unisono
lassen sieden bésen Wolfein Lied horen, des-
sen Anspielungen dem FreBsack bestimmt
nicht entgangen sind:

«You may chocke up your chortles,

and chew up your fist,

or join the immortals,

for here you’re no use:

you can play the goat,

but you can’t play the goose!»

Kein Wunder, dafl der Wolf—in Text und
Bild — mit gebeugtem Haupt und eingezoge-
nem Schwanz abziehen muf3. Erst beim vier-
ten Versuch schafft er es. Ware er nichtein so
abgebrithter Schurke, hatte er langst aufge-
geben.

Solche Bilder und Texte, in denen die Jun-
gen mutig und spottlustig den Kampf mit
dem Wolfaufnehmen, sind selten. Nur brave
Kinder sind willkommen, Keckheit ist uner-
winscht. Daf3 die Mannschaft auch ohne
Kapitdan auskommt, ist fir viele Erwachsene
eine Elternbeleidigung. Vergniigt und zuver-
sichtlich sollen die Jungen nur in Gegenwart
einer Aufsichtsperson auftreten. Grund fiir
diese Haltung sind uralte Erziehungsge-
wohnheiten, die sich in den Marchentexten
widerspiegeln. Kindlicher Ubermut ist ver-
dachtig: wenn die Geifllein «Kuragi bekom-
men» und zu spotten anfangen, fugt der Er-
zahler (Haltrich) sofort hinzu: «Awer dat
had se kenne bleiwe lossen.» Ubermut tut
nicht gut, davon war auch die Mutter von
Friedrich S.KrauB35% {iberzeugt, die ihrem
Sohn nur den braven Ivo zur Nachahmung
cmpfehlen wollte: «Alle Kinder, bis aufden
Jungsten, der Ivo hieB, waren sehr ibermiitig
und machten Miitterchen viel Verdruf3.»
Was das fiir Folgen hat, erfahren wir wenig
spater: der Wolf «verschluckte alle sechs
Kinder, nur den braven Ivo nicht». -

GeiBlein mit Zivilcourage sind selten. Dafl
sie den — erwachsenen! — Wolf in aller Ruhe
und ohne dustere Nebenbedeutung ausla-

chen diirfen (Hegenbarth), ist ungewdhnlich.
SelbstbewuBite und einfallsreiche Junioren
zeigen sich am ehesten dort, wo der Kiinstler
seine eigene Version illustriert. In Janoschs
Bildgeschichte (Janosch erzdhlt Grimms
Mirchen, 1972) ziehen die Geillein den Wolf
am Schwanz durchs Fenster und machen ihn
zum Gefangenen. Die Geschichte, die so er-
mutigend begonnen hat, endet mit dem Un-
tergang der Eltern und der Selbstbefreiung
des Wolfs. Es ist offensichtlich leichter, eine
nachsichtige Mutter und einen in jeder Hin-
sicht kurzsichtigen Vater loszuwerden, als
den Wolfgefangen zu halten. Merkwiirdig ist
ein Bild Paul Meyerheims (1842—1915), das
als Illustration der Grimm-Fassung (KHM,
Kleine Ausgabe) publiziert worden ist, aber
der Méarchenhandlung nichtentspricht. Aug
in Aug, aber recht gelassen verhandeln die
Geifllein mit dem Feind, der seinen Wolfs-
kopf zwischen den Latten des Tiirfensters

. Mabel Dearmer

Toien
round
three
fimes

&
catch who
you - 9\
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SCHWANZE
PACKEN

hindurchgezwingt hat. Die Konfrontation
ist wohl erfunden worden, um die uner-
schrockenen Jungen auszuzeichnen. Die
meisten Spielvarianten stammen nicht von

Josef Hegenbarth

82

Janosch

erwachsenen Erzihlern und Illustratoren
sondern von den Kindern selbst. Sie faszi-
niert die «Herausforderung des Damons»
(W. Scherf). Wiedie Erwachsenen wiinschen




ar

sie sich Wunderwaffen — ein «Kanonen-
haus», ein « Spitzenflugzeug»—erfinden aber
auch Strategien, die durch ihre Schlichtheit
bezaubern: «Ich wiirde den Wolf gar nicht
tot machen. Ich wiirde ihm die Ohren zukle-
ben, damit er nichts mehr héren kann, so mit
zanz viel Uhu und dann kann er nichthoren,
wenn jemand ihn sucht.» — «Dann muf3t du
ihm aber auch was auf die Augen kleben.» —
«Oderaufdie Nase—daswiredochauchsehr
gut,dann kann er gar nicht mehr riechen und
weiB nicht, wo ich bin.» — «Und auf den
Mund, da3 er nichts mehr spricht, und daf3
ervor allen Dingen nichts mehrverschlucken
kann.» (Gesammelt von Jessica Schmitz5*.)
Durch eine einzige Vorkehrung wird der
Jager, der Fresser und der Verfithrer aus-
geschaltet!

FANGIS UND VERSTEGGIS

... am zwelfi kunnt der Wolf.

Versteckspielvers

Wenn der schwarze Mann kommt, sprin-
gen die Kinder davon und verstecken sich;
wenn der Wolf in derTiir steht, geschieht
dasselbe. Was gespielt wird, kann auch er-
zahlt werden, Spiele erscheinen als Ge-
schichten. Das Versteckspiel ist kein notwen-
diger, aber ein populirer Teil des Mérchens,
esist bereits inder Urfassung (Jacob Grimm)

Paul Meyerheim

enthalten. Sich verstecken ist Teil eines
Fluchtspiels, das von einem Jager und vielen
Gejagten gespielt wird. Doch nicht das Fan-
gen, sondern das Aus- und Aufsuchen des
Verstecks ist das groBBere Vergniigen54*, Die
Mairchenerzihler, die genaue Angaben tuber
die Verstecke machen —zum Beispiel Grimm
und Stéber—lassensich durch Bedenken und
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Felix Héﬁrma_nﬂ -

Zweifel an der Wahrscheinlichkeit nicht sto-
ren, denn im Kinderspiel, das als verborge-
nes Muster die Erzihlung mitbestimmt, ist
das Versteck erreichbar, weil der Verfolger
nach den Regeln seine Zeit abwarten mubB.
Aus Freude am Spiel werden die Gesetze der

Wahrscheinlichkeit von den Erzahlern ver-

nachldssigt3s.

Genau nach der Vorlage (Grimm) zeigt
Svend Otto S. in sieben Szenen sieben ver-
schiedene Verstecke. Die Fluchtwege fiihren
unter den Tisch, ins Bett, in den Ofen, in die
Kiche, unter die Waschschiissel und in den
Kasten der Wanduhr. Felix Hoffmann hat
den Text gedndert und seinem Bild ange-
paBt. Eines springt auf den Ofen, eins unter
die Bank, eins stellt sich in die geschitzte
Ecke. Texte und Bilder verraten die Freude
am Erfinden von Varianten. Der Spielcha-
rakter der Szene erlaubt es, auch komische
Wirkungen zu suchen. Ein GeiBllein ist im
Waschzuber steckengeblieben, aber nicht
versteckt (Agnés Mathieus®). «One crou-
ched and blubbered with his head in the
kettle; one fell on her back and rolled under
the bed; one got in a sack; one stood on his
head» (L. Housman). Den gemiitlichen Reiz
eines Suchbilds entfaltet Martin Ursell: die
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GeiBlein haben viel Zeitgehabtund sich tiber
die ganze Wohnung verteilt. Anderswo wird
das Versteckspiel situationsgerechter inter-
pretiert. Felix Hoffmann zeigt ein gefahrli-
ches Rennen; einige GeiB3lein haben es nicht
geschafft, sie stehen vor dem Versteck, sind
aber noch nicht verschwunden.

Svend Otto S.




Beim Fluchtspiel ist die (blitzschnelle)
Wahl des geeigneten Verstecks Voraus-
setzung fur den Erfolg. Worauf niemand
kommt, das auBlergewdhnliche, ist auch im
Mirchen —zum Beispiel im «Meerhdschen»
- das sicherste Versteck. So unscheinbar wie
das Jungste kann der Ort sein, wo es sich
versteckt: in der Asche (Haltrich) oder in = ]
der Ofenrohre (F.S. Krauf3) tberlebt es den < - T
Sturm. Wer sich fir den Uhrenkasten oder ; - & S
den Ofendreck entscheidet, hat die beste
Wahl getroffen. Das jlingste GeiBlein, der
Dédumling (Haltrich «das kleinste war nur so
groB3 wie ein kleiner Finger»), ist auch das
klugste. Es magim Interesse geplagter Eltern
liegen, das jungste als dngstliches Muster-
kind zu prasentieren (KrauB}), das richtige
haben doch wohl die Dichter gesagt. Lau-
rence Housman wendet sich in diesem Zu-
sammenhang direktanden Leser und spricht
ihnim Stil der Weisheitslehrenan. Nach dem
Vorbild des Jingsten soll auch er im Smel
und im Ernst —in der Kunst und im Leben !

Lilly Renner Agnes Mathieu

Die GeiBlein offneten die Tar,
Da sprang der bése Wolf herfiir. —
Und als die Mutter kam nach Haus,
Fand sie die Kinder nicht, oh Graus!
Nur eines lebte in der Uhr, '
_von dem sie die Geschicht’ erfuhr.

Nos sots cabris tirent le foquet,

Et d’'un bond le loup est dedans.
La pauvre mére, en revenant,
ne trouve plus aucun biquet.
‘Un pourtant, caché dans 'armoire
de 'horloge, lui raconta I'histoire.



—das AuBerordentliche suchen: « My son, if
ever a wolf comes and runs after you, now
you’ll know what to do. whether the raceis a
real oramock race, run and hide in the clock-
case; and so long as there’s not any nonsense
about you, the wolf’s got to finish his dinner
withoutyou.» Ein kleines Mddchen schafftes
und kommt davon: « The seventh wee waif of
a gosling was safe: she alone» (Housman).
Vom Jungsten sollen die Erwachsenen ler-
nen, wie wenig ihre Wertungen das erfassen,
worauf es ankommt. Franz Fihmann (im
«Lob des Ungehorsams»57) rithmt Keckheit
und Intelligenz des «unartigen Gei3leins» :

«Es war ein unfolgsames Geifllein, das
wollte uberall reinschaun, auch in den Uh-
renkasten, da hat es die Uhr verdorben, wie
es die Mutter gesagt.

Dann kam der bose Wolf.

Es waren sechs artige GeiBllein, die ver-
steckten sich, als der Wolf kam, unterm
Tisch, unterm Bett, unterm Sessel, und kei-
nes im Uhrenkasten, sie alle frafl der Wolf.

Es war ein unartiges Geilllein, das sprang
in den Uhrenkasten, es wufte, dal3 er hohl

Mabel Dearmer
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war, dort hat’s der Wolfnichtgefunden, soist
es am Leben geblieben.»

Die jiddische Erzdhlerin vergifit nicht den
Identifikationswunsch ihres Zuhoérers und
gibt dem jungsten Geifllein den Namen
des Kindes, dem sie das Maéarchen erzihlt
(«Chaikole». B.Schaffer: Maasse vin dem
Babyzkole). Jedes Kind konnte oder mochte
dieses Jiingste sein, denn fiir jedes kommt der
Augenblick, in dem die von auBlen aufge-
drangten Klischees der Einordnung nicht
mehr stimmen: «She forgot that she was
«young and silly>» (Graham Oakley).

Jetzt konnen die Rollen zwischen Mutter
und Kind vertauscht werden: Mabel Dear-
mer zeigt, wie das kecke Ding aus dem Ka-
sten steigt, um der trostlosen Mutter—sie hat
vor Aufregung einen Schuh verloren —beizu-
springen. Schade, dal Wilhelm Grimm auch
hier Betreuung zum Prinzip gemacht hat,
KHM, 1837:«Dasprangdasjiingste aus der
Wanduhr»; KHM 1857: «... da rief eine
feine Stimme: <Liebe Mutter, ich stecke im
Uhrkasten.> Sie holte es heraus...5*». Be-
treuung macht hilflos 3.

DIE HAUSFRAU
UND DER VAGABUND

Home, home, sweet, sweet home !
J. H. Payne

Die alte GeiB ist ein Muttertier, sie geht
aus, umihr Euter zufiillen. In der antiken Fa-
bel wird das Junge ohne Umstidnde durch
den Hinweis auf das volle Euter angelockt:
«aperis tuis plenis uberibus» (Romulus).
«Puddeldorcher» (Hagebutten) und «e Bin-
delche voll Gras» bringt die Mutter nach
Hause, aber vor allem das «Eiderchen voll
SiBmilch» (Merkelbach-Pinck). Diese Di-
rektheit muBl im birgerlichen Kindermar-
chen verloren gehen.

Animalisches und Humanes stehen im
Grimm-Mirchen nebeneinander. Die Geill
geht in den Wald, um «Futter zu holen», sie
«wmeckert» sogar (KHM, 1843), dochder Ruf



vor der Tur verhei3t weder Laub noch Gras:
«Eure Mutter ist da und hat jedem von euch
etwas mitgebracht.» Viele Fassungen an-
dern konsequenter und lassendie Mutter ein-
kaufen gehn. Sie geht zum Beispiel auf den
Wochenmarkt («af den Dinnerstach») und
verspricht den Kindern «Milch im Zitz und
weiches weiBles Brot» oder «Weck unn Mil-
lich». Eine genaue Listeder Einkaufe hatsich
Laurence Housman ausgedacht: «List of
things wanted for family consumption: the
chopsand the mops and the broccoli tops ; the
iallops and scallops, and chocolate drops;
and the ink and the drink, and the pink lolly-
vops and the syrupy sops.» Der stiifle Sektor
ler Liste ist beachtlich, die Mutter weil3, was
zu Hause gefragt ist39.

Richters Bilder zeigen die alte GeiB3 in
lindlicher Kleidung. Kopftuch (Richter,
1853) oder Strohhut (Richter, 1862) passen
zu einer Hauslerin oder Bauersfrau. Mit der
Kiepeund dem Rechenmachtsiesichaufden
Weg. Das Futterholen entspricht dem Text
(Grimm, Bechstein) und ist ein tiberzeugen-
der Grund fir die Abwesenheit der Mutter.
Was manche stort, ist der Stallgeruch; das
Futter, das die Mutter holen will, ist ja nicht
fiir Ochsen und Kiihe, sondern fiir die eige-
nen Kinder bestimmt. Richter zeigt unmiB3-

Tatjana Haupimann

verstandlich einen Misthaufen vor der Tir
(1853). Spiter (1862) hat er AnstéBiges be-
seitigt: der Misthaufen und die liandliche
Doppeltiir® sind verschwunden, die Klei-
nen tragen Kleidchen und halten Spielzeug
in den Handen, Schuhe und Striimpfe besta-
tigen, daB die Pfoten endgiiltig verdrangt
worden sind. Die Wohnung ist einfach, doch
der Kachelofen 1468t den Gedanken an einen
Stall nicht mehr aufkommen. Im Verlaufder
Illustrationsgeschichte wird aus der landli-
chen Hiitte ein Bauernhaus, dessen gedie-
gene Einrichtung—so beiden Schweizern Fe-
lix Hoffmann und Jacqueline Blass — einen
Museumsdirektor neidisch machen konnte.
Der Komfort erreicht im zeitgenossischen
Bilderbuch (Agnés Mathieu, Kinuko
Y.Craft, Martin Ursell) einen Hohepunkt.
Wihrend der bose Wolfewig unbehaust blei-
ben muB, diirfen die Guten in der Villa woh-
nen®',

Der Wolfist der Feind der lebenswichtigen
Geborgenheit. Er bedroht die Kinder da-
heim, also dort, wo sieam sichersten seinsoll-
ten. Gustav Siis und Hermann Vogel zeigen
ihn als schrecklichen Rauber, der mit Mes-
ser® und Pistole vor der Tir steht. Erfolgrei-
cheristallerdings einanderes Rollenbild : der
Wolf, der nicht mit Gewalt, sondern mit List
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Kinuko Y. Craft

und Tiicke den Zugang zum Haus sucht, ist
ein gefihrlicher Vagabund. In Frack und
Zylinder spielt er den ehrsamen Biirger, ob-
wohl er unter den braven Leuten nichts oder
nichts mehr zu suchen hat. Die Zweideutig-
keit seiner Erscheinung verdeutlicht der
Stock, fiir AuBenstehende ein harmloser

Hermann Vogel
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 thing for each of you.” e
~ But the kids saw his -b]ag‘k pe
the wolf. : S '
“You are not our mother!” they crie
- does not have black paws. You are the wolff” And they
would not open the door. ! o

Ludwig Richier

Spazierstock, fiir die Betroffenen ein gefahrli-
cher Priigel. Ludwig Richter hat diese Figur
indie Mirchenillustration eingefiihrt. Inder
Gestalt des verkommenen Strolchs wird das
Bose als Abweichung von der gesunden Nor-
malitét biirgerlicher Rechtschaffenheit ver-
standen und bewiltigt. Das eingidngige Rol-
lenbild macht diesen Wolf zur beliebtesten
Figur. In den modernen Mirchen-Haus-
biichern (Kredel, Koser-Michaelis, Klemke,
Hauptmann) ist der Biirgerschreck noch
ebensolebendig wiezu Richters Zeiten. Seine




Agnes Mathieu




Kinuko Y. Craft

Fritz Kredel

Gegenspielerin ist eine musterhafte Haus-
frau, die selten ohne Schiirze angetroffen
wird. Der Schurz ist ihr Markenzeichen,
gelegentlich ergédnzt durch den Schirm (Leu-
pin, Hoffmann, Mathieu), das Attribut einer
Person, die an alles denkt. ‘

Wo Ordnung regiert und viel oder zu viel
betreut und behiitet wird, hat jede Gegen-
macht, auch die bése, den Charme der Unge-
bundenheit und den Reiz einer Alternative.
Unterdiesem Gesichtspunktistder Kontrast
zwischen der ordentlichen Mutter und dem
ausgeflippten Strolch in Leupins Bilderbuch
(1947) interessant. Die Mutter ist ein Ideal-
bild kleinbiirgerlicher Eleganz. Sie hat sich
fein gemacht und aufihrem hageren GeiB3en-
kérper von unten bis oben alles versammelt,
was sie fiir schon und vornehm halt: ge-
knopfte Schuhe, rote Striimpfe, spitzenge-
siumte Unterkleidung, einen gesteppten
Rock, eine blendend weiBle Schiirze, eine Pe-
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lerineiiber der Bluse und aufden Hornern ein
neckisches knallrotes Blumenhiitchen mit
Schleife. Die sorgsam geschonte Tasche ist
noch glatt und steif — «wie neu». Ein bunter
und fiir die Promenade bereits ausgespann-
ter Schirm vollendet die Erscheinung. Der
Wolf ist das genaue Gegenteil, verwahrlost
und ungepflegt. Die Hosenssind zerrissen, der
Mantelist mehrfach geflickt, die Knopfe sinc
durch eine Nadel ersetzt. Verglichen mit der
blassen GeiB ist er ein rassiger dunkler Typ
und, bevor er sich vollgefressen hat, trotz sei-

Josef Hegenbarth:
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ner Zerlumptheit eine attraktive Erschel-
nung. Was die Geil nie erreicht, ist fir ihn

selbstverstandlich: die Schirmmitzesitztta- '

dellos, der Shawl ist elegant geknotet, der
Mantelkragen lissignach oben gestellt. Kein
Vater fiir brave GeiBlein, doch ein Mann mit
einem gewissen Charme, das Gegenbild zur
braven Mutter, an deren Geschmack man-
ches auszusetzen ist, und die doch immer
recht behalt®.

VOM FRESSEN
UND GEFRESSENWERDEN

Es chunnt ¢ Mus dur d’Furreuf
und bisst em Chindli °s Bucheli us.
Fingerspielvers

Das Ereignis, das nicht als natiirlicher
Vorgang aus der Tierwelt, sondern alskanni-
halischer Akt verstanden wird, spieltin einer
Tabuzone, in der Kiinstler, die nicht sadi-
stisch unterhalten wollen, ungern verweilen.
Nur durch eine Verschiebung ins Spieleri-

Tatjana Hauptmann

sche oder Symbolische konnen die tabuisier-
ten Vorgange bildgerecht gemacht werden.
Janosch (Das elektrische Rotkdppchen)
zeigt das Ende der GroBmutter als Demon-
tage einer Roboterfigur, die eher zerlegt als
zerrissen wird. Hegenbarth hat den Versuch
gemacht, ein altes symbolisches Motiv —
Kopf oder Figur des Opfers im Rachen des
Ungeheuers als Zeichen der Verfallenheit —
auszuwerten. Da aber die Illustration immer
im Kontext einer Geschichte gelesen wird,
konnen seine Bilder auch ganz anders ver-
standen werden als sie gemeint sind. Wenn
der Wolf das Geifilein hinunterwirgt, ist
der — erwiinschte — Verdacht nicht vollig ab-

Berthold Bell
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zuwehren, dal} das nur halb verschlungene
Opfer in seinem Hals steckenbleibt und der
Wiirger zum Erwiirgten wird. Die Néte der
Verschlingungsrealisten hat Berthold Bell in
einer frechen Zeichnung verdeutlicht und in
spottischen Versen zur Sprache gebracht:
«Vom Wolfe ist seit je verblrgt, daB er die

Josef Baumgarten

Oma eini wiirgt. Ist diese aber fett und dick-
lich, wird der Wolf mit ihr nicht gliicklich,
weil thm dann nur tibrigbleibt, daB er’s wie-
der auBischbeibt.»

Der Mord findet hinter der Biihne statt.
Diese Regel des antiken Dramas ist im
Mairchenbild leicht einzuhalten, weil die
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Verdringung des Tabuisierten kompensiert
wird durch Szenen der Angst und Bedro-
hung, die den Zuschauerstirker ergreifen als
der Akt der Vernichtung. Die ungeschiitzte
offene Begegnung mit dem Fresser und die
wilde Flucht des Opfers vor dem nahen Ver-
folger sind die spielbaren Ereignisse, deren
Bild alle Schrecken der Vernichtung miter-
leben 14534,

Die hinter der vorgetduschten Harmlosig-
keit versteckte Wirklichkeit des Wolfischen
wird im «Erkenntnisschock» (W.Scherf®)
miterlebt, der die Unterlegenen beim Auf-
tauchendes Vernichters erfait. Inderunmit-
telbaren Konfrontation zeigt der Fresser sein
wahres Gesicht. Indrohender Haltung, ganz
oder halb aufgerichtet, dringt er aufdie Ver-
lierer ein, die durch die blitzartig aufleuch-
tende Erkenntnis eher gelahmt als fluchtfa-
hig gemacht werden (Baumgarten, Craft,
Hauptmann und andere). Max Slevogt zeigt
nur den Kopf'des Fressers, der wie eine dro-
hende Damonenmaske hinter der offenen
Tirerscheint. Die Solidaritit mit den Betrof-
fenen zeigt sich darin, daB auf den meisten

Bildern die erschrockenen GeiB3lein im Ge-

sichtsausdruck und im Bewegungsmuster
Menschenkindern gleichen.

Das andere Ereignis, das die Vernichtung
bezeichnet, ist die wilde Flucht vor dem an-
greifenden Fresser. Der Angriff des DAmons
wird so rasch und prazis ausgefihrt, da3 das
Opfer nicht entrinnen kann. Die Bilder ver-
deutlichen die kurzen Angaben der Erzih-
lung: «... et en disant ces mots, ce méchant
loup se jeta sur le petit chaperon rouge», er-
zahlt Perrault nach bereits bekanntem Mu-
ster. In entsprechenden Situationen wird im
deutschen Marchen mit den Worten «und
kaum gesagt, so war es getan» das rasche und
schlimme Ende bezeichnet. Wer die Jagd ge-
winnt und wer verloren hat, 143t sich am ge-
zielten Sprung des Verfolgers ablesen. Die
Kirze der Distanz zwischen «Jager» und
Opfer bezeichnet die Unmoglichkeit, den
Verfolger abzuschiitteln. Auch dort, wo der
Wolfseine Beute bereits gepackt odernieder-
geschlagen hat (Paul Hey®), ist weniger das
Erlegen oder Fressen als das Erhaschen des
fliehenden oder ausweichenden Opfers dar-
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Paul Hey
gestellt. Die erhobene Haltung des Drohen-
den, der gierige und bannende Blick, Maul-
aufreiBen und Zahneblecken, Sprung und
Anschlagen oder Packen —die Flucht, auswei-
chende Bewegungen und Gesten® oder der
Widerstand des Opfers sind austauschbare

Teile eines Fangspiels, das Unsagbares oder
Unzeigbares andeuten soll. Eine bekannte

Regel des Kinderspiels erleichtert das Ver-.

Felix Hoffmann
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standnis der Szene: Wer gefangen wird, mul3
ausscheiden, wer erhascht wird, ist auch
schon «erledigt». Gerade weil das Entsetzli-
che nicht gezeigt, sondern nur angedeutet
wird, kénnen die Bilder die Euphemismen
der Erzédhler, die das Ereignis abmildern und
rationalisieren («verschlingen», «schluk-
ken», «verschlucken», «ganz hinunter-
schlucken» und anderes) tibergehen. Die
groflen Zahne im offenen Maul des Wolfs
(Leupin, Hoffmann und viele andere) sind
ein unverblimter Hinweis auf das Fressen
und verraten deutlich, daf3 die Bestie nicht
nur schlucken, sondern auch beiBlen kann.
Im «entsetzlich groBen Maul» (KHM, Nr.
26) des Wolfs sitzen eben auch die machtigen
Zahne (Perrault: « Ma mére-grand, que vous
avezdegrandesdens!»)—ein Gehege,dasdie
Opfernichtso raschund unbeschadet passie:
ren, wie es manchen Erzahlern wiunschens-
wert erscheint! Die Bewahrung der Integri-
tat in der Wiedergeburt ist das unbegreif-
liche, aber nattrliche Wunder, daszum Mar-
chen gehort.

DIE UBERLISTUNG EINES
PATRIARCHEN

... 6agLoTIg
ndopacts, 1 v dxAeye véov mixa
TLEQ PPOVEGYTWV.

... das Getandel
Und die schmeichelnde Bitte,
die selbst den Weisen betoret.

Homer (AIOX AITATH)

Tiergeschichten sind amoralisch. Sie kla-
gen nicht iiber den Lauf der Welt, sondern
zeigen, wie es dort zugeht®. Lowen, Biren,
Wolfe, Fichse, Adler und Katzen sind keine
verwerflichen Wesen, auch wenn die Hasen,
Schildkroten, Mause, Hiithner, Gidnse und
GeiBen ohne sie glucklicher wiren. Die gro-
Ben Rauber sind keine AusgestoBenen, son-
dern michtige Herren und Konige der Tier-
welt, denen die Schwicheren mit kluger Hof-
lichkeit begegnen®®. Viel mehr als die Mich-



tigen miissen sie sich zurtickhalten und auf
ihre Stunde warten konnen. Proteste und
Sentimentalititen kénnen sich die Schwa-
chen nichtleisten. In der Gesellschaft der Le-
bewesen ist Gewalt ein normales Phinomen,
dem man am besten mit Objektivitat begeg-
aet. Mrs. Rabbit (Beatrix Potter: The tale of
Peter Rabbit) vermeidet jedes denunzie-
rende Wort, wenn sie vom gefahrlichsten und
sroBten aller Fresser spricht. Ganz unsenti-
mental warnt sie ihre Kinder: «Don’tgointo
M. McGregors garden: your father had an

Lizzie Hosaeus

accident there; he was put in an pie by Mrs.
McGregor.» Inder Urfassung unseres Mir-
chens (J. Grimm) warvonden Trinender be-
irogenen Mutter nicht die Rede®. Die mei-
sten Erzahlerlassen sienichtheulen, sondern
handeln. «Nea word de alt Gisz zarnich en
sot:«Nawort, ech will em’t glech bezohlen !>
~Sewulgrodzeadem Bieren aft Geboa gohn»
‘Haltrich). « The mother-goose rushed, and
the little goose ran, as only a goose when she’s
wolf-hunting can» (Housman). Mabel Dear-
mer zeigt, wie die beiden mit vorgerecktem
Hals losziehen. Wer einmal gereizten Gin-
sen begegnetist, weild was das bedeutet.

Mabel Dearmer

Die bekannten Versionen von Grimm und
Bechstein bewahren die Einheit von Ort und
Zeit und verkiirzen so den Weg der Mutter.
In anderen Erzdhlungen ist ihre Aufgabe
schwerer und interessanter. Sie mul3 den
Schrecklichen erst (auf)suchen und einschli-
fern. In Gegenwart des Gewaltigen darf sie
zwar Fragen stellen, doch die frechen Lugen

Fritz Kredel
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Felix Hoffmann
dés Widersachers mul3 sie hinnehmen und
froh sein, daB3 das méinnliche Bediirfnis nach

Verwohnung ihr Gelegenheit gibt, den Un-

hold zu hatscheln und einzuschliafern. Der

Peler Dittrich
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vollgefressene Patriarch hat die giinstigste
Meinung von der Bedeutung und dem Reiz
seiner Person. Aufeigenen Vorschlag (Krauf})
oder von der Geil3 dazu eingeladen (Haltrich)
legt er sein Hauptin den SchoB der Frau. Weil
er den Selbstbehauptungswillen der Ohn-
machtigen unterschitzt, uberlaBt er sich
schutzlos seiner Feindin. Tiefer Schlafmacht
ihn handlungsunfihig. Er «het g’schnarcht
daBalli Nast gezittert han» (Stober) oder mit
einem Bild gesagt: «dier schlapt Grimpes
(schleppte Baukl5tze), dat et en Froad wor»
(Haltrich). Die Bilder zeigen ihn mit offenem
Maul und hingender Zunge oder eingenickt
mit dem «Kinn» aufder Brust. Das humane
Muster darfgerade hier nicht verdriangt wer-
den: ebenso wie die mit Schere und Faden
operierende Gei}, zeigt ihr Gegeniiber
menschliches Verhalten. Er ist nicht auf der
Hut wie ein schlafender Hund (Ursell), son-
dern liegt ungeschiitzt auf dem Riicken. Nur
so kann er den angeschwollenen Ranzen als



ideales Operationsfeld der Hand darbieten,

die mitdem rettenden Eingriffdas happyend -

einleitet.

Die Frau muB3 mit dem méachtigen Gegner
allein fertig werden. Bewaffnete Ordnungs-
manner, die mit dem Segen der Gesellschaft
Gewalt anwenden dirfen und Gewehr oder
Axt einsetzen (Rotkdppchen), sind fir die
GeiBBnichtzustindig. Was sievorhat, istauch
kein Totschlag, sondern eher eine Operation.
fir die «Gastrotomie°» braucht sie friedli-
he Waffen, die ihr durch lange Ubung ver-
raut sind, alltdgliches Gerdt aus dem Haus-
halt, mit dem der Eingriff rasch und kompe-
tent durchgefiihrt wird.

Der Schnitt befreit die Kinder aus dem
dunklen Gefingnis, sie sind der Mutter neu
geschenkt. Als eigentliche Wiedergeburt hat
Felix Hoffmann das Ereignis dargestellt. Ein
Junges ist bereits drauflen und blickt stau-
nend ins Licht, die Augen des zweiten sind
noch geschlossen, die «<Arme» des dritten tre-
ten eben aus dem verschlingenden und nun
wiederbringenden Bauch heraus.

Im zweiten Teil der Operation wird dem
Fresser an gleicher Stelle ein wertloser und
peinigender Ersatz?' eingesetzt und der alte

Zustand scheinbar wieder hergestellt. Wie
das Aufschneiden, ist das Zunihen die be-
sondere Aufgabe der Mutter. Das Zutragen
der Ballaststoffe besorgen die GeiBlein. Die
neue Fillung soll schwer sein, weil sie spéter
helfen muB3, den Wolfin den Brunnen zu zie-
hen. Ein Miihlstein — beliebtes Mordinstru-
ment im Marchen — tut seine Schuldigkeit
(Haltrich), doch wenn die Kinder mitwirken
sollen, ist eine Menge von «Wackersteinen»
passender. Angeregt von der Formulierung
Wilhelm Grimms («soviel sie hineinbringen
konnten») tun manche Kunstler zuviel des
guten (zum Beispiel Felix Hoffmann und
Svend Otto S.), so daB ein boshafter Karika-
turist (Dittrich) den tiberfiillten Wolfsbauch
mit dem Lager eines Strallenmeisters ver-
gleichen konnte. Die Kinder genieBen ihre
Beteiligung (Osswald, Hegenbarth, Hoff-
mann und andere), auch wenn die Arbeit gar
nicht kinderleicht ist (Osswald), weil sie et-
was tun diirfen, das ihnen die Erwachsenen
meistens vorenthalten.

Die Freude dariiber, daB der Betriiger ge-
prellt worden ist, verdoppelt sich, wenn man
mitanhoren kann, wie der Fresser miBmutig
oder ahnungslos Giber den Betrug berichtet:

Svend Otto S.
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Svend Otto_S.

«Was rumbelt und bumbelt in minem
Bauch? I ha gemeint i ha junge Gaisle drin,
unn jetz sinn ’s nix als Wackelstein» (Stéber,
KHM, 1849). «Eich hung geklaabt, eich hitt
Gaaserchen gefresse —se hunnich Dreck unn
Speck unn Baan gefresse!» (Firmenich). Es
ist fast ein Postulat der Uberlistungsge-

schichten, daB die Geschidigten als Zeugen
dabei sind, wenn der michtige Betriiger zu

ahnen beginnt, daB er der Betrogene ist. Wie
Odysseus setzen sie das Leben aufs Spiel, um
das Gejammer des Betrogenen mitanhoren

zu konnen. Die Flopsy Bunnies (Beatrix Pot-

ter, The tale of the Flopsy Bunnies), die unbe-
dingt das Gesprich der «angeschmierten»
Gartnersleute mitverfolgen wollen, diirfen
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von Gliick reden, daB nur das jlingste und
frechste Kaninchen von einem faulen Kiirbis
getroffen wird — «It was rather hurt». In den
frithen Ausgaben der KHM wurde erzéhlt,
daf} sich die Geilen «hinter eine Hecke ver-
steckten». Zweck der Angabe war es wohl,
auf die Ohren- oder Augenzeugenschaft der
Geiflen hinzuweisen. Auf den Bildern, die -
unabhingig vom Text —das Versteck zeigen,
sehen wir immer auch die Versteckten als
genieBende Zuschauer. Hinter einer Hecke
(Svend Otto S.) oder vom Fenster aus (Felix

- Hoffmann) beobachten sie denlahmen Gang

des Beschwerten und horen sein Gejammer
mit an. Er weil3 noch nicht, daB3 ihm Schlim-
meres als Magendrucken bevorsteht.



DER STURZ

st ein Mann in Brunnen gefallen,

haben ihn hiren plumpsen,

wdr der Narr nit “nein gefallen,

wdr er nit ertrunken. Des Knaben Wunderhorn

Deriiberlistete Fresser endetdurch Selbst-
vernichtung. Der Brunnen ist der Abgrund,
ndemder Unersattliche versinken mubB, sein
“all ein Hollensturz, derdem Gewaltigen das
“nde seiner Macht in einem schrecklichen
“rwachen vor Augen fithrt. Ludwig Richter
zeigt, wie der feiste Herr in der Tiefe des
'm Schnitt gezeigten Brunnens schreiend
ns Wasser fillt. Der Protest des Uberlisteten
rerhallt ungehort an den Winden. In Leu-

>ins SchluBbild fillt er, hilflos Halt suchend,

Terbert Leupin

Ludwig Richter
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learied over the
ach the water. But the stones 5'5 h
lose his balance, and he tumbled in. Downto the y
of the well he sank ... and that was the end of the wol

Kinuko Y. Craft

mit weitaufgerissenen Augenindie Tiefe, ein
Verlorener in einem riesigen Schacht. Gleich
wird er wie der Eimer, der gerade ins Was-
ser gefallen ist, «plumps machen» und ver-
schwinden. Kinuko Y. Craft ibernimmt Leu-
pins Konzept und verscharft esdadurch, daf3
der Unhold Kopfvoran in den «bodenlosen»
Abgrund stirzt. Wenn der Sturz von aullen
betrachtet und dargestellt wird (Felix Hoff-
mann, Svend Otto S. und andere), wirkt er
eher harmlos wie ein Kopfsprung. Die Bilder
aus dem Innern zeigen besser die Verloren-
heit des Stiirzenden. Nemesis hat den Bosen
zum Brunnen getrieben und zieht ihn hinun-
ter; der groBBe Durst oder die Geil3, die ihn
zum Wettspringen verfihrt hat, sind nurihre
Gehilfen. Der Abgrund verschlingt den Ver-
schlinger und gibt ihn nicht mehr heraus.
«Restidunque quel burbon con Proserpinaet
Pluton.»

Das Marchen endet, wie es sich gehort, mit
einem Fest. Vom Futter und vom Fressen,
von Milch und SuBigkeiten, vom Verdau-
ungsschlaf und vom grofen Durst war in der
Geschichte viel zu héren. Jetzt, wo die Angst
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verschwunden ist, meldet sich der Appetit
und kommt zu seinem Recht: «Die Kinder
bekamen jetzt Butterbrot und je ein Stiick
Zucker, klein Ivo aber, weil er der bravste
war, zwei Sticke» (KrauB). «Un dernuch-

Ludwig Richter

dem hot es sei libgewaschen tin hot sei gege-
ben Kasche (Griitze) mit Milech» (Schaf-
fer). Die bekanntesten Versionen, die an der
Einheit des Schauplatzes festhalten (Grimra
und Bechstein), lassen das Fest dort stattfin-
den, wo aller Schrecken mit dem Schreckli-



chen verschwunden ist: «Da kamen sie her-
beigelaufen, riefenlaut: <Der Wolfist tot! Der
Wolf ist tot!> und tanzten mit ihrer Mutter
vor Freude um den Brunnen herum» (KHM,
1818/57). Mit der Bedrohung ist auch die
Angst verschwunden. Jetzt konnen und diir-
‘en die Kinder drauflen bleiben. Die Welt ist
nicht mehr ein Ort der Furcht, sondern
Schauplatzder Freude. Selbst die Nacht wird
zum Freund: Beschienen vom strahlenden
Licht eines lachenden Mondes tanzen die
eilen einen wilden Reigenumden Brunnen
{Eugen Osswald). Das Bild zeigt — wie die
Marchenerzahlung — eine Erfahrung als
iuBeres Geschehen. Nicht alle Wolfe sind ge-
storben, aber «der Wolf» ist tot. Die Jungen
haben die Macht der Aggression erfahren
und uberlebt. Jager und Fresser sind besieg-
bar,ihr Aufstiegist «aufthaltsam». Die Wolfs-
norm ist nicht das Grundgesetz des Daseins,
ausgelassen genief3en die Sieger die Freund-

lichkeit der Welt.

ugen Osswald

' §

* Felix Hoffmann
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ANMERKUNGEN

‘ Der Wolf und die sieben jungen GeiBlein, ge-
zeichnet von Eugen Osswald, Scholz-Bilder-
buch, Nr. 10 der Mirchenbuchreihe, 1910. Das
Buch hat die Reihe iiberlebt (Hans Ries, Die
Schiefertafel, 1980, 139)-

2 Der Wolfund die sieben GeiBlein, ein Mdrchen-
bilderbuch mit Bildern von Fritz Baumgarten.
Das im Dessart Verlag, alsonach dem Krieg er-
schienene (undatierte) Bilderbuch verzichtet
auf Verniedlichung; die im Spatwerk Baum-
gartens dominierende Wichtel-Fauna ist zum
Gliick untervertreten. Der ungeheuer produk-
tive Kiinstler (*1883) ist von der Bilderbuch-
forschung vollig — aber nicht zu Recht — ver-
nachliBigt worden. Baumgarten hat in fast al-
len traditionellen Bereichen des Bilderbuchs
einfallsreiche und charakteristische Werke ge-
schaffen. Warum er—nicht als einziger ! —unter
dem Zwang der Umstande und des Marktes in
die Kleinwelt der Wichtel, Kifer und Teddyba-
ren ausgewichen ist, sollte ohne ideologischen
Snobismus untersucht werden.

3 Fairy tales of the Brothers Grimm, withillustra-
tions by Arthur Rackham, 1900.

+fis (Hans Fischer): Der Wind, der Wind, das
himmlische Kind, Lesebuch fir das zweite
Schuljahr, 1957.

5 Jacqueline Blass: Mein erstes Mirchenbuch,
ein Bilderbuch fiir Leseanfinger, 1975.
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Tatjana Hauptmann

6 Der Wolf und die sicben Geifilein. Ein M-
chenbilderbuch nach Grimm von Felix Hofl-
mann, 1957.

7 Der Wolf und die sieben jungen Geifilein. Ein
Mirchen der Bridder Grimm mit 15 Feder- und
Tuschpinselzeichnungen (aus dem Jahr 1942)
von Josef Hegenbarth, 1984.

81ch mochte den ungewohnten Begriff wegen
seiner Verwendbarkeit fir die Ikonographiz
einfithren. In der Diskussion {iber das Tierbild
fehlt es nicht an Stand- sondern an Gesichts-
punkten. Wenn auf diesem Tummelplatz der
Dogmatiker die Rabies paedagogorum endlich
ausgewiitet hat, wird man das Instrumen-
tarium der Begriffe unbefangener erweitern
konnnen. Erst dann kénnen sich Ethologie und
Ikonographie sinnvoll ergdnzen.

9 Household Stories from the collection of the
Bros. Grimm, translated by Lucy Crane, and
done into pictures by Walter Crane, 1882.

10Tm Tierbild der Jagerkulturen wird mit der
Hindigkeit auch die Fahigkeit zum Gebrauch
der Werkzeuge vorausgesetzt. Ein Jigerbrauch
der Nugumiut-Eskimo ordnet Minnergerat
dem (Tier-)Minnchen, Frauengerat dera
(Tier-)Weibchen zu: Im Restitutionsritual
werden Blase, Milzund andere Organedes Eie-
biren an einen Pfahl aufgehingt, «mit Bohrer,
Messer, Speerspitze und anderem Mainner-
werkzeug, wenn es ein ménnliches Tier ist, mit
Fellkratzer, Nadeln, Fingerhut und anderern




Weibergerit, wenn es eine Birin ist» (Karl
Meuli nach F.Boas). Marchen («Mythus») und
Brauch («Ritus») haben gemeinsame Vorausset-
zungen.

"' Der Wiirger betriigt seine Opfer — unerfahrene
Jungvégel — durch beruhigende Signale und
durch Stimmenimitation: ein Wolf im Vogel-
kleid.

? Aufrechte Haltung des hidndigen Menschen
motiviert als Teil der «Gottesbildlichkeit»
(Gerhard von Rad) sein Herrschaftsrechtinder
berihmten Aussage der Priesterschrift, Gene-
sis 1,26f.

3Vgl. Emma Brunner-Traut, Altidgyptische
Mairchen, Diederichs, 1963. Eines der schon-
sten Bicher der berithmten Reihe! Vgl. aul3er-
dem E.Brunner-Traut, Altagyptische Tierge-
schichte und Fabel.

"*Von Hithnchen und Hihnchen und anderen
Tieren, mit Bildern von Max Slevogt, 1g910. In
Bangemanns ausgezeichneter Transskniption:
Max Slevogt, Zeichnungen zu Kinderliedern,
Tierfabeln und Mirchen, in Holz geschnitten
von O.B., 1921.

' Jean de Brunhoff: Histoire de Babar, le petit
éléphant, 1931.

® Freunde, ein Bilderbuch von Helme Heine,
1982.

“Inder Interpretatio humana werden Verhalten
und Gestalt aufeinander bezogen. Ob es sinn-
voll ist, bestimmte Ubertragungen als Anthro-
pomorphismus oder Anthropomorphisierung
zu bezeichnen —oder gar zu denunzieren —, soll
hier nicht erértert und entschieden werden.

'7Ulrich Boner, der Berner Dichter aus dem
14. Jahrhundert, versteht die Fabel von der
GeiB und dem Wolf (Edelstein 33) als Warnung
vor «valscher Sprache». Oskar Negt (Freibeu-
ter 5) vergleicht den Wolf mit Hitler: «Nah-
rungsbringer, Mehlpfote, Kopf- und Wolfs-

stimme zugleich.»

®Deutsche Volksmirchen aus dem Sachsen-
lande in Siebenbiirgen, gesammelt von Josef
Haltrich (1880), 83 und 83a (Mundartfas-
sung).

9Friedrich S.KrauB}, Sagen und Mirchen der
Stdslaven (1883), 17: Vom alten Miitterchen
und Isegrimm dem Wolfe.

**Im Marchen aus Siebenbiirgen 1st der Geillen-
feind (wie in derjiddischen Erzahlung) ein Bar.
Das ist von Vorteil, wenn es darum geht, das
Selbstverstindnis des «Schrecklichen» auszu-
nutzen: «E schient (schimte) sich ze sprechen:
«N4&, dat kan ich net!> dinn e docht, e wer der
GreBt und kent alles.»

?'Vgl. Bolte-Polivka, Anmerkungen zu den
KHM, 1,41.

" #Household tales by the brothers Grimm, illu-

strated by Mervin Peake, 1946.

# Die Bezeichnung der Kommunikationsbereit-
schaft (also auch der Kommunikationsfahig-
keit} durch aufrechte Haltung ist nicht fur das
Mairchenbild erfunden worden, sondernisteine
viel dltere Konzeption. Aufihre Bedeutung fiir
Kultbild, Totem, Beutebild, fiir Religion und
Ritualkann hier nur hingewiesen werden. Eine
Ikonographie der aufrechten Haltung mifite
viele Phanomene beschreiben. Das ist hier un-
moglich ; nur sei daraufhingewiesen, daB3 nicht
nur im Stehen und im Gehen, sondern auch im
Sitzen — sogar im Liegen — aufrechte Haltung
zum Ausdruck kommt. Begegnung im Sitzen
(Gegentibersitzen) bezeichnet im Fabelbild
fast immer verbale Kommunikation (Reden
und Hoéren). Dasselbe gilt fiir die Bilderwelt des
Tierepos. In den bekannten Illustrationen zum
Reynkede Vosvon 1498istder Zusammenhang
zwischen Sitzen und Kommunikation leicht zu
erkennen. Im Mairchenbild zeigen besonders
Tischszenen und Bilder von Beratungen—auch
Tiere haben «Sitzungen»! —schone Muster sit-
zender Figuren. Vgl. zum Beispiel die Illustra-
tionen Fritz Kredels zu den «Sieben Raben»,
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den «Zwolf Jagern» (in der amerikanischen
Ausgabe) und dem «Meerhdschen» (Insel-
Verlag) oder Maria Brauns prachtige Tetzner-
Bilder zu den « NuBBdieben» oder zum Marchen
vom «Gutsherrn und vom Fuchs». Doch das st
ein weites Feld und die genannten Bilder sind
nur eine Auswahl von hundert moglichen Bei-
spielen.

# Der gestiefelte Kater, nach dem Franzosischen
von H.Kletke mit 17 Bildern von Th. Hose-
mann (1866). «Die 1. Ausgabe erschien 18g9»
(H. Wegehaupt).

*»Auch die sogenannten Sachen, zum Beispiel
das Mettwiirstchen oder Strohhalm, Kohle und
Bohne werden als Mairchenfiguren personal
dargestellt und mit aufrechter Haltung, Han-
digkeit und anderen Eigenschaften des Men-
schen begabt. Besonders schéne Rollenbilder
zeigt das Bilderbuch von Elsa Eisgruber: Von
Miuschen und Mettwiirstchen (1924). Be-
kannter als die Marchenfiguren sind heute die
sogenannten Anthropomorphe der Werbung.
In die Ahnenreihe dieser Figuren gehéren auch
einige Gestalten aus den Mérchentexten An-
dersens. Dieser 148t — wie der brave Bechstein
miBbilligend feststellt — «das unbelebte Werk
der Menschenhand sprechen, den Spucknapf,
den Besen, den Stiefelknecht, die Kaffeemiihle
usw.». Vielleicht ist es mehr als ein Zufall, daB
Andersen (*1805) und Grandyville (J. I. Gérard,
*1803) Zeitgenossen waren.

* Begegnung bezeichnet den Dialog. Konfronta-
tion (das Gegenuber, das vis-a-vis) ist im fri-
hen Fabelbild (Ulmer Aesop, Dialogus crea-
turarum und andere) das dominante, oft das
einzige Zeichen fir das Gesprich. In den fast
heraldischen Holzschnitten zum Dialogus
creaturarum (1480) ist Konfrontation das kon-
stante Bildschema, das Kommunikation auch
dort suggeriert, wo der Text sie gar nicht vor-
aussetzt.

7Die fur Ausstellungen und Kataloge tbliche
Trennung von Fabel- und Mérchenbild ist fir
die Ikonographie kein Gewinn. Die themati-
sche Prasentation beschrinkt sich viel zu oft

darauf, Illustrationen einer einzelnen Fabel
oder eines Marchens zusammenzustellen. Die
ikonographischen Themen von Fabel- und
Mirchenbild sind noch nicht einmal als Pro-
gramm erfaBt. Ein ikonographisches Lexikon
des Mirchens und der Fabel wird wohl ein
Wunschtraum bleiben — auch im optischen
Zeitalter.

8B PDas Mirchen vom Wolf und den sieben GeiB3-
lein, 5 Holzschnitte, 1g922.

% Briidder Grimm, Der Wolf und die sieben Geil3-
lein, illustriert von Svend Otto S., 1977.

3 KHM (Kleine Ausgabe), illustriert von Her-
mann Vogel, 1893.

3' The Wolfand the seven kids, illustrated by Ki-
nuko Y. Craft, 1979.

32 Briidder Grimm / Marlene Reidel : Méarchenbil-
derbuch, 1985.

33 Die «zahme» Geil} ist ein wehrhafter Vegeta-
rier. Von ihren Taten erzidhlt das Marchen von
den drei Brusebbcken (Asbjornsen). Blan-
quette, die kleine Geifl des Monsieur Seguin
(Daudet), kimpft bis zum Morgengrauen.

3¢ Joel Chandler Harris (1848-1908): Uncle Re-
mus, ch. 2g9. Die klassischen Trickster tales sind
dem deutschen Publikum nurin Bearbeitungen
(«Karnikels Abenteuer», «Meister Lampes lu-
stige Streiche») vorgelegt worden. Die einzige
im Buchhandel angebotene deutsche Ausgabe
ist aus dem Tschechischen ibertragen!

33 Gottfried Henssen : Deutsche Schreckmérchen
und ihre europiischen Anverwandten, Zeit-
schrift fur Volkskunde, 1953, 84f. (Mérchenaus
Wuppertal-Cronenberg).

3% In den hessischen Versionen (Firmenich, Ger-
maniens Volkerstimmen 2) wird der Wolf von
den GeiBen in konzertierter Aktion aus dem
Haus geworfen. Ein—vom Brauchtum angereg-
ter? — « Kehraus» mit glimpflichem Ausgang!
Haltrich stellt drei Erzahlungen zusammen, in
denen sich Miitter (eine Stute mitihrem Fiillen,
eine Sau mit zw6lf Ferkeln und eine GeiBl mitih-
renzehn Zicklein) gegen den Wolfzur Wehrset-
zen. In allen drei Fillen kommt der Bésewicht
mit dem Leben davon, nachdem er von den
Mittern tberlistet und griindlich abgestraft
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worden ist (Haltrich 106, 108 und 110). Beson-
ders lesenswert: 108.

37 Vgl. Walter Scherf, die Herausforderung des
Dimons, 1987, S. 79.

3 Die neuste und anregendste Erérterung von
Handlung und Figuren bei Walter Scherf
(HD), 83ff.

39 Die paralinguistischen Kommunikationszei-
chen werden auch dann nicht «arbeitslos»,
wenn im Kommunikationsbild Texte und Text-
symbole verwendet werden (Comics).

#Vgl. Katalin Horn, Mirchenmotive und ge-
zeichneter Witz, Osterreichische Zeitschrift fiir
Volkskunde, 1983, 209ff. Lutz Réhrich, Wage
es, den Frosch zu kiissen, 1987, 62ff.

+' ElsaBisches Volksbiichlein, StraBburg 1842,
10of.: «Die sieben Gaislein.» Stéber war ein
hervorragender Erzihler. Wilhelm Grimm war
nicht geneigt, das 6ffentlich auszusprechen und
andiegroBe Glockezu hdngen, hataberals auf-
merksamer und unermudlicher Restaurator
seine Mirchenfassungen (WsG. Hinsel und
Gretel) nach diesem Muster verbessert. Das ist
ihm auch deshalb leicht gefallen, weil Stober
seine Méarchen in der Mundart verdffentlicht
hatte. Uber Stobers Bedeutung fiir Wilhelm
Grimm vgl. die kompetenten Ausfihrungen
Heinz Rollekes : August Stobers EinfluBl aufdie
KHM der Brider Grimm, Fabula 1983. Von
Stober hat Wilhelm Grimm wohl auch gelernt,
dafl es dem Spielcharakter des Tiirgesprichs
entspricht, die Worte des Wolfs («Mache-n-uff,
mache-n-uff, iehr liewi Kinder! euer Miederle
isch uss’m Wald kumme!») unverdndert zu
wiederholen. Wilhelm Grimms nicht immer
glickliche Vorliebe fur die Variatio ist hier er-
folgreich gebremst worden. Bechstein (Deut-
sches Mirchenbuch, 1845) folgt der Fassung
Stobers, «die er nahezu wortlich iibertriagts»:
Walter Scherfin den Anmerkungen seiner Aus-
gabe (Ludwig Bechstein, Simtliche Marchen,
1965). Da Bechstein das siddeutsche Tempus
der Erzahlung weitgehend beibehilt, kann er
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die schone Klimax in Stobers Tirspiel-Erzih-
lung wortlich bewahren: «Und haben nicht
aufgemacht. — Und haben nicht aufgemacht. —
... und haben geschwind aufgemacht.»

#Dije alteste Mirchensammlung der Briider
Grimm, ed. H. Rolleke, 1975, 46.

# Vgl. meinen Aufsatz Uber das Tapfere Schnei-
derlein, Librarium, 1987, 197. '

# Tolstoi erzédhlt in der «Neuen Fibel» (Nowaja
Asbuka) die Geschichte so, daf3 die GeiBlein
selbst etwas unternehmen missen. Die Anord-
nung der Mutter, nur aufzumachen, wenn ihre
Stimme gehért wird, ist ungeniigend und
kénnte zur Katastrophe fiihren. Die «Kinder-
chen» uberleben, weil sie nicht einfach horen
und gehorchen, sondern selber nachschauen,
wer drauBlen steht. Herbert Lenz zeigt in einer
eindricklichen Illustration die Jungen beim ge-
nauen Studium des Augenscheins.

4 Vgl. Klaus Doderer, Fabeln, 18of.

# Ludwig Bechstein’s Marchenbuch, mit 174
Holzschnitten nach Originalzeichnungen von
Ludwig Richter, 1853.

47 Es war einmal. Ein Bilderbuch von Dresdner
Kiinstlern, 1862.




# «In den spateren Méarchenbildern Richters. ..
tritt an Stelle sparsamer Motivverwendung
eine leichte Uberhdufung, die den Charakter
des Traulichen steigert, aber die Frische und
Eindringlichkeitderfritheren Bilder nicht mehr
erreicht»: Ilse Bang, Die Entwicklung derdeut-
schen Mirchenillustration, 1944, 194.

49 A.Pock: (Wiener) Bilderbogen fiir Schule und
Haus (Ende der Neunzigerjahre).

% Bruder Grimm, Der Wolfund diesieben jungen
GeiBlein, Bilder von Herbert Leupin, 1947.
Uber Leupins Bilderbiicher vgl. meine Bemer-
kungen im Aufsatz tiber «Hans im Glick», Li-
brarium, 1986, 175 und 189.

3 Die Bezeichnung «die alte Geil» (bzw. «die
Alte») wird erldutert durch den Kontrastbe-

griff «die jungen Geifllein». Das Adjektiv be-
zeichnetinerster Linie die Mutter (nichtdie be-
tagte Person). Es enthilt im Textbereich der
KHM auch die Nebenbedeutungen «Chefin»,
«erwachsen», «erfahren», «geschickt» und
«umsichtig».

» Dieschonsten Mirchen der Briider Grimm, mit
204 Illustrationen von Fritz Fischer, 1957.

3 Kraul in seiner Einleitung (XXVII): «Das
Mirchen vom alten Miitterchen und Ise-
grimm, dem Wolfe habeich unter gar vielenan-
deren von meiner Mutter gehért.»

# Jessica Schmitz, Erfahrungen beim Erzahlen
eines Marchens im Kindergarten (H. Brackert :
Und wenn sie nicht gestorben sind, 193ff.).

3 Auf welcher Seite das Vergniigen regiert, zeigt
Ernst Kreidolf im «Fitzebutze» (Kiuzchen-
spiel) : Mit lachenden Gesichtern sitzen drei
Kinder im Versteck und werden vom «Kauz-
chen»—dem ausgezihlten Vierten - sorgenvoll
gesucht.

% Daf} Versteckspiele auch die Erwachsenen be-
geistern, zeigt das Kasernenmérchen von der
schwarzen Kdnigstochter (W. Liithi, Europdi-
sche Volksmirchen, 265{T. Vgl. W. Scherf, Lexi-
kon der Zaubermirchen, 191ff.). Mit Vergni-
gen wird geschildert, wie schwer es der
«Schwarzen» fillt, das Versteck ausfindig zu
machen und zu erreichen; das letzte Versteck

(im Sarg der Verfolgerin) ist fast unauffindbar.
Zum Spiel gehdren auchdie Versuche, den Mit-
spieler aus dem Versteck herauszulocken; sie
sind ebenfalls ins Mérchen eingegangen.

% Der Wolf und die sieben jungen GeiBlein, ein
Marchen der Brider Grimm mit Bildern von
Agnes Mathieu, 1984.

5 Das Gedicht ist abgedruckt in dem Reclam-
Heft «Grimms Marchen — modern», ed. W.
Mieder, 1979.

L. E.Grimms Zeichnung folgt der 4lteren Ver-
sion.

% Erzihlvarianten von «Kindermirchen» haben
mehrmitden Bediirfnissender Erwachsenenzu

" tun als diese wahr haben wollen, besonders
dort, wo die Erzidhlerinnen und Erzihler vom
Gegenteil iiberzeugt sind. Die Grundangst der
Erwachsenen, allein gelassenzuwerdenund als
iiberflissig zu gelten, wird durch den Hilferuf
des «ohnmichtigen» Kindes (GeiBleins) — auf
dessen Kosten— beruhigt. Auch beim Erzidhlen
verrit sich das « Bediirfnis nach Abspaltung der
beunruhigenden Teile des eigenen Inneren und
ihre Projektion auf ein verfiigbares Objekt»
(Alice Miiller). ,

¥ Finf beliebte SiiBigkeiten verspricht der Wolf
in Fernows Gedicht: «Mach auf mein Kind,
mach auf geschwind, ich bring dir allerhand:
Rosinen, Mandeln, span’schen Wind, Bisquit
und Zuckerkand.» Uber den Zuckerkonsumim
Birgerhaus der Grimm-Zeit vgl. die reizvollen

Ausfuhrungen Dieter Richters (Das fremde
Kind, 641f.).

% Die Doppeltiir kann Stalltir oder Haustiir (Der
Frieder und das Catherlieschen) sein.

6 DaB der Teil mehr ist als das Ganze, ist eine
Wabhrheit, die im Marchenbilderbuch seit Wal-
ter Crane wenig gilt. Hier dominiert wie im
Opernhaus die Inszenierung. Dem medienspe-

_zifischen Trend zur Ausstattung hatsichnur Jo-
sef Hegenbarth entzogen, der den sparsamen
Stil des Illustrators im Bilderbuch beibehilt.

52 Hegenbarth folgt der blutrinstigen Tradition,

wenn er dem Wolfein riesiges Schlachtermesser

in die « Hand» gibt.
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%3 Carl Heinz Mallet siecht im Wolf den «Mann,
der im ehelichen Machtkampf unterlegen ist».
Der Wolf ist in seiner Interpretation weniger
(Un-)Téter als Opfer einer heimtiickischen
Verteufelung, die von der Geil3 gesteuert wird
(Kopfab! Gewaltim Mirchen 1985, 8411.).

31 Gelegentlich wird der Anfang (der erste « BiB»,
vgl. dazu den Text) und das Ende der grausigen
Mahlzeit gezeigt, wenn nur noch die Reste iib-
riggeblieben sind. Da betrachtet zum Beispiel

~ der satte Wolf den letzten Knochen, mitdem er
soeben fertiggeworden ist (Felix Lorioux/La
Fontaine, Le loup et ’'agneau, Schlufibild). In
der Mirchenerzdhlung sind die Reste eher als
Mordzeugen und als Garanten einer Restitu-
tion bedeutsam.

6+ Vgl. Walter Scherf (HD), 47, 67 und das Regi-
ster. ' :

% Deutsche Mirchen, ed. Paul Alverdes, mit far-
bigen Bildern von Paul Hey, 1939. Heys Illu-
strationen sind eigentliche Marchengemalde:
Ein erfreuliches Endprodukt einer Tradition,
die durch ihre Vorliebe fur Pomp und Kitsch
unglaubwiirdig geworden ist. Heys nostalgi-

. sche Bilder haben Charme.

Sabinerinnen, Entfuhrung der Leukippiden

und andere — werden in der Illustration leben-

dig. Diedramatische Gestik des von einem mus-

kulésen (Wolfs-!)Arm gepackten Rotkipp-

chens in Neureuthers Rotkappchenillustration

(1878), ist nicht fiir das Mirchenbild erfunden
~ worden, Rubens und David lassen griiBBen.

%7 Die Helden der Tiergeschichte sind keine Un-
schuldslimmer. Auch wenn sie das Richtige
tun, handeln sie nicht ohne weiteres moralisch.
Die lichten Tugendwéchter in «Collodis» Pin-
nocchio —die sprechende Grille, die weile Am-
sel, das Glihwiirmchen, die Taube, der Krebs
und das Murmeltier — sind Stimmen der fehler-
losen Elterninstanz, sikularisierte Engel oder
Heilige, die nicht aus der Tiergeschichte, son-

dern aus erbaulicheren Bezirken in die morali-

sierte Abenteuererzihlung abgewandert sind.
% DaB die Fabel auch auf die « Empfindlichkeit

der Michtigen» Riicksicht nimmt, hat Karl

Meuli (Herkunft und Wesender Fabel) betont.
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Erinnerungen an klassische Szenen—Raub der’

% Lizzie Hosaeus und Herbert Leupin zeigen das

Gesichtder Geil inder Nahaufnahme und kon-
nen die Tranen sogar in Farbe vorfithren! Die
Menschlichkeit des Weinens (ver)fithrt dazu,
physiognomisch und in den Attributen (Kopf-
tuch, Nastuch und Brille) das humanum zu be-
tonen. Soll der Betrachter weinen oder lachen,
sichrithren odererheiternlassen, wenn Mutter-
tranen allzu schon geraten? Vielleicht beides.
Elias Canetti iber Almas Tranenkunst: «... es
fiel mir auf, daB auch ihre Tranen ungewdhnli-
ches Format hatten. Es waren nicht zu viele,
doch sie verstand so zu weinen, daf3 sie in iiber-
lebensgrofle Gebilde zusammenflossen. Tri-
nen wie ich sie noch nie gesehen hatte, enormen
Perlen gleich, ein kostbarer Schmuck, man
konnte nicht hinsehen, ohne in lautes Staunen
iiber soviel Mutterliebe auszubrechen.»

7* Marianne Rumpfverweistunterdem Stichwort

«Gastrotomie» (Encyclopaedie des Mirchens)
auf Analogien im Brauchtum, doch ist die Ga-
strotomie des Marchens mit Wiedergeburts-
Spielen (zum Beispiel in den Initiationsriten)
enger verbunden als mit dem als Strafaktion
verstandenen rituellen Bauchaufschneiden.

7' Oft ist es auch ein peinlicher Ersatz. Die Néhe

zum Fikalischen wird gerade in den Kinder-
mérchen gesucht. Die neue Fiillung ist schmie-
rig und macht naB. Die Phantasie des Geprell-
ten bewegt sich —wie die des Erzihlers und sei-
ner Zuhdrer — inter urinam et faeces. Fur dic¢
Kinderstube geeignet und relativ harmlos, aber
immer noch schén mies ist die fir den alten
Kaninchenhasser Mr. McGregor bestimmte
Ersatzfillung : « Their parents stuffed the emp-
ty sack with three rotten vegetable marrows, an
old blacking-brush and two decayed turnips»
(Beatrix Potter, the Tale of the Flopsy Bunnies).

Die Illustrationen innerhalb der Anmerkungen sind
dem Mérchenbuch « Hop o’ my Thumb and the Wolf
and the seven Kids», Verlag Thomas Nelson and Sons,
London/Edinburgh/New York o. J., entnommen.
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