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HANSHEINRICH MEIER (STAFA)

WAS KANN DER BUCHBINDER DEM
BIBLIOPHILEN ANBIETEN?

Allgemein bekannt sind kostbare Buch-
einbinde zu recht stolzen Preisen — und die
kann und will sich mancher nicht leisten.
Neben dem Preisspielen hierabergrundsatz-
liche Erwdgungen eine wichtige Rolle. Ziel
dieses Berichts soll es sein, dem Biicher-
freund zu zeigen, daf3 ihm der Buchbinder
viel mehr anbieten kann — eine vielfiltige
Palette von Moglichkeiten, deren eines Ex-
trem wohl der reichdekorierte Lederband ist,
das andere Extrem aber ein schlichter Ein-
band in einfachen Materialien, der durch die
Ausgewogenheit aller Details zu bestechen
vermag.

Zuerst etwas Geschichte

Das Buch hateinen ungeheuren Demokra-
tisierungsproze durchlaufen: Im frihen
Mittelalter reichsten Klostern reserviert,
wurde es spdter fir den Adel, und — mit
Papier und Buchdruck — fir das Biirgertum
erschwinglich. Die Industrialisierung hat es
bis heute buchstablich fiir jeden erschwing-
lich gemacht.

Einen dhnlichen Weg beschritt auch der
Bucheinband, von den Juwelen und dem
Gold des «Codex aureus» bis zum heutigen
Taschenbuch. Es lohnt sich, diese Entwick-
lung noch etwasgenauer zu betrachten,denn
in der Einbandgestaltung hat sich ebenfalls
ein grundlegender Wandel vollzogen — vom
reichgeschmuckten, aber dennoch unifor-
men Einband der furstlichen Bibliotheken
zum heutigen bibliophilen Einband, der et-
was tberden Inhaltdes Buches aussagen soll
— und damit ein vollig neues Element in die
Arbeitdes Buchbinders gebracht hat.

Gewandelt haben sich auch die Arbeits-
techniken und die Anspriiche an die Ge-
nauigkeit. Wahrend wir bei alten Einbénden
die handwerkliche Unvollkommenheit als
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Zeuge der Zeit begreifen, verlangen wir bei
heutigen Arbeiten eine Prizision, wiesieeher
der Maschinenarbeit entspricht.

Der Buchbinder—
seine Moglichkeiten und Grenzen

Der Buchbinder durchléduft eine gewerbliche
Lehrzeit von vier Jahren. Zwar werden als
Voraussetzungen fiir die Berufseignung Vor-
stellungsvermogen, gestalterische Begabung
sowie Farben- und Formensinn gefordert.
Diese Voraussetzungen werden aber gemal3
dem offiziellen Lehrprogramm nicht speziell
gefordert und sind auch nicht Gegenstand
der LehrabschluBpriifung, sie gehen also
auch nicht in den Fihigkeitsausweis ein; in
etwas abgeschwichter Form trifft dies auch
fir die eidgenossische Meisterprifung zu.

Hingegen kann sich der Buchbinder durch
Besuch von Kursen an den Berufsschulen
und speziell an der «Fachschule fiir hand-
werkliche Bindetechnik» in Ascona sowie
entsprechenden Institutionen im Ausland in
diesem Bereich weiterbilden — es bestehen
auch eigentliche Lehrgénge fiir das Erarbei-
ten der Grundlagen der Gestaltung.

Nach meiner personlichen Ansicht (die
aber nicht von allen Fachleuten geteilt wird)
muss der Buchbinder zwar in der Lage sein,
eine einwandfreie handwerkliche Arbeit zu
liefern. Dazu gehdren auch schon gestaltete
Titel und gegebenenfalls Rahmenvergol-
dungen oder Linienreihungen. Was an Ein-
bandgestaltung aber dariiber hinaus geht
(ich denke an Gestaltungen mit Lederauf-
lagen, plastische Arbeiten und Dekorationen
mit Blinddruck oder Vergoldung), bedarf
spezieller Begabung und Ausbildung. Eine
sinnvolle Losung ist es, aus der Stimmung
des Buches heraus mit Farben und Formen



zu spielen, aber nicht zu illustrierenden
Gestaltungen greifen zu wollen.

Eine freilich recht schmale Spitze von
schweizerischen Buchbindern ist aber durch-
aus in der Lage, den interessierten Kunden
Leistungen anzubieten, die sich auch inter-
national sehen lassen dirfen.

Verschiedene Typen
von handwerklichen Buchbindereien

Normalerweise lebt die handwerkliche
Buchbinderei zum groBiten Teil von «pro-
fanen» Auftragen wie Einbinden von Bi-
chern und Zeitschriften fiir Bibliotheken
und Private, Herstellen von Blocks, Map-
pen, Broschuren, Aufzieharbeiten usw. Ein
Teil dieser Betriebe stellt — mehr oder weni-
ger oft — auch bibliophile Arbeiten her, und
nur sehr wenige Betriebe leben ganz oder
mindestens vorwiegend von solchen Auftra-
gen.

Handwerkliche Gestaltung und
moderne Imitation

Der handwerklich Titige (nicht nur der
Buchbinder) hat seit der Industrialisierung
ein zusatzliches Handicap zu tiberwinden:
Wie soll er sich von industriell hergestellten
Produkten absetzen, wo der Aufwand fiir die
Gestaltung sich auf eine Vielzahl von Stiik-
ken verteilt, wahrend er diese fir jedes Stiick
einzeln erarbeiten mufB3 (oder sollte). Ein
gutes Beispiel liefern industriell hergestellte
Verlagseinbinde ; daB dieser Vorteil von den
Verlegern zu oft nicht ausgenutzt wird, und
die GroBzahl der Verlagseinbiandesich unter
dem Werbeumschlag erbarmlich prisen-
tiert, ist vielleicht nur ein Plus fur den hand-
werklichen Buchbinder.

Daneben gibt es aber eine eigentliche
«Schmutzkonkurrenz» — zwar nicht bei den
Verlagseinbianden, was zu deren Ehrenret-
tung ausdriicklich gesagt sei —, sondern zum
Beispiel bei Fotoalben und dhnlichen Pro-
dukten, Bekanntlich kann man mit soliden

Riicken und Ecken, dazu einem schénen
Marmorpapier als Uberzug, vornehme Wir-
kungen erzielen. Ein pfiffiger Kerl hat nun
eine solche Kombination in verschiedenen
Formaten erfaf3t, als Ganzes vierfarbig druk-
ken lassen und durch Folienkaschierung
strapazierfahig gemacht. Zusammen mitder
bei solchen Gelegenheiten wohl unvermeid-
lichen Wattierung entstehtein Fotoalbumals
Glanzobjekt, das in seiner Geschmacklosig-
keit ein wiirdiger Nachfolger des seinerzei-
tigen «Bittenrandes» in der Frihzeit der
Amateurfotografie ist. (Ubrigens sind auch
Fotoalbeninbeliebigen Formaten und vieler-
lei Ausfithrungen ein Arbeitsgebiet fir den.
Handbuchbinder.)

Damit kommen wir zu einem wichtigen
Gestaltungselement: Die Materialien in
ihrer urspriinglichen Charakteristik wirken
und zusammenwirken lassen. Ein schon ge-
narbtes Leder neben einem Marmorpapier,
dessen manuelle Herstellung sichauchinder
Oberflache ausdriickt — das Buch ist nicht
nur zum Ansehen da, sondern auch zum Er-
tasten, zum Be-greifen.

Und dies, sinnvollund zweckmaBig ausge-
fihrt, zusammen mit der richtigen Propor-
tionierung aller Teile des Buches—Rundung,
Falzrille, Deckelstarke, Kantenbreite — er-
gibt schon ein Produkt, das manim wahrsten
Sinn des Wortes bibliophil nennen darf. Es
braucht dazu nicht unbedingt aufwendige
Dekorationstechniken. Biicher dieser Art las-
sen sich aber leider fast nicht in einer Ab-
bildung wiedergeben — es sind eben Gegen-
stande, die man als Ganzes erfassen mul3.

Die wichtigsten Einbandarten

Die Aufzahlung beginnt mit dem niedrig-
sten Herstellungsaufwand. Varianten, die
sich in erster Linie fiir Serienarbeiten anbie-
ten, sind hier nicht aufgefihrt. Auf techni-
sche Details, soweit sie nicht zur Unterschei-
dungder Einbandarten wesentlichsind, wird
verzichtet, ebenso auf Einbandarten, die
nicht fir bibliophile Arbeiten in Frage kom-
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men (normale Broschiiren, alle Arten von
Geschaftsbiichern).

Broschur (Klebebindung oder Fadenhef-
tung) mit losem Geweberticken und ange-
paBiten weichen Deckeln.

Papierband, ohne oder mit Verstarkungen
(die nicht nur technische, sondern auch
asthetische Funktionen haben). Mit aus-
gesuchten Papieren, zum Teil auch hand-
gefarbt, im Spezialfall eigens fiir diesen Auf-
trag hergestellt, lassen sich hervorragende
Wirkungen erzielen. Dies gilt auch fiir die
Verwendung von Papieren fiir die weiteren
Kategorien der «Halbbinde»: Pergament,
Leder oder Gewebe. Von der Festigkeit des
Materials her gesehen, eignen sich Papier-
bande vor allem fir relativ kleine und leichte
Biicher.

Gewebeband, rationell und sachlich als
Ganzgewebeband. Wenn nur der Riicken
bzw. die Falzgelenke und gegebenentalls die
Ecken aus Gewebe sind, lassen sich mit
Papieriberziigen individuelle Wirkungen
erzielen. Halbgewebebande sind punkto
Soliditdt den Papierbanden vorzuziehen, be-
sonders auch deswegen, weil die strapazier-
fahigen Spezialpapiere leider meist nur als
Imitation anderer Werkstoffe erhiltlichsind.
Eine reizvolle Variante des Gewebebandes
istdie Verwendung von reiner Seide.

Lederband. Leder ist als echte Tierhaut das
edelste Einbandmaterial (zusammen mit
dem Pergament, das weiter unten behandelt
wird). Wenn es dauerhaftsein soll, brauchtes
aber einen aufwendigen Herstellungsprozel3
und die Verabeitung ist ebenfalls wesentlich
aufwendiger als bei Gewebe oder Papier, so
dall hier eine deutliche Kostensteigerung
festzustellen ist.

Lederbinde gibt es wie die Gewebebdnde
als Halb- oder Ganzbinde (Halbbiande kon-
_nen statt mit Papier auch mit Gewebe oder
Pergament Giberzogen werden), zudem aber
auchinderiiblichen Einbandtechnik oder sie
werden aber als «Franzbinde» gefertigt. Im
Gegensatzzudenanderen Einbandarten, wo
im Prinzip ein Buchkérper und eine Decke
hergestellt werden, entsteht der «Franzband»
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(Ganz- oder Halbfranzband) aus einem
Gul3; aulBeres Kennzeichen ist, dal3 die sonst
tibliche Rille des Falzgelenkes wegfillt. Da
die reine Franzbandtechnik sehr arbeitsauf-
wendig ist, gibt es auch Zwischenstufen; es
bleibt aber dem Buchliebhaber tiberlassen,
ob er sich damit zufrieden geben will. Es ist
ein weitverbreiteter Irrtum, die erhabenen
Bunde aufdem Riicken des Buches als Kenn-
zeichen des «Franzbandes» anzusehen —in
Wirklichkeit kann der Franzband genau so
gut mit flachem Ricken gearbeitet werden.
«Echte Biinde» sind sehr arbeitsaufwendig;
es sind die Schnire, auf die die Lagen des
Buches geheftet werden. «Falsche Biinde»
sind auf dem Ricken an beliebiger Stelle
aufgeklebte Kartonstreifen (bei Massenfer-
tigung — Fotoalben etwa — sind sie lediglich
herausgeprigt). Ein schén gearbeiteter Franz-
band ist schon an und fiir sich ein Bijou, erist
aber anderseits auch die Grundlage fiir spe-
zielle Gestaltungen. Es ist meines Erachtens
ein Unding, eine individuelle Gestaltung zu
verlangen und eine billigere Einbandart zu
wahlen.

Pergamentband. Dieses Material ist wie
Leder ebenfalls eine Tierhaut, aber nicht wie
jenes gegerbt, sondern nur getrocknet und
haltbar gemacht—dienarbenbildende Ober-
hautist entfernt. Verarbeitet wird dieses sehr
dauerhafte Material in der gleichen Technik
wie Gewebe und Papier, es lassen sich damit
sehrreizvolle Losungen als Halb- oder Ganz-
band erarbeiten.

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIERABBILDUNGEN

Alle Einbénde stammen aus der Fachschule des Centro del
bel libro in Ascona (Fotos Endrik Lerch, Ascona).

1 Barbara Schmid : « Mird», Ganzlederband (Franz-
bandtechnik ; Schiilerarbeit).

2 Christina Moretti:  Friedrich Diirrenmatt «Die
Panne» (flexibler Ganzlederband, Linolschnitt mit Le-
derauflage ; Schiilerarbeit).

3 Edwin Heim: Gotthelf «Die Schwarze Spinne»
(Halblederband mit eingefafiten Kanten und Uberzug aus
Japanpapier).

4 Stephan Gétz : « Besuchbei Picasso» (Plexiglasdeckel
mit Lederriicken ; Schiilerarbeit).
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Diewichtigsten Gestaltungstechniken

Vergoldung und Blinddruck : In der Form des
Titels ist dies ein alltidglicher Bestandteil des
Einbandes, als Dekoration mit dem soge-
nannten «Linien- und Bogensatz» oder mit
Stempeln und Klischees dem Luxuseinband
zuzuordnen.

Unterschieden wird grundsitzlich die
Handvergoldung (Arbeiten aus freier Hand)
und die Vergoldung mit der Priagepresse, wo
die druckenden Elemente in eine mechani-
sche Vorrichtung eingespanntsind. Arbeiten
mit der Pragepresse sind nur aufdem flachen
Werkstick moglich. Auf der Pragepresse
wird in der Regel mit Rollengold gearbeitet
(das Gold ist bei dieser Art aufeine Tragerfo-
lie aufgedampft). Moglich sind auch Téne in
Silber und in vielen Farben. Fiir die Hand-
vergoldung ist Blattgold (metallische, hauch-
diinne Goldblattchen) vorzuziehen, da es
die scharferen Konturen bei der Wiedergabe
ergibt.

Blinddruck wird dhnlich gemacht, nur
erfolgt die Farbung durch das erwdrmte
Werkzeug aufdem gefeuchteten Leder (ohne
irgendwelche Farbzugabe). Als Blinddruck
wird aber auch jeder andere Druck auf be-
liebigen Materialien bezeichnet, bei dem
keine Verfiarbung erfolgt.

Lederauflage. Auch diese Technik (Aufkle-
ben eines diinnen Leders auf das Grundma-
terial) reicht vom einfachen Titelschild auf
allen Einbandarten bis zur luxuriosen, deko-
rativen, vielfarbigen Arbeit nach eigenen
oder fremden Entwiirfen.

Lederschnitt. Dies ist eine alte, heute kaum
mehr gebrauchte Technik, bei der die Ober-
haut des Leders angeritzt wird und diese
Linie dann mit geeigneten Werkzeugen wei-
ter ausgearbeitet wird.

Plastische Gestaltung. Hergestellt wird diese
sowohl durch Zwischenlagen zwischen Dek-
kel und Uberzug, als auch mit mehr oder
weniger flichigen Pragungen auf das Mate-
rial, wobei sich gerade bei Lederinteressante
Effekte durch die Verinderung seiner Struk-
tur (genarbt/glatt) ergeben kénnen.

In einem weiteren Sinn gehéren auch die
verschiedenen Buntpapiertechniken in dieses
Kapitel — sie wiirden aber einen eigenen Be-
richt erfordern (vgl. Librarium 198g/111).

Hiillen. Zu einem bibliophilen Buch gehort
im Prinzip eine entsprechende Hiille als
Schutz. Hier gibt es im Wesentlichen drei
Ausfihrungsarten:

— einfacher Schuber aus festem Papier oder
diinnem Karton, vorzugsweise fur leich-
tere Buicher;

— Schuber aus Karton, iiberzogen — zum
Buch passend — und gefittert;

— Klappfutteral, in welches das Buch ein-
gelegt wird (statt eingesteckt, wie in den
Schuber). Das Klappfutteral eignetsichin
etwas abgewandelter Form auch fiir die
Aufbewahrung von Einzelblittern und
Einzelheften.

Das «Chemise» zu edlen Lederbidnden
dient als Erganzung zum Schuber. Wie ein
Schutzumschlag beim Verlagseinband, so
schiitzt es einerseits die Deckelfliche beim
Gleiten, anderseits die Buchriicken vor der
Verfarbung durch Lichteinwirkung. Beides
wird aber auch mit dem Klappfutteral er-
reicht.

Was kostet ein Bucheinband ?

Im Rahmen dieses Aufsatzes ist naturge-
miB keine breite Ubersicht moglich, auch ist
die Preisbildung bibliophiler Arbeiten weit-
gehend eine Sache der Ubereinkunft zwi-
schen Kunde und Handwerker.

Immerhin besteht ein vom «Verein der
Buchbindereien der Schweiz» geschaffener
«Minimaltarif fur Sortimentsarbeiten», der
fir die hier in Frage kommenden Arbeiten
Richtwerte abgeben diurfte. Zu beachten
sind hiezu vorab die «Allgemeinen Bestim-
mungen», wo unter anderem festgestellt
wird, daf} sich die ausgewiesenen Preise fur
Qualitdtsarbeit in fachgemaBer Ausfihrung
verstehen (wie in den einzelnen Tabellen be-
schrieben), wobei vermehrte Aufwendungen
zusatzlich, das hei3t Luxusarbeiten minde-
stens nach effektivem Zeit- und Material-
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aufwand und das Ausbessern defekter Bu-
cher nach Aufwand zu berechnen sind.

Betrachten wir als Beispiel einen Papier-
oder Gewebeband in Fadenheftung, bei mi-
nimalem Umfang und Format (10 Bogen,
Buchhéhe 21 c¢m). Fir diese Arbeit ergibt
sichein Preisvonrund 53 Franken ; dieser Be-
trag umfaBBt aber wederdie bei einem Papier-
band oft vorgenommenen Kapitalverstar-
kungen, noch einen Titel und auch nicht ed-
lere Materialien wie zum Beispiel Marmor-
oder Japanpapiere und bessere Gewebe. Zu-
dem ist zu beachten, daB3 dieser Preis aufder
Voraussetzung beruht, das Buch innerhalb
einer Partie dhnlicher Arbeiten binden zu
konnen. Bei volliger Einzelfertigung ist der
Zeitaufwand wesentlich hoher. Als realen
Anhaltspunkt kénnte man annehmen, dal3
unter rund 100 Franken keine bibliophile
Arbeit einzeln ausgefihrt werden kann.

Das Beispiel «Papierband» habe ich des-
halb gewihlt, weil dieser am unteren Ende
der Preisskala steht. Wohl gibt es noch einfa-
chere Bindearten; sie eignen sich aber kaum
fur «schone Arbeiten». Es sind eher Broschu-
ren und keine festen Einbande. Die letzteren
eignen sich unter Umstinden fir kleine
Serien leichter, diinner Bucher. Fur Einzel-
fertigung wiirde hier der Gestaltungsaufwand
im Vergleich zur technischen Ausfithrung zu
sehrins Gewicht fallen.

Verschiedene Arbeitstechniken

Zusitzlich zu den hier vorgestellten Ein-
bandtechniken1aBt sich jede Arbeit nochin ver-
schiedenen Arbeitstechniken herstellen. Dies
gilt fur alle Einbandarten, von der Broschur
bis zum Lederband. Allen Varianten ist ge-
meinsam, dal3 sie einen sehr verschiedenen
Arbeitsaufwand bedingen, dersich natirlich
auch entsprechend in den Kosten nieder-
schlagt. Anderseits sind die Unterschiedeam
fertigen Buch nicht aufden ersten Blick sicht-
bar, sieliegen inden Bereichen der Schénheit

(im Detail), der Prazision, aber auch der
Haltbarkeit.
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Als Beispiel sei hier lediglich die alte Tech-
nik des «gebrochenen Riickens» genannt —
derabernichts zu tunhatmitdergleichnami-
gen Fehler-Erscheinung am klebegebunde-
nen Verlagseinband. Fast, aber nicht ganz
das gleiche sind die «angesetzten Deckel» —
eine heutzutage weniger mi3verstindliche
Formulierung. Beim Handeinband (in Pa-
pier, Gewebe, Pergament, zum Teil auch Le-
der) kennzeichnet der «gebrochene Riicken»
bzw.die «angesetzten Deckel» eine Arbeits-
technik, bei der Buchriicken, Einbanddeckel
und Uberzug direkt am Buchkérper gearbei-
tet werden. Beim iblichen handwerklichen
Einband (ausgenommen die sogenannte
Franzbandtechnik) wird zum fertigen Buch-
block separat eine Einbanddecke gearbeitet
und diese erst zuletzt mit dem Buchblock ver-
einigt — dhnlich wie beim industriell herge-
stellten Einband, nur ist beim letzteren der
Ablaufnoch weiter vereinfacht.

Noch eine Bemerkung zum Aufwand fir
«Gestaltung»: Beim obigen Beispiel diirften
die Auswahl und Zusammenstellung der Ma-
terialien, Farben und Formen keinen grof3en
Mehraufwand bringen, aber anders sieht es
aus, wenn es zum Beispiel um eine Lederauf-
lage oder um eine Dekorationsvergoldung
geht. Oft wird der Kunde vom Buchbinder
hier mehrere Vorschldge zur Auswahl wiin-
schen, besonders dann, wenn es sich um den
Beginn einer Zusammenarbeit handelt, aber
dieser wiederum kann nicht einfach fertige
Vorschlage liefern, da die Idee ja sowohl auf
den Kunden wie auf das zu bindende Buch
abgestimmt sein sollte. Und letztlich soll ja
der Buchbinder auch fiir diesen Aufwand
einigermaBen entschidigt werden.

Nach oben gibt es kaum eine Preisgrenze.
Je nach Einbandart kann der Buchbinder
aber den Aufwand abschitzen und den Preis
berechnen. Dem Auftraggeber steht es dann
immer noch frei, eine einfachere oder auf-
wendigere Arbeit in Auftrag zu geben.

Fiir bibliophile Arbeiten liegt diesem « Librarium»
eine vom Verein der Buchbindereien der Schweiz zusam-
mengestellte Liste mit den Adressen der handwerklichen
Betriebe bei.
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