Zeitschrift: Librarium : Zeitschrift der Schweizerischen Bibliophilen-Gesellschaft =
revue de la Société Suisse des Bibliophiles

Herausgeber: Schweizerische Bibliophilen-Gesellschaft
Band: 30 (1987)
Heft: 2

Buchbesprechung: Moehsnang [Sandor Kuthy, Paul Nizon]
Autor: Moehsnang, E.

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Gotthard Ringgli zugeschrieben wurde, mit
dem Zircher Maler in Verbindung gebracht
worden. Siehe Friedrich Théne, Die Zeich-
nungen des 16. und 17.]Jahrhunderts, Mu-
seum zu Allerheiligen Schafthausen, Schaff-
hausen 1972, 8. 127/128.
Schweizerisches Landesmuseum Ziirich, LM
54889, LM 24706. Kunsthaus Zirich, Gra-
phische Sammlung, Inv. Nr. 120.
* Kunsthaus Zirich, Graphische Sammlung,
Inv. Nr. 1974/1, Federzeichnung laviert, 305 x
205 mm.
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3 Kunsthaus Ziirich, Graphische Sammlung,
Inv. Nr.P. 134, Feder, 130 x 80 mm.

3" Werner Fleischhauer, Renaissance in Wiirt-
temberg, Stuttgarto.J. (1971), S.446/447.

3% Auch von der Forschungisthier noch einiges zu
leisten. Vgl. Heinrich GeiBler, Zur Epoche und
ihrer Zeichnung, in: Geilller (Hg.) (wie
Anm.2), Bd. 1, S. XII.

33 Hanna Peter-Raupp, Zum Thema «Kunst und
Kiinstler» in deutschen Zeichnungen von
1540—-1640, in: GeiBler (Hg.) (wie Anm.2),

Bd.2,S.224.

«MOEHSNANG »

Ein Maler, zwei Autoren und ein Buch

Als Maler und Kupferstecher bin ich ver-
standlicherweise kein Mann des Wortes. Hin-
gegen bringe ich den Vorteil mit, daB} ich die
Entwicklung des Buches von der ersten Idee
bis zur Fertigstellung sozusagen hautnah er-
lebt bis erlitten habe. Das mag den Mangel an
Wortgewalt ersetzen.

Der unmittelbare AnlaB3, ein Buch tber
meine Arbeiten aus den letzten drei bis vier
Jahren zu machen, war die Ausstellung im
Kunstmuseum Bern. Im Herbst 1986 stellte
sichdie Frage, in welcher Formman eine Erin-
nerung daran schaffen konnte. Resultat: eine
kleine Publikation.

Leider kommt mit dem Essen der Appetit,
und so wurde daraus ein zwar vom Umfang
her eher bescheidenes, dochvom Aufwand her
gesehen recht stattliches Buch. Das Konzept

des Inhalts: es sollte keine Kinstler-Mono- .

graphie entstehen, ich wollte ein Schau- und
Lesebuch haben, denn die Idee eines bloBen
Ausstellungskatalogs war schon liangst fallen-
gelassen worden.

Etwa in dieser Entwicklungsphase stieBich
zu Eugen Gotz-Gee, dem mir schon be-
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stens bekannten Buchgestalter. Die grund-
legende gestalterische Idee schien mir das

‘WeiBlder Fliche. Das Weill des Papierssahich

als eigenstiandiges, ja sogar als eines der wich-
tigsten gestalterischen Elemente im entste-
henden Buch. Ich war sehr froh zu sehen, dal3
Eugen Gotz-Gee diese Anregung duBerst will-
kommen war.

Bald waren wir uns einig dariiber, da@3 die
ausgewdihlten Malereien, gerade weil es sich
um mehrheitlich dunkle (schwarz, grau,
braun, blau) Tafeln handelt, ausschlieBlich
farbig und moglichst groB3 reproduziert wer-
den sollten. Der ndchste Schritt war die Aus-
wahl der Schrift. Nachdem die gingigeren
Typen rasch ausgeschieden waren, stand
bald die Wahl der von Hermann Zapf ge-

‘zeichneten Optima fest.

Diese Schrift, wohl eine der schonsten zeit-
genossischen tiberhaupt, verursacht ein sehr
feingliederiges Grau als Gesamteindruck ei-
nes Schriftblocks. Das ist wohl eine Wirkung
der grazilen Linien am Einzelbuchstaben,
der trotz seiner Zartheit an die Strenge romi-
scher Schrift erinnert.

ZUR NEBENSTEHENDEN BEILAGE

Vier Seiten aus dem Buch « Moehsnang», um etwa einen
Viertel verkleinert. Im Text zwei der im Band eingestreu-
ten Federkielzeichnungen.



MOEHSNANG



Ich gebe dir, lieber Freund und
Kupferstecher, sagte der Besucher
zum Maler, gewissermassen Uber
den Zaun etwas von meiner eige-
nen Dunkelheit zurick:

Nach Wértern schnappen,
Worter fir Eindriicke, Sinnesmel-
dungen, ausgeloste Gefiihle,
Gedanken. Und die Worter picken
Einzelheiten aus dem Gebrau der
Fremde und zimmern ein flichtiges
Zuhause. Und in der von Wortern
erfassten Raumlichkeit lasse ich
mich kurz nieder. Das Tasten —
Staunen — Benennen, dieser Ver-
such eines Buchstabierens von
Wirklichkeit, ist ja letztlich gewiss
aussichtslos, es ist ein trostloses
Erhellen, etwa so, wie wenn man in
einem universumsweiten Keller-
raum einen Kerzenstummel anziin-
den wollte; und so weit der Ker-
zenstummelschein reicht, entstlinde
«Welt». Dieses Lesen und Buchsta-
bieren und das Nachdenken und
Hinterherhdngen ist ein zagendes
Betreten, eine, wenn auch noch so
minime, Pionierarbeit: nur nicht im
versiegelten Waggon durch eine
undurchdringliche Dunkelheit in
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den Tod reisen. Und dann ist ja
dieses Fischen nach etwas, dieses
Schnappen nach Brocken, nach
Worten, auch ein Selbsterfinden.
Es ist gewissermassen auch ein
Herumschwimmen im eigenen
Teich, ein Schnappen nach sich
selber, damit man nicht ganz
verschwinde im Ablauf der Tage
und Jahre, der Zeit.

Paul Nizon

Ol auf Holz
108X150 cm
1986
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Biographie

Egbert Moehsnang
geboren 1927 in Amberg
seit 1950 im Kanton Bern



Nun waren neben dem Weill des Papiers
die meist dunklen, blockhaften Darstellun-
gen der Malerei und das zarte Grau der

Schrift gegeben. Um diese allzustarken Kon-

traste etwas zusammenzubinden, galt es ein
Element zu finden, das geeignet war, diese
Funktion zu ibernehmen.

Eine Art Bewegungsfixierungen mit Fe-
derkiel und schwarzer Tusche, die zu Hun-
derten in meinem Atelier herumlagen, boten
sich fur diesen Zweck geradezu an. Ich
machte noch einige tausend dazu, und
konnte so die achtzig benétigten aus einer
groffen Anzahl bestimmen. Diese Federkiel-
zeichen wurden danninder OriginalgroBein
das Buch iibernommen.

Die bisjetzt beschriebene Entwicklung des
Buches scheint recht geradlinig und einglei-
sig. Naturlich ist dieser Verlauf nur in der
Riuckschau so einfach. Die Um- und Irrwege
habe ich dem geneigten Leser erspart. Zum
Formalen ware noch zu sagen, dafl im Buch
auBer Titel und Schmutztitel alles nicht nur
mit der gleichen Schrift, sondern auch in der
gleichen TypengroBe gedruckt ist. Ganz be-
sondere Pflege lieB Eugen Goetz der Ausge-
wogenheit des Flattersatzes zukommen.

Zum Inhalt: Wie erwéhnt, zielte ich auf
ein Schau- und Lesebuch ab. Als Lesebuch
hat das Werk zwei Autoren: Sandor Kuthy
vom Kunstmuseum Bern schrieb einen dich-
terischen, sehr einfiihlsamen Beitragin Form
des Vorworts.

Paul Nizon lieferte den Haupttext. Er hat
ihn nach mehreren, darunter auch ganztigi-
gen Atelierbesuchen, erginzt durch Briefe
und Telephongespriche (er lebt in Paris, ich
in Schiipfen bei Bern) geschrieben und selbst
als «maBgeschneidert» bezeichnet und einen
«bildbegleitenden Prosaraum» genannt.
(Dazu eine FuBnote: das Manuskript lag ter-
mingrecht vor.)

Zur Gestaltung: Die GroBe der Farb-
repros festzulegen war nach dem Entscheid
Uber den Satzspiegel kein Problem mehr; je
nach Format wurde die ganze verfugbare
Hohe oder Breite beansprucht. Hiervon er-
laubten wir uns zwei Ausnahmen: Das

groBte Bild der ganzen Auswahl, das 4,3 m
hoch ist, durfte die gegebene Norm durch-
brechen, und der funfteilige, beidseitig be-
malte Paraventvon 4,35 m Lange fand seinen
Platz auf dem einzigen Faltblatt des Buches.

N
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Was man friher Mise-en-page hie und
heute Layout nennt, war dann wirklich ein
Genuf3: Eugen Goetz und ich fanden recht
leicht die gleiche Wellenlédnge, und wir rann-
ten tagelang in seinen beiden Biirordumen
umher, um einzelne Elemente auf die dort
tiber den Boden verteilten Doppelbogen zu
legen, wieder aufzunehmen, mit anderen
auszutauschen, und so fort. «Die hohe
Schule» nannte er es immer wieder: «Das ist
die hohe Schule.»

Um einen kontrapunktorischen Farbfleck
bemiiht, der das dunkle Braun von Um-
schlag, Einband und Vorsatz durchbrechen
sollte, verfiel ich auf das Kapitalband, das
natirlich nirgends gerade in der Farbe zu ha-
ben war, die ich dafiir brauchte. Also wurde
die heimische Kiiche in eine Farberei um-
funktioniert, etwa 200 m weilles Kapital-
band von Rollen genommen, gebtindelt und
dann nach etwa zwanzig Versuchen gefirbt,
getrocknet, mit Verknotungen gekdmpft
(Laokoon), geglittet und wieder auf Rollen
gelegt. Es hat sich gelohnt. Der Umschlag
und das Vorsatzpapier der Normalausgabe
sind Ubrigens Details aus der schon erwdahn-
ten grofen 4,30 m hohen Malerei.

Wie ich leider feststellen muf3, habe ich
recht inkonsequent die chronologische Rei-
henfolge verlassen. Die Vorzugsausgabe
namlich fand noch keine Erwahnung. Dabei
war sie natirlich von Anfang an in Gedan-
ken mit von der Partie. In der jetzt vorliegen-
den, endgiiltigen Form méchte ich sie so be-
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schreiben: Der Buchblock ist identisch mit
der Normalausgabe. Das Gewand hingegen
sieht anders aus. An Stelle des dunkelbrau-
nen Leinenbands mit schwarzer Prigung
und des noch dunkleren Vorsatzpapiers bei
der Normalausgabe tritt hier ein Weil3 — ein
Weif}, das zu einem der teuersten Papiere ge-
hort, die sich denken lassen: Richard-de-
Bas, ein handgeschopftes Biitten. Je ein gan-
zer Bogen wurde verwendet fiir vorderes und
hinteres Vorsatzpapier, dokumentiert durch
das beidemal aufscheinende, altherge-
brachte und wunderschéne Wasserzeichen:
Firmenname, doppelt umwundenes Herz
und die Jahreszahl 1325.

Die Vorzugsausgabe prz'islenticrt sich in
der Form einer Uberraschung. Sie besteht fiir
den Betrachter zunichst einfach als ein ge-
rahmtes Bild, ein Kupfertiefdruck, gesto-
chen, radiert, in der oberen Partie mit Blatt-
gold hinterlegt. Sie liegt in einem tiefen
Schrigschnitt-Passepartout, und das Ganze
steckt in einem Eisenrahmen. So hingt diese
Graphik and der Wand.

Nimmt man den Rahmen ab und ziehtihn
von der riickseitigen Akrylkassette, so er-
scheint die Graphik im Passepartoutals Vor-
derdeckel des Buches. Aus der Kassette ge-
nommen, gibt diese Ausgabe nun alle Details
preis, wie sie am bibliophilen Buch geschatzt

werden: Der Einbandriicken ist anilinge-
gerbtes weilles Schweinsleder und kénnte in
Farbe und Strukturdas Handbitten des Ein-
bands nicht besser ergdnzen. Auf dem Riik-
ken und dem hinteren Deckel sind Schrift
und Federkielzeichen in Gold eingeprigt.
Der schwirzlich-silbrige Graphit-Kopf-
schnitt wird von einem hochroten Glanz-
leder-Kapitalband gesdaumt. Im Buch, vor
dem Schmutztitel, findet sich ein Blatt einge-
legt mit dem Original eines jener 8o Feder-
kielzeichen, die im Buchblock wie von leich-
ter Hand eingestreut wirken.

Wer das Buch vorsich liegen hat, sollte tib-
rigens nicht verfehlen, die einzelnen, sehr
farbtreu gelungenen Reproduktionen auf
ihre Glanzstrukturen hin zu untersuchen: zu
den vier Farben lief bei mehreren Bildern
farbloser Lack mit, der die Glanzeffekte der
Originale auf den Repros ganz raffiniert wie-
dergibt. Beide Ausgaben wurden von den er-
sten, konkreten Schritten in der Planung bis
zu den fertig vorliegenden Biichern in neun
Monaten erarbeitet. E. Moehsnang

Normalausgabe beim Verlag Paul Haupt,
Bern, g6 Seiten, Auflage 1200 Exemplare, Preis
Fr.58.—

Vorzugsausgabe bei E. Moehsnang, CH-3054
Schiipfen, Auflage 75 Exemplare (dazu finf
Epreuves d’artiste), Preis Fr. 1450.—.

WERDEGANG EINES WANDBILDES,
DARGESTELLT IN EINEM BIBLIOPHILEN BUCH

(zur nebenstehenden Illustration)

Der in der Schweiz mit seinen Fresken im
Kreuzgang des Fraumiinsters und dem sei-
nerzeit begeistert aufgenommenen Wand-
bild an der Schweizerischen Landesausstel-
lung 1939 weit herum bekannt gewordenen
Kiinstler Paul Bodmer (1886-1983) erhielt
1940 den ehrenvollen Auftrag, im neu errich-
teten Gemeindehaus Zollikon einen Saal
auszumalen. Gewissenhaft, wie der Maler
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Bodmer es war, machte er sich an die Vorbe-
reitungen. Eingehende Studien im Schweize-
rischen Landesmuseum fiihrten zu zahlrei-
chen Skizzen, Zeichnungen und Aquarellen,
von denen 1986 zum 100.Geburtstag eine
eindrucksvolle Ausstellung i1m Zolliker
«Bodmersaal» zu sehen war.

AnlaBlich dieser faszinierenden Werk-
schau reifte der Gedanke, in einem bibliophi-
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