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ROLF E.KELLER (ZUG)

ZWEI STAMMBUCHER IN DER SAMMLUNG
DES MUSEUMS IN DER BURG ZUG

Mit der Griindung der Stiftung Museum
in der Burg Zugistdas Stammbuch des Kup-
ferstechers und Formschneiders Johann Jost
Hiltensperger und das Stammbuch des Glas-
malers Christoph Brandenberg 1978 in die
Sammlung des Museums gelangt. Sie geho-
ren zudem von der Einwohnergemeinde Zug
in die Stiftung eingebrachten Bestand und
waren zuvor in der Stadtbibliothek Zug auf-
bewahrt. Beiden Stammbiichern ist gemein-
sam, daBBihre wesentlichen Beitrage ausdem
zweiten und dritten Jahrzehnt des 17. Jahr-
hunderts stammen, doch unterscheiden sie
sichin Artund Aufbaudeutlichvoneinander.

Das Stammbuch des_fohann_jJost Hiltensperger

Aufder ersten Seite dieses Stammbuches'
ist folgender Eintrag zu lesen: «Dises Buch
gehort mir Johann Jost Hiltensperger Kup-
ferstecher und Formschneiderin Zug auffder
gipfen 1765.» Johann Jost Hiltensperger,
Abkommling eines seit 1600in Zug seBhaften
Allgauer Geschlechtes, wurde 1711 als Sohn
eines Buchdruckers in Zug geboren und
starb dort 1792. Er wohnte «aufder Giipfen»
in der Oswaldsgasse und schuf zahlreiche
Holzschnitte, von denen die Schlacht bei
Sempach und die Einsiedler Madonna die
bekanntesten sind. Seine Holzschnitte sind
keine Meisterwerke ; doch istseine frische, oft
ans Naive grenzende Umsetzung der Vor-
lage in den Holzschnitt nicht ohne Reiz. Er
sammelte nicht nur die eigenen Holzstocke,
sondern wohl dank ihm sind auch diejenigen
fur die Landkarten der Stumpf-Chronik in
die Sammlung des Museums gelangt. Die
nachfolgenden Besitzer des Stammbuches
waren den Ex Libris folgend der als Lehrer
tatige Priester Plazidus Josef Anton Engel-
brecht Weil3 (1738-1799), der Goldschmied
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Franz Michael Spillmann (1734-1805) und
Stadtrat Paul Anton Wickart (1760-1832),
alle in Zug ansiBig. Die Wickartsche Biblio-
thek im GroBhaus wurde teilweise von der
Kantonsbibliothek iibernommen, und diese
schlof} sich 1941 mit der Stadtbibliothek zu-
sammern.

Johann Jost Hiltensperger klebte in das
Biichlein Kupferstiche, Radierungen und
Holzschnitte. Es sind Stiche aller Art, ange-
fangen mit sakralen, historischen und allego-
rischen Szenen und Heiligenbildchen uber
Kartuschen, Dekorations- und Ornaments-
stiche zu Buchstaben und Wappen. Die
Druckgraphik wurde gesammelt, teilweise
ist sieaber auch in der eigenen Werkstatt ent-
standen. Ganz in der Art der fritheren Gra-
phiksammlungen wurden die Blatter in das
Album geklebt, wobei allerdings nur kleine
Formate berticksichtigt werden konnten.

Das hat allerdings mit einem Stammbuch
nichts zu tun und wiirde auch eine eingehen-
dere Betrachtung nicht rechtfertigen. Doch
am Anfang, in der zweiten Hilfte und am
Ende des Buchleins finden wir gemalte Wap-
pen und emblematische Darstellungen.
Einige Seiten wurden spater herausgeschnit-
ten. Die auf Papier gemalten Wappen mit
Namen und Devise der betreffenden Person
sind zudem von etwas geringerer Breite (g
statt 10 cm) und im Gegensatz zum Querfor-
mat des Biichleins in Hochformat. Siesind an
den Falz gehingt worden; soweit datiert,
stammen sie aus den Jahren 1617 und 1618.
Ein einzelnes Wappen und ein Teil der Em-
bleme sind auf Pergamentpapier gemalt, das
der normalen GroéBe des Biichleins ent-
spricht und das Querformat bertiicksichtigt.
Die Pergamentpapiere sind teilweise an den
Falz gehdngt. Vieles spricht also dafiir, da8
zwel Stammbiicher oder deren Fragmente
miteinander gebunden wurden und auf mit-



eingebundenen leeren Blittern spiter wei-
tere Eintragungen folgten.

Die Stammbuchsitte* hatihren Ursprung
inderdeutschen Universititsstadt Wittenberg
mit ihren groBen Reformatoren. Als Freund-
schafts- und Erinnerungsbuch von den Stu-
denten gepflegt, verbreitete es sich rasch im
deutschsprachigen Raum. Neben das Stu-
dentenstammbuch traten das Adels-, Diplo-
maten- und Patrizierstammbuch mit auf-
wendig gemalten und reich geschmiuckten
Wappen. Dieser Typusistin unserem Stamm-
buch dargestellt worden. Uber und unter
dem Wappen finden wir gerollte Bander, auf
denen oben die Devise und unten der Name
des sich Eintragenden mit Datum, manchmal
auch mit einer Widmung an die Besitzerin
des Stammbuches zu lesen ist. Das Wappen-
tier oder andere Elemente des Wappens wer-
den in der Regel wiederholt. Es besteht kein
Zweifel, dafl die Wappen von Wappenma-
lern ins Album gemalt wurden, wahrend die
schriftlichen Eintragungen von der gepfleg-
ten bis zur ungelenken, unleserlichen Hand-
schrift schwanken. DaB3 man die Wappen ins
Stammbuch malen lieB, geht aus der Eintra-
gung des Ferdinand von Kaltmannshausen
aus Feldkirch (1618) hervor: «... hat dies
herrin geschriben und sein Wa(pp)en malen
lassen ...». Beiden WappenliBtsich ein Ma-
ler, der vor allem mit Gold und Silber ge-
schickt die Lichter zu setzen weil3 (zum Bei-
spiel die Wappen der Regina von Beroldin-
gen und der Maria Magdalena Schmid), von
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einem mehr linear arbeitenden Maler (zum
Beispiel Wappen des Johann Jakob Tanner)
unterscheiden. Die Wappen eines dritten Ma-
lers (zum Beispiel Wappen der Christina von
Wolfberg) wirken flichiger und sind auch
zeichnerisch schwicher. Wahrscheinlich sind
noch weitere Malerfiirdieses Album téitig ge-
wesen. Ob die Wappen von eigentlichen
Wappen- und Stammbuchmalern, also Spe-
zialisten, geschaffen wurden, wie es sich fur
Tibingen3 nachweisen liB3t, oder ob es Maler
oder Glasmaler4 waren, muB offen bleiben.
Die Wappen der Regina von Beroldin-
gen (1618) (Abb. 1), der Maria Magdalena
Schmid(in) von Uri (1618), des Franz Tan-
ner von Tann- und Bollerstain, des h. Grabes
Ritter (1617), des Hauptmanns Johann
Jakob Tanner3 (Abb. 2), Ritterund Landam-
mann zu Uri, seiner Gattin Appollonia, ge-
borene von Beroldingen, der Maria Ursula
von Beroldingen, geborene von Imhof (mit
Imhof-Wappen) (1618), der Anna Regina
Schmid(in) von Uri (1618), des Johann Ru-
dolf von Beroldingen, des Josue von Berol-
dingen, Mitglied des St.Stephansordens,
und der Barbara Schmid(in) (1618) weisen
eindeutig auf Uri hin. Aus einigen Eintra-
gungen geht hervor, dal das Stammbuch der
Jungfrau Tabita Tanner(in) von Tann- und
Bollerstain gewidmet war, die wiederum,
was aus den verwandtschaftlichen Eintra-
gungen zu schlieen ist, eine Urnerin war.
Biographische Angaben tiber sie sind keine
bekannt. Auffallend sind die zahlreichen
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Eintragungen von Frauen. Hiltensperger
diirfte in den Besitz des Stammbuches tiber
seine Gattin Maria Magdalena Piintener,
einer Urnerin, gekommen sein. Neben dem
oben zitierten Eintrag von Hiltensperger ist
auch das gedruckte Wappen mitdem Namen
Joseph Anton Pintener von Brunberg
(1660-1748°) zu finden, der wohl ein Ver-
wandter von Hiltenspergers Gattin war.

Neben den Urnern finden wir auch aus-
wartige Eintragungen. Nach Salzburg fiihrt
uns folgende Inschrift: «Ich Johannes ¥ La
Cur. Graf: Hohenembs: Hofmaister schreib
ich zu Salzburg den 24. Jan A 1617 ...» Doch
das Wappen (Abb. 3) bringt uns wieder nach
Uri zuriick: Der schwarze Adler vor silber-
nem Grund auf dem Schildhaupt, der gol-
dene Lowe vor schwarzem Grund in der
Mitte und der funfmal schraglinks geteilte
(Schwarz mit Silber alternierend) Schildfuf3
entspricht dem Wappen der Urner Familie
Curti?. Aus Curti wurde also La Cur. Seine
Deviseist: « Durch Lieben und Waffen / Hab
ich mein gltick zu hoffen.» Deutlich aufdiese
Devise spielen die beiden Szenen auf der
Riickseite mit einer Schlacht zur See und ei-
ner zu Lande vor befestigten Stadten an.
Beide Aquarelle sind ohne kiinstlerischen
Anspruch, wihrend das Wappen recht fein
gemaltist und die Inschrift sich von den tibri-
gen abhebt.

Neben den Wappen sind auch emblemati-
sche Darstellungen im Stammbuch zu fin-
den. Die Blitter haben die normale GroBe
(etwa 100 X 150 mm) und sind beim Binden
in das Buch gekommen und nicht wie die
Urner Stammbuchblétter an den Falz ge-
hingt worden. Daf3 die noch unbemalten
Blitter gleichzeitig mitden Stammbuchblat-
tern gebunden wurden und die emblemati-
schen Darstellungen danach, aber vermut-
lich nicht wesentlich spater ins Stamm-
buch gemalt wurden, beweist der rote Rand
einer Vers6hnungsszene, der deutlich auf
die Riickseite des Stammbuchblattes abge-
klatscht ist. Das Bild zeigt zwei Ménner, die
sich umarmen und in ithren Hinden Zweige
halten. Die am Boden liegenden Schwerter,
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der beschiddigte Baum und die Saule deuten
aufeinen vorausgegangenen Kampfhin. Das
Motto «Sol ne occidat super iram vestram.
Eph. 5%» unterstreicht diese Bedeutung.

In einem Medaillon ist ein Knabe darge-
stellt, der auf dem Adler in die Hohe fliegt.
Am Rande des Medaillons ist zu lesen : «Sic
portare suos deus adsolet.» Gemeint ist Ga-
nymed (Abb.4), der vom Adler entfuhrt
wurde, und als Emblem fir «Freude in
Gott», «Entriickung zu Gott» und «Streben
nach dem Ewigen%» steht. Da die folgende
Seite herausgeschnitten wurde, ist nicht be-
kannt, ob das Emblem zu einem Wappen in
Beziehung stand.

AufPergamentist ein ungedeutetes geteil-
tes Wappen mit einem Lowen, der eine Sand-
uhr hilt, in der oberen Hilfte und einer
Blume vor Goldgrund in der unteren Halfte
gemalt. Als Emblem auch auf Pergament ist
in einem Medaillon das unter seiner Last zu-
sammengesunkene Kamel (Abb. 5) vor einer
Stadt dargestellt. Das Bild ist Symbol fiir die
Uberforderung™®. Auf der gegeniiberliegen-
den Seite ist ebenfalls auf Pergament eine
Fortuna (Abb.6) aufder Kugel und mit Segel
inderrechten Hand dargestellt und iiber und
unter der Darstellung ist zu lesen : « Weil Tu-
gendt I6blicher als Goldt / Ist Ihro auch For-
tuna holdt.» Die grinen Bander der beiden
Bilder wie die Art der Malerei weisen aufden
gleichen Meister hin. Gekonnt wirkt vor
allem trotz kleineren Verzeichnungen die
Fortuna tiber den vom Licht durchfluteten
Wellen.

Von geringerer Qualitat ist ein Interieur
mit Butzenscheiben, ebenfalls auf Perga-
ment gemalt, in dem ein Schreiber an seinem
Tisch einem Edelmann gegeniiber sitzt, der
ein Glas Wein kredenzt. Ein weiteres Bild
(Abb.7) auf Pergament stellt zwei Manner
dar, die vor einer Frau, dem Amor, den Lie-
bespfeilen und dem Lorbeerkranz fliehen,
und bitterbose kommentiert der Vers darun-
ter ihre Handlung: «I’amour anime de ses
flames/ tous ceux quisontdigne dujour. / Les
hommes qui n’ont point d’amour / Sont des
corps qui viventsansame.» (Die Liebe belebt



die Leidenschaft / aller derer, die des Tages
wirdig sind. / Menschen, die keine Liebe
kennen / sind Kérper, die ohne Seele leben.)

AufPapiersind zwei Edelleute dargestellt,
die auf eine Dame zeigen, die das Pferd am
Zugel halt. Eine Anspielung auf die tugend-
hafte Dame? Die Szene istin eine Landschaft
eingebettet und zeigt im Mittelgrund ein
Paar. Das Motiv mit den Ziigeln wird von
einem Amor mit Pfeilen bei einer weiteren
Gouache wieder aufgenommen, der auf ei-
nem Lowen reitet und diesen an den Ziigeln
hilt. Ist dies im Sinne von «Amor vincit
omnia'» zu verstehen? Ahnlich in der Art,
aber nicht unbedingt vom gleichen Meister,
sind die drei Hdnde, die wohl als Symbol der
Trinitdt uber den beiden Akanthuszweigen
und dem dreibléttrigen Kleeblatt schweben
und von der Sonne erleuchtet werden.

Die Bezeichnung «Stammbuch des Jo-
hann Jost Hiltensperger» muf3 als Notname
gelten. Es setzt sich aus Stammbucheintra-
gungen zusammen, dieder Tabita Tanner ge-
widmet sind und gréBtenteils aus Uri kom-
men. An den Falz gehingt, sind sie von einem
anderen Stammbuch itbernommen worden.
Das trifft wohl auch fir die Pergamentpa-
pierezu, die einem weiteren Stammbuch ent-
nommen sein diirften, dessen Aufbau aller-
dings unklar bleibt, da nur ein unbekanntes
Wappen ohne Erwdhnung des Tragers dar-
gestelltist. Die Emblemdarstellungen auf Pa-
pier sind aufdie leeren Seiten'* gemalt wor-
den, die beim Binden den Blattern aus den
beiden Stammbiichern hinzugefiigt wurden.
Dem Buchdeckel nach zu schlieBen, muB3 das
Stammbuch dannim 18. Jahrhundert erneut
gebunden worden sein. Ob bei dieser Gele-
genheit, oder weil einige Seiten herausge-
schnitten sind, der Zusammenhang mit wei-
teren Stammbucheintragungen verloren
ging, mubB offen bleiben.

Die Emblemdarstellungen diirften nicht
wesentlich jlinger sein als die datierten Wap-
penbilder. Sie sind wohl in der ersten Halfte
des 17.Jahrhunderts entstanden. Eine ge-
nauere Datierung wird dagegen schwierig
sein, da sie keine groBeren kunstlerischen

Ambitionenverraten und entsprechendesstil-
geschichtliche Merkmale wenig ausgepragt
sind.

Sind mit den Initialen «I-O-H-» aufdem
Buchdeckel, die auf dem zweitletzten Blatt
(verso) wiederholt werden, die von Johann
Jost Hiltensperger gemeint? Sicher ist, daf3

‘Johann Jost Hiltensperger das Stammbuch

als Album fiir kleinformatige Stiche verwen-
det hat, worunter zahlreiche Wappenstiche
zu finden sind. Daf er im Buch eine Samm-
lung von Wappen anlegen wollte, beweisen
die zahlreichen Kartuschen, die dann aber
leer geblieben sind. Es kann ithm gleichzeitig
auch als Quelle gedient haben, denn er hat
zahlreiche Wappentafeln wie zum Beispiel
die der Landvogte vom Thurgau oder die
Gedenktafel an die Ratsherren und Zunft-
meister von Zirich aus dem Jahre 1676'3
herausgegeben.

Das Stammbuch des Christoph Brandenberg

Das Stammbuch des Glasmalers Chri-
stoph Brandenberg 4 enthélt von einer mog-
lichen Ausnahme abgesehen nur Eintragun-
gen, die wahrend seiner Wanderschaft in
Stiddeutschland und in der Schweiz zwi-
schen 1618 und 1621 '> gemachtwurden. Wie
das Biichlein in den Besitz der Stadtbiblio-
thek Zug gekommen ist, bleibt unbekannt,
doch laBtes sich mindestens bis 1880'° nach-
weisen. Zwischen 1598 und 1600 in Zug ge-
boren, ging Christoph Brandenberg als Glas-
malergeselle auf Wanderschaft, die ihn nach
Tubingen, Reutlingen, Heilbronn, Wirz-
burg, Niirnberg, Schafthausen, Zirich und
Konstanz fiithrte. 1621 kam er nach Zug zu-
rick, heiratete und trat der Lukasbruder-
schaft bei. Aus einer Patrizierfamilie stam-
mend, tibernahm er bald zahlreiche Amter
und war unter anderem Obervogt von Stein-
hausen, Pfleger zu St. Oswald, Mitglied des
GroBen Rates und des GroBgerichtes und
von 1635 bis zu seinem Tode im Jahre 1663
GroBiweibel. In den Kreuzgingen von
Muri'7 und Wettingen'® sind Glasgemilde
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von ithm zu finden. Ein 1617 wohl von ihm
selbst gemaltes Aquarell mit Wappen und
Helmzier befindet sich in der Sammlung des
Museums in der Burg Zug. Zur gleichen
Sammlung gehort eine 1657 datierte «Grab-
legung Christi» (Ol auf Leinwand), deren
Stifter Christoph Brandenberg'® war, und
ein Pokal, der seinen Namen triagt und vom
Zuger Goldschmied Niklaus Wickart®
(gest. 1627) geschaffen wurde.

Das uns vorliegende Biichlein gehért zu
den Gesellenstammbiichern. Das Reizvolle
an ihm ist, daB es als Stammbuch eines
Kiinstlers reich illustriert ist. Es enthalt aber
auch die traditionellen Eintragungen, beste-
hend aus einem Zitat, meist in Versform, und
der entsprechenden Widmung?'. In der Art
des Stammbuches von Johann Jost Hiltens-
perger mit Wappen, Motto und Widmung
trug sich 1618 der Glasergesell Peter Rief3 aus
Heilbronn ein. Eine Verbindung von Wap-
pen und Emblem (Aquarell) finden wir bei
dem Eintrag vom Glasmaler Lorenz Langer
vom 28.September 1619 in Nirnberg. Links
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Eintrag des Ziircher Glasmalers Caspar Wirtz
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vom Wappen mit Helmzier tragt ein Mann
mit Miihe ein schweres Buch. Die Verse auf
dem gegeniiberliegenden Blatt beschreiben
das Buch als Erleuchtung durch Gott.

Die meisten Zeichnungen haben einen be-
tonten skizzenhaften Charakter. Davon un-
terscheidet sich die von Heinrich Vollmar
(Abb.8), der sich 1618 in Reutlingen als
«Maler giasell von Heilbrun (Heilbronn)»
einschrieb. Die Caritas-Gruppe, Tiere und
Tiicher sind sorgfiltig gezeichnet. Die Plasti-
zititder Korper wird mit Schraffuren, Lavie-
rungen und Aquarellfarben erreicht. Einzig
die Umrisse der Stadt im Hintergrund sind
skizzenhaft angedeutet. Die sorgfiltige Aus-
fuhrung, die auch in der miniaturhaften
Schrift zum Ausdruck kommt, ist auffallend
und hebt sich von den meisten iibrigen Ein-
tragungen ab. Gewisse Verzeichnungen
beim Unterleib der Caritas oder beidemdra-
pierten gelben Tuch tiber dem Boden sind
nicht zu tibersehen. Doch weill die manieri-
stische Pose der Caritas-Figur, deren rechtes
Bein sich auf eine Schildkréte?®?, das Symbol
fir Hauslichkeit, stiitzt, zu gefallen.

Mit Vers, Widmung und einer Christo-
phorus-Darstellung hat sich der Glasmaler
Christoph Gaurr?3 (Abb.g) von Reutlingen
am 21.Juni 1618 ins Stammbuch eingetra-
gen. Die Wahldes Motivesistleichtdurchdie
gleichen Vornamen der beiden Glasmaler zu
erkliren. Der umriBbetonte, in der Regel
nicht sehr differenzierte Strich (Feder und
Lavierungen in Grau) verrit den Glasmaler,
auch die Lavierungen sind durchaus in der
Art eines Scheibenrisses. Bei dem aufge-
bauschten Gewand des hl. Christophorus ist
es dem Glasmaler am wenigsten gelungen,
eine raumliche Tiefe zu erzielen.

Im gleichen Jahr trug sich ebenfalls in
Reutlingen der 1592 geborene, aus Zirich
stammende Glasmaler Caspar Wirtz* ein
(Abb. 10). 1617 wurdeihm das Zunftrecht als
Glasmaler in der Zunft zur Meisen in Zirich
erneuert, doch ein Jahr spéter taucht er ge-
malB unserem Stammbucheintrag in Reut-
lingen auf, allerdings nur noch als Glas-
malergeselle. Seine mannliche Aktfigur halt



in der rechten Hand ein Fliigelpaar und in
der linken einen Stein. Andreas Alciatus?®3,
der Verfasser der «kEmblemata» (1531), deu-
tet den Stein als Armut, die den Verstand
(ingenium), symbolisiert durch die Fligel,
hemmt. Aus diesem Bild spricht das zum

Glasmalergesellen zuriickgestufte «ver-
kannte Genie», das seinem Erwerb nun
auBlerhalb seiner Vaterstadt nachkommen
mufl. Die sehr plumpe ménnliche Aktfigur
erklart allerdings die Erfolglosigkeit des
Kiinstlers zur Gentige. Durch den Vers, den
Wirtz der Widmung beigefiigt hat, erfahrt
das Bild noch eine zweite Bedeutung:
«Mein Sehl sich auff zu Gott thut schwingen
Das Leyb thutt sie zu Boden zwingen

doch hoffich wan ich gestorben byn

Meyn Sehl bey Christo frey werd syn.»

Das ungelenke Christusmonogramm im
Himmel und die Erdkugel unterstreichen die
Bedeutung des Verses, die Sehnsucht nach
dem Tode des erst 26jahrigen Ziircher Glas-
malers.

Die nichste Station von Christoph Bran-
denbergs Wanderschaft ist Wiirzburg, wo
1618 der Malergesell Henderick Spreuttsich
ins Stammbuch eintrug. Mit skizzenhaftem,
aber etwas undifferenziertem schwarzem Fe-
derstrich hat Spreutt eine bis auf die Beine
nackte weibliche Figur als sitzende Riicken-
ansicht vor einer FluBlandschaft mit Bau-
werken und Ruinen dargestellt. Dieser Fi-
gurentypus ist ein beliebtes manieristisches
Motiv. Durch die Pinsel in der linken Hand
ist sie als «Pictura» gekennzeichnet. Die
grauen Lavierungen tragen zur Verdeut-

lichung des Korperlichen und Raumlichen
bei. Ebenfalls in Wirzburg trug sich der
Maler Johann Diedtman ein und wihlte als
Bild eine Judith (Abb. 11), die in der rechten
Hand das Schwert und in der linken das
Haupt des Holofernes tragt. Gegenuber sei-
nem Wiurzburger Kollegen wird der
schwarze Federstrich wesentlich virtuoser
gehandhabt. Schattierungen werden durch
braune Lavierung und in stirkerem Mafe
durch Rétel erzielt. Die Harmonie zwischen
Feder- und Rételzeichnung ist dem Maler
aber nicht vollkommen gegliickt.

Locker und unkonventionell wirkt der
Eintrag von Jakob Heinrich Vollgnadt
(Abb. 13), des dritten Wiirzburger Malers,
aus dem Jahr 1618. Ungewohnlich fur ein
Stammbuch sind die Halb- und Dreiviertelfi-
guren in Untersicht. Am Ende einer verkiirz-
ten Brustung (oder Tisch) steht der Maler
mit Pinsel und Palette. Kalligraphische
Schraffuren, die parallel oder kreuzférmig
angeordnet sind, sorgen fir Bewegung, diein
den Gesten der unteren Figuren gipfelt. Die
schwach aufgetragenen Aquarellfarben ver-
leihen der Zeichnung eine zuriickhaltende,
doch ihrer Lebhaftigkeit angepaBte Farbig-
keit. Als Devise ist zu lesen: «Fama Vitae?
Quid Natura».

Die Szene ist nicht leicht zu deuten. Was
soll der Putto, der mit der Tuba den Ruhm
verkiindet, der an dem Mann, der ihm die
Kugel und den Kegel entgegenhalt, und sei-
nen beiden Begleitpersonen vorbeifliegt, und
sich zur Malerei wendet, die ihn noch nicht
erblickt hat? Sollen die drei Ménner im Vor-
dergrund die Mathematik oder die Wissen-
schaft im allgemeinen verkoérpern, denen
gegentuiber die Malerei vom Ruhm bevorzugt
wird, weil sie der Natur ndher steht? Die
Untersicht und die starken Verkiirzungen
lassen an den Manerismus denken, doch in
der heiteren und lockeren Darstellung kiin-
det sich bereits der Barock an.

Als wohlletzter trug sicham 16. Dezember
1618 Petrus Guligow (?) in Wiirzburg ins
Stammbuch ein. Durch Sichel und Sanduhr
gekennzeichnet, fliegt Chronos iiber eine
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Landschaft, die nur durch einen Rundbau
und eine Stadt im Hintergrund skizzenhaft
angedeutet ist. Die lavierte Federzeichnung
in brauner Tinte zeigt den Chronos in einer
eher etwas ungelenken Untersicht. Kom-
mentiert wird das Bild mit dem Vers:

«Die Zeit fleucht hin der todt kompt schnell
Ein Jeder leb als er sterben will.»

Von keinem der Wiirzburger Maler sind
irgendwelche biographische Daten bekannt.
Mit Ausnahme von Petrus Guligow, der kei-
nen Beruf angibt, sind simtliche Eintragun-
gen aus Wiirzburg von Malern oder Maler-
gesellen. Ist das ein Hinweis, daB3 Christoph
Brandenberg sich dort mehr fiir die Malerei
interessiert hat, oder gab es zu diesem Zeit-
punkt in Wiirzburg keine Glasmaler mehr?

AnschlieBend hielt sich der Zuger Glas-
maler in Niirnberg auf. Neben dem schon er-
wahnten Lorenz Langer trug sich Balzer
Hepp der Jingere, ein aus Fulda stammen-
der Malergesell, dort 1619 ein. Ein skizzen-
haft mit Feder und schwarzer Tinte gezeich-
neter Putto hilt die Malerutensilien in der
Hand. Die Lavierungen sind in braun-
grauer Farbe. Die Allegorie der Malerei wird
mit dem unerwarteten Vers begleitet:

«Zu Gott mein Hoffnung

zu Rachen mein Trost.»

Soll der Vers auf die Erfolglosigkeit des Ma-
lergesellen hinweisen, wie durch die unge-
lenke Schrift und Zeichnung nahegelegt
wird ?

Im gleichen Jahr und in der gleichen Stadt
schrieb sich ein weiterer Malergesell, Baltha-
sar Prickner(?) ein. Der manieristischen
Zeichnung mit dem Krieger in romischer
Riistung (Feder in Schwarz, grau und braun
laviert) ist der Vers hinzugeflgt:

«Im Ungliick heb ain Léwen mut
gedenk es wirt balt werden gut.»

Ohne Datum istdie Zeichnung des Malers
Georgius Rieder (Abb. 12) aus Ulm aufdem
gegentiberliegenden Blatt (Feder in Braun,
braun und rétlich laviert). Wiederum der
Verginglichkeit gilt die reizvolle Allegorie.
Die Sanduhr bedeutet die Zeit und der weib-
liche Akt wohl die durch die Zeit enthullte
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Wahrheit. Georg Rieder, vermutlich ein
Nachkomme des Ulmer Malers Georg Rie-
der d.]J. (um 1540-1575), wurde mit einem
weiteren Zuger Glasmaler, Paul Miiller, be-
kannt, mit dem er 1626 ein Glasgemalde fur
das Kloster Wettingen stiftete?®. Der In-
schrift nach muB er fiir dieses Kloster als Ma-
ler tatig gewesen sein. Vielleicht erfolgte sein
Eintrag in das Stammbuch, als Christoph
Brandenberg 1623/24 dort seine Glasge-
malde schuf.

1619, ein Jahrnach Ausbruch des DreiBig-
Jahrigen Krieges, kehrte Brandenberg tiber
Schafthausen, wo sich ohne Bild der Maler
und Glasmaler Hans Conrad Stér eintrug, in
die Schweiz zurtck. Sein Weg fiihrte ihn al-
lerdings nicht schnurstracks in seine Hei-
matstadt zuriick, sondern er hielt sich 1620in
Zirich auf, was die Eintragungen des Malers
Gotthard Ringgli (Zirich 1575-1635) und
der Glasmaler Briider Hans Jakob Nischeler I
(Ziirich 1583—1654) und Christoph Niische-
ler (Zirich 1589—1661) bezeugen. Besonders
gegliickt ist die Zeichnung von Gotthard
Ringgli (Abb. 15, Feder in Grau, grau la-
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viert), bel der ein sicherer Federstrich ideal
zu den Lavierungen harmoniert. Die nackte,
kunstvoll von einem Tuch umhiillte Frau
sitzt auf einem Baumstrunk und lehnt sich
gegen einen Steinblock. Inihrerlinken Hand
halt sie den Anker als Symbol der Hoffnung
und ihre Rechte stiitzt sich auf ein Schaf als
Symbol der Geduld. Aus den Wolken mitder
Inschrift «Deus» fliegt die Taube mit dem
Lorbeerzweig als Zeichen des Ruhms, mit
dem Hoffnung und Geduld belohnt werden.
In der Lichtfithrung kiinden sich barocke
Zige an. Vergleicht man diese mit einer Fe-
derzeichnung im Schweizerischen Landes-
museum?’, die ebenfalls die Hoffnung dar-
stellt, und die, wenn die Zuschreibung zu-
trifft, vom selben Autor geschaffen wurde, so
zeigt sich deutlich, daB3 dem Meister nicht
nur eine klarere Lichtfiihrung gelungen ist,
sondern sein zackig gebrochener manieristi-
scher Federstrich durch einen flissigeren
Duktus ersetzt ist. Gotthard Ringgli galt in
Ziirich als fihrender Historien- und Bildnis-
maler, war jedoch als Zeichner wesentlich
begabter.

Prizise im Federstrich und in den Lavie-
rungen in grauer Farbe ist die Zeichnung des
Glasmalers Hans Jakob Niischeler (Abb. 14).
Die etwas trockene und akzentlose Art der
Zeichnung erinnert deutlich an seine Schei-
benrisse, wenn auch einige von ihm skizzen-
hafter sind?%. In einem Wolkenkreis steht ein
Engel iber einem Skelett und hdltin der rech-
ten Hand einen Lorbeerzweig. Den rechten
Arm stitzt er auf das Kreuz als Symbol des
Glaubens, an dem die Ziigel, Symbol der
MaiBigung, hingen. Demonstrativ zeigt er
wohl im Sinne der Reformation mit der lin-
ken Hand auf die Bibel. Vielleicht hingt
diese Mahnung mitdem jiingstausgebroche-
nen Dreifligjahrigen Krieg zusammen. Er-
lautert wird die Darstellung durch den zwei-
teiligen Vers:

Ot gloiibin ot neid) i e
?h’tllgéqiﬁat WA im}xﬁ;m 5

Auch sein Bruder Christoph trug sich
mit einer Zeichnung (Abb.16) (Feder in
Schwarz, braun laviert) und einem Spruch
ins Stammbuch ein. Eine nackte Frau sitzt
auf einem Kreuz, stiitzt sich auf eine Kugel
und hélt in der linken Hand eine Sanduhr.
Unter dem Kreuz ist ein Schaf zu erkennen
und dahinter wird ein Baum skizzenhaft an-
gedeutet. Es soll damit das Zusammenwir-
ken von Glick (Kugel), Zeit (Sanduhr),
Glaube (Kreuz), Geduld (Schaf) und Be-
stindigkeit (Baum) dargestellt werden.
Knapp wird dieses Bild mit dem Vers kom-
mentiert:

«Wol alles Iyd
das bos aber myd.»

Federstrich und Lavierungen zeigen nicht
die gleiche Sicherheit wie bei Ringgli. Der
Charakter der ZeichnungistbewuB3tskizzen-
haft, aber auch weniger trocken als bei sei-
nem Bruder. Die iberlingten manieristi-
schen Figuren und die ovalen Kopfe,inderen
Grundform Augen, Nase und Mund wie ein-
gesetzt wirken, finden wir auch auf einem
Scheibenrifl mit der Darstellung von Sodom
und Gomorrha und dem Nischeler-Wappen
im Kunsthaus Zirich wieder??, der Hans
Jakob Nischeler zugeschrieben wird, aber
doch eher von seinem Bruder Christoph
stammen durfte. 1627 trug sich Christoph
Nischelerin das Stammbuch des Malers Ru-
dolf Meyer ein¥. Die Federzeichnung darin
ist wesentlich aufwendiger gestaltet, wird
doch die Modellierung einzig mit Schraffu-
ren erreicht. Doch die Art der Lichtfiilhrung,
das Gesicht und der hochangesetzte Busen
der Frau verraten unverkennbar die Hand
des gleichen Meisters. ‘

Unerwihnt bleibt dagegen der Autoreiner
lavierten, grauen Federzeichnung von mit-
telmaBiger Qualitit auf der letzten Seite des
Stammbuches. Aus stilistischen Griinden
kann sie auch nicht Christoph Brandenberg
zugeschrieben werden. Soll der an den Baum
gefesselte, nackte Mann, der aber von Pfeilen
verschont blieb, Marsyas sein? Der letzte
datierte Eintrag (ohne Zeichnung) kommt
1621 aus Konstanz. Danach wird der Zuger
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Glasmaler in seine Heimat zuriickgekehrt
sein und spitestens in diesem Jahr hat er
seine ersten Auftrage erhalten.

Das Stammbuch ist wie ein beredtes Zeug-
nis iber Christoph Brandenbergs Lehr- und
Wanderjahre. Daf} ihn diese nicht in den Sii-
den fithren konnten, ist verstiandlich,denn in
Italien gab es keine Nachfrage nach Glasma-
lerei mehr. Zentren der Glasmalerei in Siid-
deutschland und im Elsafl waren Freiburg,
StraBburg und Konstanz, von denen er nur
letzteres am Ende seiner Wanderschaft be-
suchte. Ein kleines Zentrum war auch Reut-
lingen3', wo sich Christoph Brandenberg
1618 aufhielt. Die Kabinettscheibe spielte je-
doch in der Schweiz eine weit bedeutendere
Rolle. Die Zentren waren Basel, Ziirich und
Schaffhausen; aber auchin Zug gabesim 16.
und vor allem im 17.Jahrhundert mehrere
Glasmaler, worauf schon die zahlreichen,
heute noch erhaltenen Glasgemélde hinwei-
sen. Die Schweiz wurde als Hersteller von
Kabinettscheiben immer dominanter und oft
wurden bei Bestellungen Schweizer Glasma-
ler Einheimischen vorgezogen. Vielleicht
priifte Christoph Brandenberg wahrend sei-
ner Lehr- und Wanderjahre auch die Mog-
lichkeit, sich als Glasmaler in Stiddeutsch-
land niederzulassen. Mit dem fortschreiten-
den DreiBigjahrigen Krieg verlor die Glas-
malerei dort aber immer mehr an Bedeu-
tung. Christoph Brandenberg hat sich wohl
wiahrend seiner Wanderjahre nicht nur der
Glasmalerei, sondern auch der Malerei ge-
widmet, denn wir finden im Stammbuch
etwa ebensoviele Eintragungen von Malern
wie von Glasmalern. Enge Verbindungen be-
standen zwischen den beiden Berufen, liefer-
ten die Maler doch oft die Entwiirfe fiirr Glas-
gemailde. Die meisten Zeichnungen im
Stammbuch, auch die von Glasmalern und
Glasmalergesellen, halten sich in bewuBter
formaler Distanz zum Scheibenrif3.

Die Zeichnungen sind durch den sich in
Europa ausgebreiteten Manierismus ge-
pragt, wobei sich bei einigen bereits der
Barock ankiindet. Dominant ist die lavierte
Federzeichnung, doch finden sich auch an-
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dere Zeichnungstechniken. Der Grad der
Ausfihrung variiert von der fliichtigen
Skizze bis zur sorgfaltig ausgefiihrten auto-
nomen Zeichnung. Auch inder Qualitdtsind
die Unterschiede beachtlich. Stilistische
Merkmale, die die einzelnen Stadte, in denen
sich Brandenberg aufhielt, voneinander ab-
heben, sind nicht zu erkennen. Das liegt
daran, daf3 die meisten Stiadte kein ausge-
pragtes Profil im stilistischen Bereich entwik-
keln konnten3?. Es ist bei den Eintragungen
aus Ziirichnoch am ehestenzu erkennen. Zu-
dem waren viele Zeichner noch junge ange-
hende Maler oder Glasmaler, die erst ihre
Ausdrucksform suchen muBlten. Der relativ
rasch erfolgte Eintrag ins Stammbuch er-
laubt auch nicht allzu weitgehende stilge-
schichtliche Folgerungen zu ziehen. Der Auf-
enthalt in Siiddeutschland hat auch Chri-
stoph Brandenberg nicht nachhaltig beein-
fluit. Seine Glasgemailde lassen sich, auffal-
lend durch die manieristisch gepragten Figu-
ren, ohne weiteres in das Feld der Schweizer
Scheiben einordnen.

Die Motive sind stark durch die damals
verbreitete Emblematik angeregt worden.
Verginglichkeitsallegorien mit Mahnungen
zu Tugend und Darstellungen der Malerei
sind die hdufigsten bildnerisch dargestellten
Themen in Brandenbergs Stammbuch. Wie
weit sich hinter diesen Allegorien, die vom
damaligen gelehrten Betrachter ohne weite-
res zu entschlisseln waren, persénliche Aus-
sagen verbergen, mul} nicht zuletzt wegen
fehlender oder mangelhafter biographischer
Kenntnisse offen bleiben. Eine Ausnahme
bildet wohl der Eintrag des Ziircher Glasma-
lers Caspar Wirtz. Allgemein diirfte aber der
Satz von Hanna Peter-Raupp gelten: «Der
heutige Betrachter muf} sich hiiten, Kunst-
lerdarstellungen des 16. und 17.Jahrhun-
derts allzu personlich und psychologisch zu
Interpretieren33.»

ANMERKUNGEN

Wertvolle Hinweise fur meinen Aufsatz ver-

danke ich Dr. Rolf Aebersold (Altdorf), Stephan



Doswald (Ménnedorf), Dr. Josef Grinenfelder
(Cham), Dr. Christian Klemm (Ziirich), Jean
Pierre Spetzler (Baden) und Bernhard von Wald-
kirch (Ziirich). Besonders mochte ich Dr. Chri-
stian Raschle (Zug) danken, der mir beim Lesen
der Texte behilflich war.

I

Brauner Kalbsledereinband mit Deckel- und
Riickenvergoldung, Oberfliche mit Eisenchlo-
rid behandelt. Buchdeckel: Doppelfiletrah-
men mit Eckfleurons, Zierrahmen. Initiale:
‘I-O-H-. MaBe des Deckels: 106 x 158 mm.
Buchriicken:  Quaréevergoldung. Gold-
schnitt. — Das Stammbuch wird von René
J.Miiller, Zuger Kiinstler und Kunsthand-
werker von 1500-1900, Zug 1972, S.218 und
Abb. 77,als «Skizzenbuchdes Holzschneiders
Johann Jost Hiltensperger» bezeichnet.

Zur Geschichte des Stammbuches vgl. Peter
Amelung, Die Stammbiicher des 16./17. Jahr-
hunderts als Quelle der Kultur- und Kunst-
geschichte, in: Heinrich GeiBler (Hg.), Zeich-
nung in Deutschland, Deutsche Zeichner
1540—1640, Ausstellungskatalog Staatsgale-
rie Stuttgart 1979/80, Bd. 2, 8. 21 1—222. Wolf-
gang Klose, Stammbiicher — Eine kulturhi-
storische Betrachtung, in: Bibliothek und
Wissenschaft, Bd. 16, 1982, S. 41-67.
Amelung (wie Anm. 2), S.216.

Eine dhnliche Wappendarstellung des Zuger
Glasmalers Christoph Brandenberg im Mu-
seum in der Burg Zug kann durchaus als ein
fir ein Stammbuch bestimmter Eintrag ange-
sehen werden.

Vgl. Friedrich Gisler, Wappen und Siegel der
Landammaénner von Uri, in: Schweizer Ar-
chiv fiir Heraldik, 52.]Jg., 1938, S.51/52. Da
Johann Jakob Tanner sich als Landammann
eintrigt, kann dieser frithestens 1623 erfolgt
sein. Tanner war von 1623 bis 1625 und von
1641 bis 1643 Landammann.

Friedrich Gisler, Wappen und Siegel der
Landammaénner von Uri, in: Schweizer Ar-
chiv fiir Heraldik, 53. Jg., 1939, S. 23/24. Josef
Anton Piintener war zwischen 1701 und 1736
mehrmals Landammann.

Maximus Nell, Wappenbuch von Uri, 1878,
Manuskriptim Staatsarchiv Uri, S. 424.

In der Luther-Ubersetzung (Epheser 4,26):
«lasset die Sonne nicht iber eurem Zorn un-
tergehen».

Arthur Henkel und Albrecht Schone (Hg.),
Emblemata, Handbuch zur Sinnbildkunst
des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Stuttgart
1978, Spalte 1726/27.

Henkel/Schone (wie Anm.g), Spalte 427.
Henkel/Schéne (wie Anm.qg), Spalte 386.

Vgl. Versohnungsszene.

Mit Beat Anton Hiltensperger.

Brauner Kalbsledereinband. Deckel mit Ver-

20

21

22

23

24

25

26

27

zierungen und Rand. Goldschnitt. Deckel:
85 x 138 mm. Blatt: 77 x 134 mm.

Einzig eine Wappendarstellung (Kreide),
zwel ungelenke Kreidezeichnungen mit Put-
ten und eine fliichtige Skizze einer Aedikula
sind spater ins Stammbuch gekommen.

Es wurde erstmals von Hans von Meif3, Chri-
stoph Brandenberg und Michael Miiller, zwei
zugerische Glasmaler des XVII. Jahrhun-
derts, in: Geschichtsfreund, XXXV.Band,
1880, S. 186—190, publiziert. Vgl. auch Hein-
rich Geilller, in: Die Renaissance im deut-
schen Stidwesten, Ausstellungskatalog Schlof§
Heidelberg 1986, Band 1, S. 462. — Allgemein
zu Christoph Brandenberg: Franz Wyf (mit
einem Beitrag von Fritz WyB), Die Zuger
Glasmalerei, Zug 1968, S. 76—79. Miiller (wie
Anm. 1), S. 198-200.

Georg Germann, Die Kunstdenkmaler des
Kantons Aargau, Band V, der Bezirk Muri,
Basel 1967, S.370/371, 384—386, 391/392.
Hans Lehmann, Das ehemalige Cisterzienser-
kloster Maris stella bei Wettingen und seine
Glasgemailde, 2.Aufl.,, Aarau 1909, S.128—
133.

Inschrift unter Kelch: «Christoph(el?) Bran-
deberg der Zeit GroBweibel im 23 Jar A°
1657.», darunter das Brandenberg-Wappen.
Siehe 100 Jahre Historisches Museum Zug,
Ausstellungskatalog Zug 1979, S.27.
Johannes Kaiser, Die Zuger Goldschmiede-
kunst bis 1830, Zug 1927, S. 24/25.

Aufgrund dreier Eintragungen von Tibinger
Studenten nimmt von MeiB (wie Anm. 16) an,
daB Christoph Brandenberg sich studienhal-
ber in Tiibingen aufhielt. Eine entsprechende
Universitiatsmatrikel ist aber nicht vorhan-
den.

Vgl. Henkel/Schone (wie Anm.g),
607-616, 1543, 1749-1751.

Aufgrund eines Lesefehlers (Maurer statt
Gaurr) wird im Katalog «Die Renais-
sance...» (wie Anm.16), S.462, die Zeich-
nung mitdem bekannten Reutlinger Glasma-
ler Christoph Maurer in Verbindung ge-
bracht.

Carl Brun (Hg.), Schweizerisches Kiinstler-
Lexikon, Frauenfeld 19o5-1917, Band 3,
S.511.

Siehe Henkel/Schone (wie Anm.g), Spalte
1022/1023.

MeiB (wie Anm. 16),S. 190. Allgemeines Lexi-
kon der bildenden Kiinstler, begriindet von
Ulrich Thieme und Felix Becker, Band 28,
S.321. WyB (wie Anm. 16), S. 75.

LM 30803. Feder in Grau, laviert, mit Weif3-
héhungen, 83 x 83 mm. Die Zeichnungist auf-
grund eines Pendants (um 1610 datiert), das
sich im Museum zu Allerheiligen in Schaff-
hausen befindet und das von Friedrich Théne

Spalte

109



Gotthard Ringgli zugeschrieben wurde, mit
dem Zircher Maler in Verbindung gebracht
worden. Siehe Friedrich Théne, Die Zeich-
nungen des 16. und 17.]Jahrhunderts, Mu-
seum zu Allerheiligen Schafthausen, Schaff-
hausen 1972, 8. 127/128.
Schweizerisches Landesmuseum Ziirich, LM
54889, LM 24706. Kunsthaus Zirich, Gra-
phische Sammlung, Inv. Nr. 120.
* Kunsthaus Zirich, Graphische Sammlung,
Inv. Nr. 1974/1, Federzeichnung laviert, 305 x
205 mm.

28

3 Kunsthaus Ziirich, Graphische Sammlung,
Inv. Nr.P. 134, Feder, 130 x 80 mm.

3" Werner Fleischhauer, Renaissance in Wiirt-
temberg, Stuttgarto.J. (1971), S.446/447.

3% Auch von der Forschungisthier noch einiges zu
leisten. Vgl. Heinrich GeiBler, Zur Epoche und
ihrer Zeichnung, in: Geilller (Hg.) (wie
Anm.2), Bd. 1, S. XII.

33 Hanna Peter-Raupp, Zum Thema «Kunst und
Kiinstler» in deutschen Zeichnungen von
1540—-1640, in: GeiBler (Hg.) (wie Anm.2),

Bd.2,S.224.

«MOEHSNANG »

Ein Maler, zwei Autoren und ein Buch

Als Maler und Kupferstecher bin ich ver-
standlicherweise kein Mann des Wortes. Hin-
gegen bringe ich den Vorteil mit, daB} ich die
Entwicklung des Buches von der ersten Idee
bis zur Fertigstellung sozusagen hautnah er-
lebt bis erlitten habe. Das mag den Mangel an
Wortgewalt ersetzen.

Der unmittelbare AnlaB3, ein Buch tber
meine Arbeiten aus den letzten drei bis vier
Jahren zu machen, war die Ausstellung im
Kunstmuseum Bern. Im Herbst 1986 stellte
sichdie Frage, in welcher Formman eine Erin-
nerung daran schaffen konnte. Resultat: eine
kleine Publikation.

Leider kommt mit dem Essen der Appetit,
und so wurde daraus ein zwar vom Umfang
her eher bescheidenes, dochvom Aufwand her
gesehen recht stattliches Buch. Das Konzept

des Inhalts: es sollte keine Kinstler-Mono- .

graphie entstehen, ich wollte ein Schau- und
Lesebuch haben, denn die Idee eines bloBen
Ausstellungskatalogs war schon liangst fallen-
gelassen worden.

Etwa in dieser Entwicklungsphase stieBich
zu Eugen Gotz-Gee, dem mir schon be-
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stens bekannten Buchgestalter. Die grund-
legende gestalterische Idee schien mir das

‘WeiBlder Fliche. Das Weill des Papierssahich

als eigenstiandiges, ja sogar als eines der wich-
tigsten gestalterischen Elemente im entste-
henden Buch. Ich war sehr froh zu sehen, dal3
Eugen Gotz-Gee diese Anregung duBerst will-
kommen war.

Bald waren wir uns einig dariiber, da@3 die
ausgewdihlten Malereien, gerade weil es sich
um mehrheitlich dunkle (schwarz, grau,
braun, blau) Tafeln handelt, ausschlieBlich
farbig und moglichst groB3 reproduziert wer-
den sollten. Der ndchste Schritt war die Aus-
wahl der Schrift. Nachdem die gingigeren
Typen rasch ausgeschieden waren, stand
bald die Wahl der von Hermann Zapf ge-

‘zeichneten Optima fest.

Diese Schrift, wohl eine der schonsten zeit-
genossischen tiberhaupt, verursacht ein sehr
feingliederiges Grau als Gesamteindruck ei-
nes Schriftblocks. Das ist wohl eine Wirkung
der grazilen Linien am Einzelbuchstaben,
der trotz seiner Zartheit an die Strenge romi-
scher Schrift erinnert.

ZUR NEBENSTEHENDEN BEILAGE

Vier Seiten aus dem Buch « Moehsnang», um etwa einen
Viertel verkleinert. Im Text zwei der im Band eingestreu-
ten Federkielzeichnungen.
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