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MARIE-LOUISE SCHALLER (BERN)

DAS KOSTBARE BUCH HEUTE

Als die Universitätsbibliothek Basel im
letzten Herbst eine Ausstellung unter dem
Titel «Das kostbare Buch heute» ankündigte,

glaubten die Insider, sich ein Bild
machen zu können von der zu erwartenden
Bücherschau. Basel, bereits in der Inkunabelzeit

Wirkungsort von Fachleuten des Druck-
und Verlagswesens in vorderster Front,
erlangte schon im i6.Jahrhundert auf diesem
Gebiet europäische Bedeutung. Die Bibliothek

pflegte seit jeher dieses Erbe. Aus der
Fülle entsprechender Veranstaltungen dieses

Instituts sei vor allem die umfassende
Ausstellung vom Frühjahr 1984 genannt,
organisiert unter dem anspruchsvollen Titel
«Oberrheinische Buchillustration 2 : Basler
Buchillustration von 1500 bis 1545 »vom Autor

des 813 Seiten starken wissenschaftlichen
Katalogs, Dr. Frank Hieronymus. Und die
Besucher der jährlich stattfindenden
Antiquitätenmesse wissen dank diskreter, aber
unübersehbarer Sonderschauen, um die
Schätze dieser Bibliothek. Demgemäß
weckte die neueste Unternehmung des der
Tradition verpflichteten Instituts ganz
bestimmte Erwartungen. Insbesondere der für
den Titel gewählte Begriff «kostbar» sprach
den Bibliophilen, den Liebhaber und Sammler

des wertvoll ausgestatteten Buches an,
ließ ihn zunächst an ziseliertes und getriebenes

Gold und Silber denken, an edle, gefaßte
Steine, an eingelassene Tafeln aus geschnitztem

Elfenbein oder in Lackarbeit, an
Einbände aus Maroquin mit Goldprägedruck
oder in Ledermosaik, mit verzierten
Stehkanten und mit farblich abgestimmten
Kapitalbändern. Mit solchen Erwartungen
betrat der Besucher die Ausstellung «Das
kostbare Buch heute» in der Universitätsbibliothek

Basel - und wurde überrascht von
der äußeren Gestalt der Exponate. Bei einem
ersten Rundgang erwiesen sich die
Einbandmaterialien der gezeigten Werke zwar als

vielfältig, im einzelnen jedoch als äußerst
schlicht, karg. In den Vitrinen lagen und
standen Texte, gehüllt in alltägliche, wohlfeile

Stoffe wie Karton, Papier, nacktes Holz.
Umsonst suchte der Besucher nach einem in
Leder gearbeiteten Bucheinband. Zunächst
erstaunt, vielleicht auch enttäuscht, sah er
sich genötigt, den vom Ausstellungsmacher
Frank Hieronymus gewählten Begriff «kostbar»

zu hinterfragen. Er begann, sich
eingehender mit diesen zunächst pover wirkenden
Objekthüllen zu beschäftigen, um dann zu
begreifen, daß nicht außergewöhnliche
Materialien von hohem Wert in aufwendiger
Verarbeitung zur Diskussion gestellt worden
waren, sondern besondere Möglichkeiten
der bildnerischen Textinterpretation, des

Zusammenspiels von Intellekt, künstlerischer

Sensibilität, Handfertigkeit und
technischem Wissen, welches in einem individuellen

Akt zur Gestalt des Kunstobjektes Buch
führen kann.

Die bibliophilen Ansprüche an «kostbares»

Edelmetall, Leder, Pergament verloren
an Gewicht, sobald sich der Ausstellungsbesucher

für die Wechselwirkung zwischen
Buchhülle und entsprechendem Inhalt zu
interessieren begann : So wirkte eine Kassette
aus nacktem, unverziertem Kupferblech
zunächst grob, ungeschlacht; den aufmerksamen

Beobachter wies siejedoch aufdie materielle

Grundlage der darin aufbewahrten
Kupferstiche, ließ ihn den Entstehungsprozeß

des graphischen Blattes nachvollziehen,
den Umgang mit der vorerst blanken Metallplatte

bei der langwierigen Stichelarbeit,
während des Einfärbungsprozesses und des

abschließenden Druckvorganges. Unlackier-
tes, unbemaltes Holz, auf den ersten Blick
zur simplen Kiste gefügt, bei näherer
Besichtigung jedoch fein vernutete
Eckverbindungen aufzeigend, betonte die Spannung

zwischen Material und Bearbeitung

48



Ha repnTopnjn BnjeTHaMa

¦or nonncBMKm)

ocKBa, 5. MapTa
Aanac, coajercKa
]e npcHe.ia cnojb-
^omnTeibe rome-
<YA — o 0£.Tyox
i on 5. MapTa no-
HHeoce Bojctce c
ma, ajiK He TpeCa
0CKB3 T3KBy OA*
^texana Rao na.i-
ieH>e KHHCCKO-BH-
ior cyK06a.
a, sanpaBO, H36e-
OA npoiroipHBaa>3
noaieHHja onya-
COBJeTCKM Cacea
h oGaseae" cpexa
' ûkjio Hajasjbeno
CP OA 18. o>e6-

v.x nana na cshm
yhii h HajBimiK,
BepnocT yroBOpy
je HMn.rmiiKpajrci

30MOÌ1 BnjeTuauy
a.T.t ce, HCTOBpe-
3iije HcnniMo na
topa fla EanyCTH
L-.Z 'L-'.. BOJHHKa'
jacHO, ja Mocks a
KXHecKOH noB.-ia

om 3aruieTy paTa
o6aaeay CCCP-a

fla ce y cyKo6 yMema axTHBHOM no-
MOilll BlIjCTHMMy.

yKonnKO Knna OA Aanac 3a»cra
nonne aa nc3.Ta--i;t CBOjy aojcsy c
npMBpeneHo ocBOJeHHX ae.ic3a Bh-
j emana, OBAe Haeraje ipeRyTas Ka-
Aa TpeSa A3 ce (popnyxmiy cosjer-
CKa o6jani»>eiba -anauifbe xjraecxe
OA-iyse. C no« ce, ototacaho, y
MOCKBH He KypH.

CpeAcraa HH$opxHcau>a cy, na-
npoTHB, ao Bewepac y 19 sacoBa jaa-
jbajia Aa KHHa „npomnpyje arpe-
cHjy" y BxjeraaMy, as je npmnehe-
Ha KOSa KOHUeHTpaUHJa KKHeCKHX
Tpyna y oojiacra JIOHr CoHa, aa cy,
nrraBMitie, AsacHe KHHecxe H3jase o
cxopox OKOinaH>y „xa3HeHe onepa-
irMJe" H G.1HHH0- V'.~T-'-'-^ J je TO 3 2-
nepac roeopuo xoxe:rraTop TeseBX-
3Hje *epxA My-ayxoE, Aajyfax bh-
jeTHaxcxe noaaTKe Aa cy EHHecice
MHBa3Mone Tpyne ao aawac npeTp-
ne.ie ryÖHTKe da 42.000 yÖHJeHHX h
paaeHWX BOJHiiKa, 250 Kzesnemv.
M3 CTpoja TeHKOBa n SopiiHX koa;
H 66 vhiuutchmx Tonoaa pa3HKX «a-
jinoapa.

y Hajscaiby pyxy, Aaïue, Mocxbi
He Eepyje Aa he Kxna OAMax no**
TH noBJia^eHie CBOje BOjcxe sa ~
jeTHBMa ».im, uno je BepoBarHHjt
OBAe jom HHJe npHnpcjubSHO o6j.
:-b3r=s 3a HacTajnf oßpr ica sass.
^;:pa:-i>y paTa.

P. BajucKKi

w3B0Aa KOje JyrocnaBMja H3bo3h y
OBe 3euJi>e. HajasJbeHO je yienihe
TpHfleceTaK CTpynbaica (ywiaBHOx
3a jiapKflTiiHr) M3 AycTpMJe, UlBaj-
iiapcKe HopBeniKe, IHneacxe h
4>HHCKe, a ca jyrocAOBeHcxe cTpaHe
yHecraoaahe oko 80 npeACTaBHHxa
opramnamija yApyxeHor paaa roje
H3B03e y we 3eu&e.

roBOpehif o to m e Ha jyqepamttoj
KOHCpepeHipijH 3a nrrainry, JbyfiH-
caB nayHOBMh cesperap CeKpeTapw-
jara 3a jracpopuaipije npn&peAHe
KOMope JyrocjiaBMJe npeuHSwpao je
Aa he ce hb obom cicyny pa3roaapa-
TM o MoryhHOCTHua, oahocho cuet-
H,ana miacHaHa naiiinx no.-bonpti-
BpejHO-npexpaM&eHitx npcs-i33o.ia,
3aniM KamKHa, npOH3BOAa ejtempo-
HHaycrpMJe, APBHe HHAycTpHje,
HH^yCTpHJe, APBHe KHAyCTpMJe,

cnoprcse onpewe.
Osaj cacTaHas ce, Maane, oApta-

sa noA noKpoBHT«bCTBOK E*TA.
C. B.

«MA BECTMMA PAflMO-XAHOJA

awiCKH Hapofl peuieH Aa
«Ma HaHece nomyH nopa
lapTa (TaHjyr)
apTHJCKH JIliCT
[aHaUHbK KOMeH-
TXaiiOJ, TBpflH Aa
suTaJH o noBAa-
la KiiHa, HaBOA-
jjy arpecMjy" m

copóy yôanH h
9hct TBpAX Aa je

BwjeTHaM anra-
a HMAHOHa BOJ-
:obb K oKAoïmxx

apnta>epHjcKHx
aBJioiia.

BHJCTHatlCKH H&-
H A» „KHHeCKHlf
noTnya k noHK-
jtHCT Kaaie aa
f h Aa je, nopej
K APyTHX COItH-
ta «y Hamy oa-
i3o nporpecHBHO

tac TBPAM Aa je
Aaaa cyKOôa, oa
L MapTa, „1136a-
00 KHHCCKMX ar-
9 10 OACTO CBHX
karaxoBaHiDc y
THaSl". y MCTOM

*y, TBpAH ce y

OBOH nperAesy, BPijeTHaucxe chi
cy „yHîiuiTHJie 381 RenpnjaTejbcl
BojHo B03HJIO, yxjtyHyjyhu 259
KOna H OKJIOIlHHx KOJia".

Patito He naaouK jeoahkh cy 6i
r>-6nuH BHjeTHaucKJix Tpyna. Boj;
aHajiKTinapH y BaHTKOKy, kojh ce
ocjiaH^ajy aa HHipopuaitHje apnsyn-
jbene noirohy caTejMTa w paawo-
-eAesTpoHCKor npHCJiyuiKiiBaH>a, H3-
jaBJbyjy Aa cy noAaipi xoje h3hoch
PaAHO-XaHoj „AajieKo oa CTBapHO-
CTH".

UOTupeA
3eha

sut/
KBHha

OBKX OA-
Hoca.

Ha Kcnpahajy EpaHHCAasa Hko-
HHha 6wih cy imrnpeAceAHHK sirae-
cxe B.iaAe Hh TenrxyeM n jyrocAO-
BeHCKH aw6acaA0p y IleKMHry M:ip-
KO'OCTOJMh.

C4>PJ <PaAH& Xoqa npHMHO je jyne
HOBOHMeHOBaHor H3BaHpeaHÒr h ony
HOiroheHor «HôacaAopa Peny&JiHKe
Kimap y C<t>P JyrocjiaanjH Ahthc
reopraja CoTepMaAHca, kojh My je
npea.ao caoja aspeAHTHBHa nnc.Ma.

ÄM6acaAop COTepHaAHC je npeHeo
Q03ApaBe k H3J5c.Be xejbe npejcej-
HHKa CnHpoca KMnpHJaHya npeA-
ceAHHKy Tiny x HapQAH«a Jyrocaa-
BHje.

y npicroAHOM roBopy a»«6acaA°p
COTepHaAHC je aa KHnapcKo-jyro-
CAOBeHCxe oAHOce pexao Aa cy ns-
BaHpeAHO AoSpx, jep ce 3acHHBajy
Ha MehswapoAHO ripH3HaTH« np«H-
inunoia npasAe, cnoGoAe h A^MOKpa-
THje. Obh oahock cy yqBpmheîffl
AHtHKH npjcjaTeA^TBOK npeAceAHu-
xa Twra k npeAceAHMxa MasapMoca
h nOApoïKO« JyrocaaBMje Kmipy y
tfcerOSHM TemKHH KOHeHTHMa. Ax-
GacaAop je noAnysao Aa je Kunap,
zao m JyrooiasHja, Hecspcrana 3ex-
Jba n Aa Aaje cboj HaKCHMasaR jo-
npHHOC pemaBaH>y uehyHapoAHtix
cnoposa hhphhh nyreM.

jpeAceAHHs 4>aAHA Xoya aa-
1

je Ha no3ApasnMa k y3Bpa-
>3ApaBe m Hajfiojbe »eA>e
;HHxa THTa m IIpeAcenHH-
:<t>PJ npeACeAHHKy Kraipu-
SJiaAH h HapOAtoia Kirnpa-
je xoHCTaToaao nocrojaa*

:oHaABO AoGptoc h npHja-
OAHOca «33iehy JyrocAaBir

tnpa, OaAH& XD'ja je pcxao
AyroroAHmHia npHcua capaA-
AHHHK npHJaTeJfcCKH OAHOCH

npeflceAHMKa Twra m noxoj-
¦e^cejiHHKa MaxapHOCa otbo-
iyr npHJareACTBa h CBacTpa-

¦aAH»e, nyHOr ysajaimor paay-
K COAHAapHOCTH H3Mel)y Ha-
3eujbe. Oh je pesao Aa Jy-
a m Knnap cnajajy y ochk-

orpeTa HecBpcraHOCTK H ioh-
3HO pa3BHJajy bdao SHBy k

ia«y axnŒHOcr y cbhh oc-
nHTaH>KHa st npofiAeicKiia

:ennx MehyHapoAHKX OAHOca
[eAKTepaHCKe 3eHJbe, KCTaxao

JAHJb Xoua, JyrocjiaBHja k Kh-
toce6Hy nasifay noKjiaióajy ot-
iH>y KpH3a k »3Bopa xcaprairra

;0M OCeTJbHBOH HOAPyijy K HS-
croje Aa oho nocraHe soaa mpa
cTaSHAHocni, HanpeTKB h CBecTpaHe
capaAH>e HeAHTepaHCEHX 3eMa.i-a-
Oh je AOAao Aa je npHpOAHo nrro ce
JyrocaaB:ija, xao nesaBMCHa HecBp-
CTana 3esfjba, craAHO aanasca 3a ne-
AOBHTO if TpajHO peuieH« KwnapcKor

AnM BYTO HAflOMAK ry&MJIMUJTA

Spa^aK HaAe 3a ocyf)eHor npeMMJepa
PaBaAiDiHAH, 5. MapTa (Taajyr)

BpaHXAait 3yA(pHxapa Aak Byra,
aaTpasHO je AaHac hobk npouec Ha
Ko:,;e Oh Ce pa3MOTptf;ia onpaa^aHOCT
CHpTue xasHe iispeneHe ôi-.biucm
npeMHJepy nnKHCTana aGor hbboa-
Hor KOBaH>a aaBepe H yôttcTsa jeA-
Hor nojiHTHHKor ptiaaJia. Borja ocho-
MJiaHe OA^paHe, a::.aoxar Jaxja Eax-
THJap, cyxKpajyËH csojy apryiieH-

TanHjy pexao je y cyAy Aa nocroje
ochobü He caMo 3a npoueny ocprae
K33He y APXDfBOTHy poQnjy Beh x 3a
ocjioôahatbe oxpHBJbeHor.

Cya je 3a cyTpa yjyrpy no3Bao
T-yatHoire Aa ce nsjacHe o oboh sax.--

TeBy.
Bepyje ce Aa je obo A06ap 3Hax aa

OABpaHy h 3a oMauier npexxjepa,
1

noiirro je Txxe ocTaBJMHa OTBope-

K. COU,HJAJlM3MAi: O HAUHOHAAHOM CyBEPEHMTETy H HE3ABMCHOCTM

t npoTMB »tJjyHKiiMOHaiiHor cyBepeHureTa«
TBpAH fla H3Mefjy pyMyncite yHyrpauiibe h cnojuie noJiHTHHe »nocToJn

A»jaJieKTMHHO jeflMHCTBO«

MapTa (Taajyr)
xjcKH qaconnc
nenne y najHo-
taBHo norAasjbe

pitxa HOBor Met>yHapoAHor
rio oireHH Haconxca,

cyBepeHHTeTa
BHCHOCTM Beh cy 3f\niuwrt>nu

CTH Aa capahyje c ap>ti«i Apaaaa-
xa, a Aa je H>eHa iotoboct u enocoö-
HOCT 3a o^ôpany concTBeue HesasH-

hou xoryhHOCT Aa je cyA npxxBaTxo
xao ocHOBaHO Heurro X3 ocxoAHeBHe
apryxeHTautfje Oflôpane. CuaTpa ce
Aa he KOHaMHa oA-ny^a y npouecy
ôhtk nosHaTa cyrpa — y noAxe.

Cjiynaj, Mua^e, npeAcraBjba npe-
ceAaH y namcTaHcicou npaaocyhy,
jep ce AOCaA HHje jec;i,io Aa Bpxo-
BHK cyA cnyma jeceT AaHa nenmxjj
ojôpaHe o Toxe Aa ah nocroje xak
He OCHOBH sa noHOBHo paaxaTpaœ
Beh noTBpheHe exprae xasne npea
HCTJOI cyJOM.

3yjiàpHKap Ajih Eyro je 6xo ocy-
hsH Ha cupT npooiJie rojnHe, oa Bh-
coKor cyAa y Jlaxopey, 36or HaBOA-
Hor njiannpaiba yâHCTHa jeRKOr cboi
noAHTHHKor pHBana. y saceA», xojy
je, icaso ce TBpAH, opraHHSOBajia
CAyz6a ApxaBHe 6e36eAHOCTH 1974.
roAKHe norKHyo je OTaia, ByTOBOr
npOTHBHHXa.

Ka3K>- BHCOKor cyAa y Jlaxopey
noTBpAxo je mneTKox cpeCpyapa

iHainx craBOBa HecBp-
ava h pe3aayuxja TeHei
urrHHe oyH.

CBeyaHocTH npeAaje,
npMcycTBOBann cy renep
rap üpeAceAHHurraa C<î

Kyxap, 3axeHxx caBe3E

pa 3a XHOcrpase noc.ic
riemxh x pyxOBOAHAaii
cnoAHMiOAHTwnta nxTE
ceABKniTsa C4>PJ Hxso

0AAMJb xoMA n
COMAflCHOT AMB/

CAJIAXAAJ»
IIoTnpeAceAHKK IIpc

C4>PJ 4>aAXJi> Xnia n;
onponrraJHy nocery X3B
onyHoxoheHor axÒacaA*

paTcxe Peny&aHxe C

C*PJ CaAax MoxaxeAa
Bàeros 0Aaa3ajE ^3 Hau

CEMMHAP3AAK1
KJiyEOBA HAU1MX1
nPMBPEMEHO 3Ani

y AycTPMj
CaJmoypi

y Caaiïoypry je oai
He3:-ci cexHHap axTHBK
ceT neT KAyoOBa jyrt
paAHHxa Ha npHBpexet
aycrpHjcKHx noxpajui
noypr, <X>opaji6epr, Tm
AycTçxja, Kopyiuxa h
y3 yneinhe npeACTBHHKJ
H jyvocioaeHCKîix A>

-E0H3yAapHKX npeACTai
AycrpHJK, peaxuHpaHH
Tx x pa3xe»>eHa xcsyc
oBxx KAyCoaa.

y^ecHHux cexxHapa
no3ApaBHK Teaerpax AP
xoMe je H3paseHa hoa
CAOaeHCXHx pajpaxKa he
Hox paA/ y AycrpHjK i
QpaTCTBa H jeAHHCTBB c

x KapoAHOCT« JyrocjiaBi

CKyniuTMHA jyro
CHormiyBA-c.

y &EPXAJM
EepxaJM, 5. uapr

Ha roAxm&oj atymm
tot jyrocjioaeHcxor x-ij
y Eepxajxy xoj» OKy!

xiiaafly Hainxz rparjaHi
pana je rrpoiiuiorofltiiu
HocT. PaAy cxymuTHHe
CTBOBao h ipaAOfiaqejiG
PaJHCpéAA.

HjiaHOBH Esy6a cy
noTpe6y nnffojhmnnwi ac
erase na xaTep&xx ¦ \

noxaaajnt cy noceôHD kb
sa peopopxy mEinCTBa y
jx, MoryhHOCTH 3anomji
cjie nospaTKa y aohobx;
HO.

rpaAOHaMeAHHK Xyfiej
npeAceAHxr Twro oaahr
paAay ca jytocAOBeac
craBHHUKxa, pexao je ;
xajx HaeraBHTH ab noxa
raHxsosatbe HamMX rpa
he xarepnja-THo Doanha
OAejbes>a 3a npejnixo.ici
rocAOeeHCKXx rpahaHa.

AMEACAAOP
noCETMOKPli

Jlopctic H.irfieprep pi
rpaAXJixmre HyKJieapBe

Kptnxo, 5. xapn
AxöacaAop CjeAx»eHM

Bb Äpxtasa y JyrocaaBi
*. HraCeprep nocerxo J«
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entsprechend dem Charakter der inliegenden

Blätter: Photographien, mit breitem
Borstenpinsel und Gouache verwandelt zu
expressiven Unikaten. Plexiglas und
durchscheinendes Papier, an sich Maschinenprodukte

ohne eigenen Charakter, wurden zu
Mittlern zwischen drinnen und draußen, legten

das Verpackte halb bloß, halb verhüllten
sie es, entzogen es dem Blick und machten
gleichzeitig darauf aufmerksam. Zeitungspapier,

das Wegwerfmaterial par excellence,
war dem gleichgültigen Verschleiß entzogen
worden, weil gezielt in Zusammenhang
gebracht mit einem entsprechenden Text; so
wurde ein serbisches Tagesblatt in kyrillischer

Schrift zum einstimmenden Hinweiser
auf das damit eingebundene jugoslawische
Zigeunerlied. Maschinell gefertigter
Graukarton, normalerweise Bürobedarfsartikel
oder Grundstoff zu kaschierter, bedruckter
Massenverpackung, präsentierte sich als
nobles Faltobjekt, mit Feingefühl geschnitten
und gelegt zum unkonventionellen Behälter
von fernöstlichen Liebesliedern. Gewöhnliches

Gebrauchspapier war verwandelt
worden zu «kostbarem» Überzugstoff im
eigens zubereiteten Farbbad, Bogen für
Bogen durchgezogen in faszinierender Tauch¬

arbeit in Erwartung der stets überraschenden

EfTekte von im einzelnen nicht
wiederholbaren Marmormusterungen, geeignet als

Kleid von Pappbänden mit Kurzgeschichten.

Der zunächst überraschte, dann interessierte

Besucher der Basler Ausstellung
konnte anhand der äußerlich schlichten
Beispiele sehen, welche Bedeutung dem richtigen

Einsatz des Materials bei der Verfertigung

eines Bucheinbandes zukommt, und
folgerichtig konnte er seine Erwartungen
steigern: Wenn bereits bei der Herstellung
der Hüllen die Verwandlung des mit
Einfühlungsvermögen gewählten Stoffes zum
Ausdrucksträger erfolgen kann, um wieviel
reicher müssen sich dann die Möglichkeiten bei
der Schaffung des Kerns, des Buchblocks,
erweisen.

Einige Ausstellungsstücke zeigten auf
direkteste Art, wie entscheidend eine individuelle

Wahl des Materials die Aussagekraft des

zu schaffenden Objektes zu beeinflussen
vermag. Es handelte sich um Werke aus
handgeschöpftem Papier, aus naturbelassener
Grundmasse, deren flockige oder körnige
Oberfläche den Tastsinn reizt, die berührenden

Fingerspitzen zum Vibrieren bringt. Die
Zusammensetzung dieses unvergleichlichen
Hadernstoffes wird im besonderen Glücksfall,

wenn Papiermacher, Künstler und
Verleger zusammenarbeiten, auf das geplante
Buch abgestimmt, der Brei bleibt frei von
künstlichen Zusätzen und wird geschöpft mit
Sieb und Rahmen, die in den erforderlichen
Maßen ausgewählt, unter Umständen neu
hergestellt werden, oft zusätzlich versehen
mit einem eigens entworfenen Wasserzeichen

entsprechend der weiteren drucktechnischen

Gestaltung (Abb. i). Hochflauschiges,

körniges Papier aus natürlichem Leinen,
aus ungefärbter Baumwolle vermag im
reinen Prägedruck, in der bloßen Gegenüberstellung

von lockerem Oberflächenverbund
der Fasern und glattgepreßten Stellen, tastbare

Reliefs wiederzugeben. An mehreren
Beispielen wurde in der Ausstellung die Ver-
wandlungsfahigkeit des von der Farbe unbe-
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rührten Papiers gezeigt: In der Interpretation

von Texten Eugen Gomringers ' preßte
Günther Uecker grobgeschmiedete fingerlange

Eisennägel in die noch feuchte
geschmeidige Papiermasse und drückte so in
expressivem Zufallsspiel die Behauptung
«Kein Fehler im System» auf die weißen

Blätter, die er nachträglich mit schwarzen
lithographierten Fingerabdrücken behandelte.

Die langen, nicht in Reih und Glied
stehenden Senkrechten erzählen als hinterlas-
sene Spuren vom vorangegangenen Spiel mit
den Stäbchen und übernehmen die Funktion
der vom Grundtext abweichenden Satz-Zeichen

in freier Interpretation von Gomringers
Lesehilfe: «der kernsatz <kein fehler im
system) (bestehend aus 18 buchstaben und 3

dazwischen liegenden wortabständen)
wurde dem computer als permutationsauf-
gabe (18!) eingegeben, wobei die wortabstände

teils verschoben, teils aufgehoben
wurden. zur leichteren lesbarkeit der
semantisch ungewöhnlichen ergebnisse be-
helfe man sich eventuell einerwillkürlich
hinzugedachten interpunktion, d.h. man setze

fragezeichen, ausrufezeichen, beistriche,
doppelpunkte usw. nach freier wähl.» Marcel

Wyss schufzu einem Gedicht Gomringers
in seiner stillen, verhaltenen Art zwölf
Prägedrucke2, eine konsequente Entwicklungsreihe

geometrischer Formen, welche die
zyklische Bewegung der konkreten Poesie überträgt

aufdas Sichtbare, Tastbare: «außenrund

/ ist / innenrund / wie / außenrund /
auch / innenrund / durch / außenrund / von
/ innenrund ...» Als Grundlage dieser im
Reliefsich öffnenden und schließenden
Spiralbewegungen bereitete François Lafranca
in seiner Papiermühle in Collinasca einen

großflockigen Hadernbrei und schöpfte daraus

mit quadratischem Sieb und Rahmen
Papierstücke, die sich Auge und Hand
darbieten als Stücke dünnwandigen Mauerwerkes,

das den Drehungen der Spiralen von
Marcel Wyss Dauer und kosmische

Ordnung verleiht. Meret Oppenheim setzte ihre
eigenen Gedichte zu «Caroline» als typographisch

gestaltete Buchstabengebilde aufzartere

Papierflächen3, schuf mittels Prägedruck

begleitende Formen weiß auf Weiß,



umgab so die schwarzen Zeichenkörpergruppen

mit einer zart umfließenden Hülle,
ließ sie gleichsam schweben über einer in
schwingenden Uferlinien glänzenden, weil
durch Prägung geglätteten Wasser/Papierfläche,

stellte sie dem Betrachter vor, nahm
sie wieder zurück, hinein in die fließenden
Silhouetten, die zum Randbezirk und
Grenzbereich des im Reliefgestalteten Papiergrundes

wurden (Abb. 2).
«Kostbares» im Sinn des Individuellen,

des Unwiederholbaren, des Maximums an
Intensität der Aussage entdeckte man an der
Basler Buchausstellung auch in den
angewandten technischen Verfahren. So hat
Gottfried Honegger für seine Ausgabe von
Nietzsches Text «Heraklit» das mühsame
stundenlange, tagelange Bearbeiten der
Kupferplatten mit dem Wiegemesser auf
sich genommen4 im Wissen, daß die
Abwesenheit von Farbe in unendlichen Variationen

von Schwarz aufgezeigt werden kann,
daß aber einzig im Mezzotintoverfahren
jenes von ihm angestrebte geheimnisvolle,
tiefe, in unauslotbare Abgründe führende
Nichts jenseits jeder Buntheit zu erreichen
ist.

In der Basler Ausstellung wurde das
«Kostbare» verbunden mit dem «Heutigen»,

mit dem in unserer Zeit Geschaffenen,
für uns jetzt Lebende Bestimmten. Anschauliche

Beispiele für das Kostbare, Intensive
und das Heutige, Gegenwartsbezogene waren

die beiden Werke von Peter Stein : «Über
den Kupferstich5» und «Ein Leben für den
Kupferstich6». Normalerweise denken wir
bei diesem Tiefdruckverfahren an voluminöse

Abhandlungen zur Botanik, zur Medizin,

zur Geschichte, Geographie mit
Illustrationen, die zum besseren Verständnis der
wissenschaftlichen Texte beitragen sollen.
Zu unserer Überraschung lagen nun zwei
Bücher vor, die gerade diese altüberlieferte
Illustrationstechnik nicht als Dienerin des

Wortes gebrauchen, nicht als erklärende
Beigabe im Nachhinein benützen. Der Kupferstich

wurde hier zum eigentlichen Thema
erhoben. Peter Stein weiht den interessierten

Leser und Betrachter in das Wesen dieser
Technik ein. Er prägt einen, zwei Sätze und
fügt darunter, daneben, darüber zur
Veranschaulichung die entsprechenden Striche,
Linien, Punkt-Strich-Linien-Büschel. So

klagt er über die Härte und Widerspenstigkeit
des harten Materials : «Die Leere, selbst

kleiner Kupferplatten, wirkt aufden Stecher
wie eine riesige Wand : so extrem ist das
Maßverhältnis zwischen Ausdehnung der Platte
und der Feinheit der Linie. So extrem ist auch
die Langsamkeit des Stechens.» Er erklärt,
daß sich gerade aus diesem Widerstand der
Härte die unnachahmliche Wirkung dieses

Verfahrens ergibt : «Ein Tiefenraum entsteht
durch Überlagerung von dünnen und dicken
Stichellinien, mit keinem andern graphischen

Mittel in solchem Grad zu erreichen.
Der kaum faßbare optische Tiefenabstand,
der sich zwischen Linien unterschiedlicher
Stärke schiebt, ist ein verlockendes
Ausdrucksmittel» (Abb. 3). Schließlich versucht
der Künstler, die Befindlichkeit des Stechers
während der Arbeit an der Kupferplatte zu
beschreiben : «Am Anfang kann eine
zeichnerische Vorstellung, etwas Bildhaftes
stehen. Mit der praktischen Arbeit am Kupfer
wird Zusehens der Aufwand des Auges vom
Tastsinn übernommen. Das Tasten ist hier
ein rhythmischer Prozeß, dessen Kontinuität
vom Zuviel an Augenarbeit behindert wird :

Zuviel Auge hemmt den freien Laufdes
Stichels in die Weite der Kupferfläche hinaus,
macht das Stechen zur rationalen Übung.

LEGENDEN ZU DEN VIER
NACHFOLGENDEN ABBILDUNGEN

/ Trockenraum in der Papiermühle von François La-
franca in Collinasca an der Rovana.

2 Meret Oppenheim : Caroline. Basel (Edition Fanal)
ig8^. Doppelseite mit Radierung und Prägedruck,

Blattgröße: 28 x28 cm.

3 Peter Stein : Über den Kupferstich. Locamo (Editions
Lafranca) igj4, Kupferstich auf Papier Lafranca,
17,3 x 10,8cm.
4 SuzanneFeigel : Sog der Wellen. Mit linearem Kontrapunkt

von Marìe-Thér'ese Vacossìn, Basel (Edition
Fanal) igyg. Doppelseite aus dem Leporello, Siebdruck,

28x27,8 cm.
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Meine Fusse stehen auf von vielen Schritten

abgerundeten Steinen in einer Tropfsteinhöhfe.
ich lasse mir das Bärenfleisch schmecken.

Mein Bauch ist von einer warmen
Meeresströmung umflossen, ich stehe in den

Lagunen, mein Blick fällt auf die rötlichen
Mauern einer Stadt.

Brustkorb und Arme stecken in einem
Panzer aus dicht übereinandergenähten ;> ¦¦>¦«. .,,ii;i
Lederschuppen In den Händen halte ich

eine Schildkröte aus weissem Marmor.:

!n meinem Kopf sind die Gedanken

eingeschlossen wie in einem Bienenkorb. '

Später schreibe ich sie nieder.

Die Schrift ist verbrannt als die Bilbliothek
von Alexandrien brannte.

Die schwarze Schlange mit dem
steht im Museum in Pans.

Dann verbrennt auch sie.

Kopf

gedacht rollen

Geistkugelgrossen
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Die weisse Gischt stürzt aus der Wacht -
dann liegen heile Sandesspuren

hell auf nassem Beiag.

Aus dem randlosen Raum bis zur Mauerkette

rettet die Welle die wortlose Sprache.

fiosphorn strahlen die Kandelaber

Phosphorn strahlen die Kandelaber.

Die weisse Gischt jagt aus dem Grund -
dann schliessen weiche Wassertàler

weich den jähen Blick.

Phosphorn

grünlich fla

Sem Blick durchdringt die Gischt

fein Wort Obertönt die Wasser.



Der ideale Zustand des Kupferstechers
gleicht dem des Klavierspielers, der gänzlich
Fingerspitze ist. Deshalb hat der Kupferstecher

wenig Halt am <dessin préparatoire).
Erste Schritte können damit erleichtert werden,

er kann aber auch Hemmschuh sein.
Denn der Stich ist weit von der < Handzeichnung)

entfernt.» Peter Stein fügt seine Worte
zum Text, drückt Punkte, gräbt Linien mit
dem Stichel in die harte Platte, prägt in zweierlei

Medien Spuren eines «Lebens für den

Kupferstich».
Die autobiographischen Werke Steins halfen

zum besseren Verständnis des zweiten
Begriffs in der Überschrift zur Basler
Ausstellung, des «Heute». Gemeint ist ein Absehen

vom gewohnten Bewahren und Pflegen
und eine Hinwendung zum freien, selbständigen

Umgang mit Inhalten, auch mi t
altehrwürdigen, tradierten. Man spürte die

Aufmunterung, Texte mit schmückendem
Beiwerk aufdie Seite zu schieben, um eine
Partnerschaft zwischen typographisch gesetztem
Inhalt und bildnerischem Schaffen zu
fordern, um eine Symbiose zwischen Buchstabe
und Punkt/Linie/Fläche aufleben zu lassen.
Die Einladung war gegeben, sich mit heute
arbeitenden Buch-Künstlern zu beschäftigen,

sich auseinanderzusetzen mit den
verschiedenen Ausdrucksmöglichkeiten unserer

Zeit. Werke von Vertretern des
Gegenständlichen waren zu sehen, so von Heinz
Keller, der in figürlichen Holzschnitten von
der Arbeit gezeichnete Personen zeigt, derbe,
laute, fröhliche, auch schreckliche Szenen

schildert, das Landleben beschreibt, aber
auch das lärmige Treiben moderner Städte,
und mit knatternden Motorrädern, mit
dröhnenden Höllenmaschinen aufheulend
zwischen die Zeilen fährt. Geometrisch-konkrete

Künstler waren vertreten, so Verena
Loewensberg mit zarten, von Blatt zu Blatt
kontinuierlich in Wellenbewegungen sich
verschiebenden Netzkonstruktionen und
Aurélie Nemours mit Entwicklungsreihen, in
denen Quadrate in Schwarz hervortreten, in
Weiß in die Papierfläche versinken, im Prägedruck

schweben, als farbige Körper am obe¬

ren Papierrand hangen, vom Zentrum
ausstrahlen, am unteren Rand blockhaft stehen.
Surrealistische Wortgebilde von Meret
Oppenheim, begleitet von mehrdeutigen
organischen Gebilden, die an Tier, Pflanze,
Gestirn erinnern, lockten zum längeren Verweilen.

Der Ausstellungsbesucher entdeckte den
Wert des modernen Kunstbuches, das uns
weder Text plus zierendes Beiwerk anbietet
noch graphische, zum Wandschmuck geeig¬

nete Blätter, garniert mit einem beiliegenden
Alibitext, sondern einen Dialog darstellt
zwischen Geist (Text) und Sinnen (bildnerische
Form). Erinnern wir uns an die beiden
ausgestellten Exemplare von Dürrenmatts «Besuch

der alten Dame» mit den 20 Litogra-
phien von Hans Falk7, «vom Künstler in
seinem Atelier einzeln bearbeitet», wie es im
Impressum in kaum überbietbarer
Untertreibung heißt. Nach der Übertragung auf
den Stein und dem Drucken der Lithographien

war für den Künstler die Beschäftigung

mit Dürrenmatts tragischer Komödie
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noch lange nicht abgeschlossen. Er ließ das
S tück nochmals über die Bühne gehen, führte
nun Regie mit Feder und Pinsel, mit Tusche
und Wasserfarben und mit Collageschnipseln.

Weit entfernt von einer «Kolorierung»
graphischer Blätter in Auflagestärke hat er
jeweils nur die Bogen eines einzelnen Bandes

zur Hand genommen. Dazwischen setzte er
Pausen von Monaten, von Jahren, um der
Gefahr des leichten Reproduzierens zu
entgehen. Falk wiederholte den vom Text
gegebenen Handlungsablauf nicht hundertfünf-
undsiebzigmal, sondern rollte diesen immer
wieder neu ab, verändernd, Figuren einsetzend,

andere mit reliefstarken Farbschichten
zum Verschwinden bringend, neue, bodenlose

Farb-Aktionsräume schaffend gemäß
der «Anmerkung» des Autors: man «achte
aufeine pausenlose Verwandlung ohne
Vorhang». Der Maler inszenierte nach sich
ändernden Gesichtspunkten, gab dem Schauplatz

Güllen die Möglichkeit einer «kleinen
Stadt irgendwo in Europa». Mit bildnerischen

Mitteln ließ es das Dürrenmattsche
Grauen aufnicht voraussehbare Art sich
ausbreiten.

¥1 il

Die Basler Ausstellung forderte den Besucher

auf, sich der Augenlust hinzugeben,
lockte ihn, den blätternden Händen Tastvergnügen

zu gewähren. Wir ließen uns anstekken

von den rhythmischen Folgen der
Zeichen, seien es Buchstaben, die sich zu Worten,

Wortgebilden, Zeilenfolgen entwickeln,
seien es Punkte, die sich zu Linien reihen, zu
Flächen erweitern. Wir verwandelten unser
imaginäres Lesepult zu einem Bewegungsraum,

wir machten die Schwenkung des von
links nach rechts sich wendenden Auges zu
einer Fortbewegung des ganzen Körpers,
erweiterten die zeitliche Folge der Zeichen zur
umfassenden Gestik des Vorwärtsdrängens-
wir machten «Lesen» zu einem ganzheitlichen

Erlebnis. Hilfe dazu konnte uns das
Faltbuch von Suzanne Feigel und Marie-
Thérèse Vacossin sein8 (Abb. 4). Nehmen
wir dieses Leporello mit dem Titel «Sog der
Wellen» nicht als historisch opernhafte
Addition von geschehenen Taten, sondern als
eine Progression, danach Regression, folgen
wir dem Anwachsen der einen Linien zum
Bündel, zur Fläche, die, im Maximum ihrer
Ausdehnung angelangt, sich wieder
zusammenzieht, sich langsam verdünnt bis zu
ihrem Ursprung. Lassen wir uns von diesem

«Sog der Wellen» erfassen, der vom Rinnsal
zum Bach, zum Strom, zur wogenden
Wassermasse anschwillt, über uns hinschwabbt,
uns begräbt und nach und nach wieder frei
gibt. Erfassen wir die Gelegenheit, unser
Selbstgefühl zu verdichten, unser Leben in
gesteigerter Intensität wahrzunehmen
Kultivieren und verfeinern wir unsere
Aufnahmefähigkeit, lassen wir unserem Streben
nach Lust freien Lauf beim «Lesen» solcher
Kunstbücher! Geistiger Gewinn und sinnlicher

Genuß sind uns gewiß, wenn wir nicht
im passiven Schauen verharren, sondern aktiv

werden, die zu Gestalten sich formenden
Zeichen ab-lesen und uns mit ihnen fort-be-

wegen.
Alle, die an dieser Ausstellung beteiligt

waren, leben und arbeiten in der Überzeugung,

daß die Beschäftigung mit solchen
Büchern nicht allein geistiges Vergnügen berei-
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Baum, und da abe ich den Rehbock gefunden. Er kann noch gar nicht lange
dort gelägen aben, er sah noch ganz frisch aus, aber die Raben aben ihn schon

ganz zerackt, iberall war er angefrässen. Die Augen, die Zunge, am Bauch. Da
abe ich mein Messer genommen und das Fläisch, was man noch brauchen kann,
erausgeschnitten und heimgenommen.> - Der Milizionär at immer geschrieben,
in ein kleines blaues Blecklein. Er at alles, was ich ihm gesagt abe, aufgeschrieben
und gefragt: <Franjo, wo ast du den Rast vom Rehbock gelassen?> - <Ach, den
Rast -ja, den Rast - den abe ich in die Drau geschmissen.> - Das at er auch
aufgeschrieben und gesagt: <Franjo, wenn du mich anlügst, wirst du eingespärrt!>



tet, sondern auch unser ästhetisches Empfinden

erweitert, unsere Sinnenlust und unser
seelisches Erleben steigert, vorab die Verleger,

alle Idealisten ohne Bedacht auf
wirtschaftliche Leistung, auf geschäftlichen
Erfolg. Sie sind Schriftsteller, Graphiker,
Papierschöpfer und vor allem Mitarbeiter der
Künstler. Die treuesten Helfer bei ihren
drucktechnischen Unternehmen sind die
Verlegergattinnen, welche die administrativen

Fäden verknüpfen und die unvermeidlichen

pekuniären Tiefschläge dieser Höhenflüge

zu verkraften suchen. Treffend
beschreibt François Lafranca die Tätigkeit seiner

Frau Hedda : «Elle s'occupe du bureau et
du moral des artistes9». Zur Eröffnung
kamen sie hergereist, voller Optimismus erzählend

von ihrer Tätigkeit und einen Eindruck
vermittelnd von der notwendigen Balance, in
der sie sich jederzeit bewegen zwischen
Gelassenheit und Leidenschaft, zwischen Kommerz

und Kreation.
Vertreten waren die folgenden Verlage:

André und Pierre Gonin, Lausanne — Erker-
Verlag, St. Gallen — Verlag Tießen, Neu-
Isenburg bei Frankfurt - Editions Lafranca,
Locamo, seit Herbst 1986 Verscio —Verlag 3

von Sybil Albers, Annemarie und Hans Bolli-
ger, Marianne Hürlimann, Zürich - Edition
Fanal, Basel - Sonnenberg-Presse von Heinz
Keller, Winterthur—Edizioni Rovio, Rovio-
Edition Mäder, Basel - Papageien-Verlag,
Zürich.

Auch der Organisator der Ausstellung,
Dr. Frank Hieronymus, Altphilologe, in der
Universitätsbibliothek unter anderem Hüter
und Pfleger bedeutender Druckwerke des

Humanismus, setzte sich mit unermüdlichem

Tatendrang ein für dieses Projekt,
widmete sich, weil bereits voll beschäftigt, in seiner

Freizeit den Vorbereitungsarbeiten,
holte an Wochenenden die leihweise zur
Verfugung gestellten Objekte herbei. Sein Einsatz

wurde gebührend geehrt. So hat die
«Stiftung der BuchhandlungJäggi» in Basel

am 28.Januar dieses Jahres beschlossen, den
jährlich zu vergebenden «Preis der
Buchhandlung Jäggi» an Umberto Eco und an

Frank Hieronymus zu verleihen. Damit soll,
wie die Laudatio für Frank Hieronymus
ausführt, « Ihr Verdienst um die Erforschungder
Buchdruckgeschichte gewürdigt werden
und zugleich Ihr Bemühen um das moderne,
künstlerisch gestaltete Buch gefordert
werden.»

ANMERKUNGEN

1 Eugen Gomringer. kein fehler im system, eine
systematische auswahl von sätzen aus dem
gleichnamigen (imaginären) computer-lese-
buch. Prägedrucke und Litographien von
Günther Uecker. Zürich, Verlag 3, 1978.

a Eugen Gomringer. zwölf Variationen. Marcel
Wyss. teilkreis-progressionen. Prägedrucke auf
handgeschöpftem, für diesen Druck hergestelltem

Papier. Editions Lafranca, Locarno 1977.
3 Meret Oppenheim. Caroline. Gedichte,

Prägedrucke und Radierungen. Edition Fanal, Basel
1985-

4 Friedrich Nietzsche. Heraklit. Mezzotinten
von Gottfried Honegger. Edition Tießen, Neu-
Isenburg 1986.

5 Peter Stein. Über den Kupferstich. Text und
verschiedene Tiefdrucke, insbesondere
Kupferstiche. Locarno, Editions Lafranca, 1984.

6 Peter Stein. Ein Leben für den Kupferstich.
Text und Kupferstiche. Locarno, Editions
Lafranca, 1978.

7 Friedrich Dürrenmatt. Der Besuch der alten
Dame. Handkolorierte Lithographien von
Hans Falk. Lausanne, André und Pierre Gonin,
1964, vom Künstler überarbeitet bis 1974.

8 Suzanne Feigel. Sog der Wellen. Mit linearem
Kontrapunkt von Marie-Thérèse Vacossin in
Siebdruck. Basel, Edition Fanal, 1979.

9 Ausstellungskatalog «Bon à tirer», Kunsthaus
Aarau, 1980.

Die in den Text eingestreuten Illustrationen stammen von
Heinz Keller und sind denfolgenden drei Publikationen
entnommen :
«Ballade vom armen Bärenführer und von der schönen

Tochter des Polizeiwachtmeisters.» Ein Zigeuner in
Serbien hatte dieses Liedgesungen und Heinz Kellerschuf
dazu /j Holzschnitte. Mit einer beigelegten Schallplatte.
Sonnenberg Presse, Winterthur ig7g.
«... und er allein stumm. » Gesichter aus der Anstalt. In
Holz geschnitten und vorgestellt von Heinz Keller.
Sonnenberg Presse, Winterthur igj8.
«... ich glaube nicht, daß du eingespärrt wirst ...»
Erzählt, gezeichnet und in Holz geschnitten von Heinz
Keller. Sonnenberg Presse, Winterthur ig76.
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