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MARIE-LOUISE SCHALLER (BERN)
DAS KOSTBARE BUCH HEUTE

Als die Universititsbibliothek Basel im
letzten Herbst eine Ausstellung unter dem
Titel «Das kostbare Buch heute» ankiin-
digte, glaubten die Insider, sich ein Bild ma-
chen zu konnen von der zu erwartenden Bii-
cherschau. Basel, bereits in der Inkunabel-
zeit Wirkungsort von Fachleuten des Druck-
und Verlagswesens in vorderster Front, er-
langte schon im 16. Jahrhundert auf diesem
Gebiet europidische Bedeutung. Die Biblio-
thek pflegte seit jeher dieses Erbe. Aus der
Fille entsprechender Veranstaltungen die-
ses Instituts sei vor allem die umfassende
Ausstellung vom Frithjahr 1984 genannt, or-
ganisiert unter dem anspruchsvollen Titel
«Oberrheinische Buchillustration 2: Basler
Buchillustration von 1500 bis 1545» vom Au-
tor des 813 Seiten starken wissenschaftlichen
Katalogs, Dr.Frank Hieronymus. Und die
Besucher der jahrlich stattfindenden Anti-
quititenmesse wissen dank diskreter, aber
untibersehbarer Sonderschauen, um die
Schiatze dieser Bibliothek. Demgeméaf3
weckte die neueste Unternehmung des der
Tradition verpflichteten Instituts ganz be-
stimmte Erwartungen. Insbesondere der fur
den Titel gewidhlte Begriff «kostbar» sprach
den Bibliophilen, den Liebhaber und Samm-
ler des wertvoll ausgestatteten Buches an,
lieB ihn zunichst an ziseliertes und getriebe-
nes Gold und Silber denken, an edle, gefal3te
Steine, an eingelassene Tafeln aus geschnitz-
tem Elfenbein oder in Lackarbeit, an Ein-
bande aus Maroquin mit Goldprigedruck
oder in Ledermosaik, mit verzierten Steh-
kanten und mitfarblich abgestimmten Kapi-
talbandern. ... Mit solchen Erwartungen
betrat der Besucher die Ausstellung «Das
kostbare Buch heute» in der Universitits-
bibliothek Basel —und wurde tiberraschtvon
der duBeren Gestalt der Exponate. Bei einem
ersten Rundgang erwiesen sich die Einband-
materialien der gezeigten Werke zwar als
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vielfiltig, im einzelnen jedoch als duBerst
schlicht, karg. In den Vitrinen lagen und
standen Texte, gehiillt in alltdgliche, wohl-
feile Stoffe wie Karton, Papier, nacktes Holz.
Umsonst suchte der Besucher nach einem in
Leder gearbeiteten Bucheinband. Zunachst
erstaunt, vielleicht auch enttduscht, sah er
sich genotigt, den vom Ausstellungsmacher
Frank Hieronymus gewahlten Begriff «kost-
bar» zu hinterfragen. Er begann, sich einge-
hender mit diesen zunichst pover wirkenden
Objekthiillen zu beschiftigen, um dann zu
begreifen, daB nicht auBergewohnliche Ma-
terialien von hohem Wert in aufwendiger
Verarbeitung zur Diskussion gestellt worden
waren, sondern besondere Maoglichkeiten
der bildnerischen Textinterpretation, des
Zusammenspiels von Intellekt, kiinstleri-
scher Sensibilitit, Handfertigkeit und tech-
nischem Wissen, welches in einem individu-
ellen Aktzur Gestaltdes Kunstobjektes Buch
fihren kann.

Die bibliophilen Anspriiche an «kostba-
res» Edelmetall, Leder, Pergament verloren
an Gewicht, sobald sich der Ausstellungsbe-
sucher fur die Wechselwirkung zwischen
Buchhiille und entsprechendem Inhalt zuin-
teressieren begann: So wirkte eine Kassette
aus nacktem, unverziertem Kupferblech zu-
nachst grob, ungeschlacht; den aufmerksa-
men Beobachter wies sie jedoch aufdie mate-
rielle Grundlage der darin aufbewahrten
Kupferstiche, lie} ihn den Entstehungspro-
zeB} des graphischen Blattes nachvollziehen,
den Umgang mitdervorerst blanken Metall-
platte bei der langwierigen Stichelarbeit,
wihrend des Einfarbungsprozesses und des
abschlieBenden Druckvorganges. Unlackier-
tes, unbemaltes Holz, auf den ersten Blick
zur simplen Kiste gefigt, bei néherer
Besichtigung jedoch fein vernutete Eck-
verbindungen aufzeigend, betonte die Span-
nung zwischen Material und Bearbeitung



Ha TEpPUTOPHjU B.njemamar

107 RONMMCHHER)
‘ockBa, 5. Mapra
.JaHac, COBjeTckKa
je mpenena cmom-
saomIUTe’He KMHEe-
{YA — o omaynu
1 ox 5. Mapra no-
HHeCKe BOJtKB [
iMa, anu He TpebGa
OCKBa TaxBy OA-
dexana Kao Haj-
l1ethe KMHECKO-BH~
lor cykoba.

3, 3anpaso, uabe-
OR NpOLUMDHMBaH:a
mOXeHMja CuTya-
Cosjerckir Cases
u cbaBe3e” mpema
: Gn0 HajaRmeno
CP ox 18. oeb-

MX faHa Ha CBMM
yh M HajBimm,
BEpHOCT YTOBOPY
je umnmmmmpanc
JoMoh BujeTHamy
am ce, MCTOBpe-
3ifje MCTHIIANO xa
0pa Aa HamycTH
reAmer BOjHMEA".
jacso, na Mocxsa
EWHECKOM TIOBJIa
OM 3aneTy para
oGaseay CCCP--

na ce y cykof ymemia akTMBHOM Ii0-
Mmohu BujeTHamy.

Vroauko Kuna ox pamac 3amcra
MoYHe Xa MOBA3YM CBOjy BOJCKYy C
IpHBpEMEHO OCBOjeHMX jgeacsa Bu-
jersaya, oBje HacTraje TPEHYTaK Ka-
Aa Tpeba aa ee cdopMyammy cosjer-
CKa oOf0jammerma ZaHallkhe KMHEeCKe
oaaye. C TuM ce, OUYMIraezHo, ¥y
Mocken He Xypu.

CpegcrBa uHGoOpMMCamsa Cy, Ha-
DpOTHB, A0 Bedepac y 19 yacoBa jaB-
jbana jga Kuxa ,npoumpyje arpe-
cujy" y BujetHamy, Aa je npumehe-
Ha HO3a KOHLEHTPaUHja KMHECKMUX
Tpyna y obmactu Jlour Coua, xa cy,
ITaBHIle, A27KHEe EMHECKe u3jaEe o
CKOpPOM OKOH4YalBy ,KalHeHe onepa-
uuje” M cauMuHOo. Ynpaso je To Be-
yepac roBOpHO KOMESHTATOP TeIeBM-
suje Pepux MyzyvEop, Aajyhx Bu-
jermamcke mojaTke Ja Cy KuHecKe
MHEa34OHe TpyNe JO0 jaHac IpeTp-
nene rydutrke on 42.000 ybujenmx m
pameHEux BOjHItKa, 250 wsbadesu:
M3 crpoja TeHxosa M GOPHMX KOng
¥ 66 YHMIITEHMX TONOBa PasHUX Ka
aubapa.

¥ HajmMamy pyxy, Raxae, Mocks
He Bepyje Aa he KuHa oxmax move
T NOBAakse:me cBoje BOojcke M3 B
jermama muam, mmo je BepoBarHNM]
OBje jom HMje mpHmIpeMBSHO objary
mee 33 HacTanu O0OpT Ka JmE
AMpamy parTa.
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Pagio He HaBORM XOJNMEK ¢y 6
rybups BujeTHaMCKuX Tpyna. Boj
aHannTH9apH y BaHTRoKy, Koju ce
ocaamajy Ha uHEGOpMalMje OPHEYI-
kbeHe noMoRy caTeaMTa M DpagMo-
-eNeKTPOHCKOr NMPHCAYIIKHBAEka, M3-
jaBmyjy Aa cy mozaum Koje M3HOCH
Paawuo-XaHoj ,%ajieko OX CTBapHO-
cti"

AUTMIZIZATIT  ladcsaid TUTERIR Upu-
u3sopa Koje Jyrocaasuja u3BO3M Y
ose 3emme. Hajammeno je yuemhe
TpUAECeTaK CTpyumaKa (yriaaBHOM
3a mapkerunr) u3 Aycrpuje, IIsaj-
napcxe Hopsemxe, llIsegcxe M
PuHcKe, a Ca jyTocaoBeHCKe CTpaHe
yuecrsosahe oo 80 mpeacTaBHMEA
oprasEi3aija yADYXKeHor paja xoje
M3BO3e Yy OBE 3eMibe.

Tosopehu o ToMe Ha jydepammsoj

M 3a mrammy, JbyGu-

cas ITlayuosuh cexperap Cexperapu-
jara 3a mmdopmamuje IIpuspegue
KoMope JyrocnaBMje npeuusmpao je
Ra ke ce Ha 0BOM CKYTHy pa3roBapa-
™ o MoryhHOCTHMMa, ORHOCHO CMeT-
®aMa IacMaHa HamuX NoBONpU-
Bp2ISO-TIDeXpaMGenux — OpPCHA3BOAA,
3aTHMM MAIIHMHA, TPOW3IBOJA EXeKTPO-
MHIyCTDMje, . ADBHE  MHAYCTDMe,
uHIycTpHje, ApSHE  WHAyCTDMje,
CTIODTCKe OmpeMe.

Oz3j cacraHak ce, WHade, OXpxa-
Ba MOX TIOKPOBMTEJBCTBOM Ed:(':I‘AB.

Ha mcnpahajy Bpaawcaasa Mxo-
auha Omau cy moTnpeACeHME KuHEe-
cxe Baage 9u Teurkyem M jyrocao-
BeHckn ambacagop y Ilexmury Mup-
Ko-Ocrojuh.

CWPJ dagum Xofla NpHMMO je Jy4ie
HOBOMMEHOBAHOI M3BAHPEZHOr M ony
Homohenor amGacajnopa PenyGauke
Kumap y COP JyrocaaBuju AHTHC
Teopruja CoTepiaguca, Koju My je
npegao <¢BOja axpegMTHBHA NHCMA.
AmGacagop Corepuaguc je DOpeHEO
mo3zpaBe M Hajbome Xembe Npeacex-
muka Coupoca Kunpujanmya mDpex-
CeAHMKY TuTy ¥ Hapoauma Jyrocaa-
BHje.

Y mpurogHoM romopy amGacagop
Corepmaguc je 3a Kuilapcxo-jyro-
CJOBEHCKe OfHOCe DEKao jAa Cy M3-
paupenHo nobpwu, jep ce 3acHMBAjy
Ha MeByHapOZHO MPUIHATHMM MIPHH-
uumaMa npasge, crofoze u AeMOKpa-
uje. OBu omHOcM cy yuspumheun
AMIHMM NOPHjaTeLCTBOM MNPeACeAHN-
xa Tura M npejcegHuxa Maxapuoca
¥ DogpmxoM Jyrociaskje Kumpy y
HBETOBMM TEIIEMM MOMEHTMMa. AM-
Gacagop je mogsyxao za je Kmunap,
Xao M Jyrocias¥ja, HECBpCTaHa 3eM-
Ba ¥ Ja Jaje ©BOj MaKcuManaH A0-
NpMHOC pemwaBaky MebyHADOZHMX
CMIOPOBAa MMPHVM IIYTEM.

Qotgpencenune Paaum Xoga 3a-
je Ha mo3apaBuMa M y3Bpa-
paspase u Haj6ome Meme
nauka Tura u  IIpegceaHm-
®PJ mnpeacenEMKy Ksmpu-
Baag® ¥ HapoguMa Kumpa.
je EKomCTaTOBaO IIOCTOjamrse
[Monanso mobpux M  mpMja-
ogHOoca u3aMeby JyrocaaBu-
mpa, Paanm Xoja je poKag
AyTOroAMIOE:a NpHcHa capazx-
AMYHM TPUjATE/hCKM OAHOCH
npefceauura TuTa ¥ IOKOj-
bencenHnuga Marapuoca OTBO-
npMjaTeskCcTBA M CB2CTpa-
afie, MyHOr y3ajaMHOr pasy-
a ¥ COAMAapHOCTH uameby Ha-
semmse. OH je pexao za Jy-
a u Kumap cnagajy y ocam-
H KOH-

deHMX MeHyHapOAHMX ORHOCS
ejUTepaHCKe 3eMJbe, MCTaxKao
umb Xona, Jyrocnaeuja u Ku-
oce6Hy MaXky NOKnamajy oT-
AlY KpM3a M M3BOpa Xapuurra
, BOM OCeTHEMBOM TMOAPVHEjY M Ha-
cToje Aa OHO TOCTaHe 30H3a. MMpa,
CTaGMAHOCTH, HANpPeTEa M CBECTpaHe
capajme MeIMTEPaHCKMX  3eMamka
Ox je gojao Aa je NPHMPOAHO IITO Ce
Jyrocaaeifja, Ka0 He3aBHCHa HeCBp-
cTaHa a, CTamHO 3anaXxke 3a Ie-
JICBMTO M TPajHO peIlere KMIIapCKOor

AJIA BYTO HAAOMAR TYBWIMIITA

3pauak Haae 3a ocyhjeHor npemujepa

PasannuHaK, 5. mapra (Tazjyr)

Bpamuiay 3yaduxapa Aax Byra,
3aTpaX#p je Jadac HOBM Ipolec Ha
Koxie GM ce pa3sMOTpHIa ONMpaBZaHOCT
CMpTHe Ka3He M3peyeHe OnBiem
npemujepy Ilakucraua abor masog-
HOr KoBaiba 3aBepe M yGucTea jex-
HOr DOJMTHUYKOr puBaia. Boba ocMo-
unae ogfpane, agsoxar Jaxja Bax-
THjap, cymmpajyhu cBojy aprymesn-

Tanmjy pexao je y CyAay Aa mocroje
OCHOBH He CaM0 332 NPOMEHY CMpTHe
Ka3He ¥ ROXMBOTHy pobujy Beh u 3a
ocroGabame OKpPUBILEHOT.

Cyn je 3a cyrpa yjyTpy mo3Bao
TYXHKOLe Aa Ce u3jacHe O OBOM 3ax-
TeBy.

Bepyje ce Aa je oo gobap 3max 3a
onbpasy M 3a GMBHIer mnpeMujepa,
MNOIITO je THMe oCTas/beHa OTBOpE-

A COUMIANIMN3MA= O HAUMOHANHOM CYBEPEHMTETY M HE3ABMCHOCTH

T NPOTHB »(YHKUNOHANHOT CyBEpeHHTeTa«

TBpaM Aa uamelly pyMyHCHe YHYTPAWIe M CNO/LHEe NMONMTHHE »NOCTOMM

uapra (Tasjyr)
HAJCEKM HACOIIC

TaBHO INOTA3BIBE

BAAj2NeNTUUHO jeMHCTBOx

puMa HOBOr MehyHapoRHOr IOKpeTa.|CTM Aa capabyie ¢ ApyrM Zpxaba-

Ilo omenwm wacommca, NPHHIPNHM | M3, a Aa je HeHA TrOTOBOCT M cmocob-
MCTHYe y HajHO- | CySepeHmTeTa M HanMOHANHe Hesa- | HOCT 3a oA0paHy CONCTBeHe He3aBM-

BMCHOCTH Beh CY adnmwmcawy v we-

CHOCTH M cvEenewrTeT2 T TLoTm nnio

HOM MOTyHHOCT Za je cyX IpMXBaTHO
Ka0 OCHOBaHO HEITO M3 OCMOZHEBHe
aprymeHTamyje oadpane. Cuartpa ce
Aa He KOHa4Ha oaJayKa y mpoLecy
OuTH IO3HAaTa CyTpa — y IOJHe.

Cayyaj, uHade, npeacraBka Impe-
cefaH y MaKMCTAaHCKOM mpasocyby,
jep ce mocan EHuje gecuno xa Bpxo-
BHM CyA CJAYyIIA JeceT AaHa MeTHIDM]y
oabGpasHe o TOMEe Za JAM DOCTOje MAk
He OCHOBM 3a IIOHOBHO Da3MaTpaibe
peh morepbeHe CMpPTHe KasHe npea
MCTHM CYROM.

3yadpuxap Ammx Byro je Guo ocy-
ben Ha cMpT npomuie roguHe, o Bu-
COKOr cyaa y Jlaxopey, 36or HaBOA-
HOT IIaHMpama ybucrBa jegHor csor
MOAMTHYKOr puBania. ¥ 3acenw, Kojy
je, KaKo ce TBpAM, OpraHM3OBaNa
cnyxta apxasHe Ge3abeamocTn 1974,
ToAMHe MOrMHyo je oran Bytosor

DPOTHBHHKA.
Ka3sny Bucoxor cyaa y Jlaxopey
TOTBPAMO }e DOTeTEOM Gebpyal

3HaTMX CTaBOBa HECBPT
ma ¥ pesoayumja Iedej
wruse OVH.
CpedanocTit mpenaje
MPUCYCTBOBANM CY IeHep
rap Ilpeacegmmmrsa Cd
Kyxap, JaMeHMK CaBe3E
pa 3a MHOCTPaHe MOCAC
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COOBHONOANTHIEA [MTE
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HBEroB OAMa3ax h3 Hal

CEMUHAP 3A AH1
HJIYBOBA HALLUMUX |
NPUBPEMEHO 3AIM

Y AYCTPHI
Canubypr

¥ Camubypry je om
HeBHM CeMMHAp aKTHBM
cer mer KaybomBa jyic
PagHMKa Ha OpMBpPEeMer
aycTpMjCKMM  TIOKpaju
ubypr, <dopanbepr, Tu
Ayctpuja, Kopymka u
¥3 yuemhe NpeacTBHHUK!
M jyrocnoBeHCEMX M
~EOHIYNAPHUX TpeaCTaE
AycTpHjM, pessMMpaHM
TH M pa3MemeHa MCKYC
osux xnyGosa.
Vaecamips ceMiHapa

TO3XPaBHM TeJerpaM Ap
EOMe je M3paxeHa NOR
CHOBEHCKMX pajgHMKa HE
HOM Dpajy y AyCTpujx 1
GparcTBa M jemmicTBa C
M HapOAHOCTH JyTocnash

CHYTLUTHAHA JYTO
CHOT HIYEA »C.

Y BEPXAIM
Bepxaju, 5. MapT:

Ha roamnnsoj cxymurt

XUIBARY Hi rpabam
paHa je moronum

3anoma
Clie TmOBpAaTEAa ¥ JOMOBH
Bo. :

I'pajoHaYeHUE Xyﬂei
MpefcefHHE




entsprechend dem Charakter der inliegen-
den Blitter: Photographien, mit breitem
Borstenpinsel und Gouache verwandelt zu
expressiven Unikaten. Plexiglas und durch-
scheinendes Papier, an sich Maschinenpro-
dukte ohne eigenen Charakter, wurden zu
Mittlern zwischen drinnen und drauflen, leg-
ten das Verpackte halb blof3, halb verhiillten
sie es, entzogen es dem Blick und machten
gleichzeitig darauf aufmerksam. Zeitungs-
papier, das Wegwerfmaterial par excellence,
war dem gleichgiiltigen Verschleil3 entzogen
worden, weil gezielt in Zusammenhang ge-
bracht mit einem entsprechenden Text; so
wurde ein serbisches Tagesblatt in kyrilli-
scher Schrift zum einstimmenden Hinweiser
auf das damit eingebundene jugoslawische
Zigeunerlied. Maschinell gefertigter Grau-
karton, normalerweise Biirobedarfsartikel
oder Grundstoff zu kaschierter, bedruckter
Massenverpackung, prasentierte sich als no-
bles Faltobjekt, mit Feingefiihl geschnitten
und gelegt zum unkonventionellen Behilter
von fernostlichen Liebesliedern. Gewdhn-
liches Gebrauchspapier war verwandelt
worden zu «kostbarem» Uberzugstoff im
eigens zubereiteten Farbbad, Bogen fiir Bo-
gen durchgezogen in faszinierender Tauch-
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arbeit in Erwartung der stets iberraschen-
den Effekte von im einzelnen nicht wieder-
holbaren Marmormusterungen, geeignet als
Kleid von Pappbinden mit Kurzgeschich-
ten.

Der zunéchst tiberraschte, dann interes-
sierte Besucher der Basler Ausstellung
konnte anhand der du3erlich schlichten Bei-
spiele sehen, welche Bedeutung dem richti-
gen Einsatz des Materials bei der Verferti-
gung eines Bucheinbandes zukommt, und
folgerichtig konnte er seine Erwartungen
steigern: Wenn bereits bei der Herstellung
der Hiillen die Verwandlung des mit Einfiih-
lungsvermoégen gewihlten Stoffes zum Aus-
druckstrager erfolgen kann, um wieviel rei-
cher miissen sich dann die Moglichkeiten bei
der Schaffung des Kerns, des Buchblocks,
erweisen.

Einige Ausstellungsstiicke zeigten auf di-
rekteste Art, wie entscheidend eine individu-
elle Wahl des Materials die Aussagekraft des
zu schaffenden Objektes zu beeinflussen ver-
mag. Eshandelte sich um Werke aus handge-
schopftem Papier, aus naturbelassener
Grundmasse, deren flockige oder kornige
Oberfliche den Tastsinn reizt, die bertithren-
den Fingerspitzen zum Vibrieren bringt. Die
Zusammensetzung dieses unvergleichlichen
Hadernstoffes wird im besonderen Gliicks-
fall, wenn Papiermacher, Kiinstler und Ver-
leger zusammenarbeiten, auf das geplante
Buch abgestimmt, der Brei bleibt frei von
kinstlichen Zusatzen und wird geschopft mit
Sieb und Rahmen, die in den erforderlichen
Maflen ausgewihlt, unter Umstinden neu
hergestellt werden, oft zusétzlich versehen
mit einem eigens entworfenen Wasserzei-
chen entsprechend der weiteren drucktech-
nischen Gestaltung (Abb. 1). Hochflauschi-
ges, korniges Papier aus natiirlichem Leinen,
aus ungefirbter Baumwolle vermag im rei-
nen Pragedruck, in der bloBen Gegenuber-
stellung von lockerem Oberflichenverbund
der Fasern und glattgepreBten Stellen, tast-
bare Reliefs wiederzugeben. An mehreren
Beispielen wurde in der Ausstellung die Ver-
wandlungsfahigkeit des von der Farbe unbe-



rithrten Papiers gezeigt: In der Interpreta-
tion von Texten Eugen Gomringers' pref3te
Giuinther Uecker grobgeschmiedete finger-
lange Eisennigel in die noch feuchte ge-
schmeidige Papiermasse und driickte so in
expressivem Zufallsspiel die Behauptung
«Kein Fehler im System» auf die weillen
Blitter, die er nachtriaglich mit schwarzen
lithographierten Fingerabdriicken behan-
delte. Dielangen, nichtin Reih und Glied ste-
henden Senkrechten erzahlen als hinterlas-
sene Spuren vom vorangegangenen Spiel mit
den Stabchen und tibernehmen die Funktion
der vom Grundtext abweichenden Satz-Zei-
chenin freier Interpretation von Gomringers
Lesehilfe: «der kernsatz <kein fehler im sy-
stem> (bestehend aus 18 buchstaben und 3
dazwischen liegenden wortabstanden)
wurde dem computer als permutationsauf-
gabe (18!) eingegeben, wobei die wortab-
stinde teils verschoben, teils aufgehoben
wurden. (...) zur leichteren lesbarkeit der
semantisch ungewohnlichen ergebnisse be-
helfemansich eventuell einer willkiirlich hin-
zugedachten interpunktion, d.h. man setze

fragezeichen, ausrufezeichen, beistriche,
doppelpunkte usw. nach freier wahl.» Mar-
cel Wyss schufzu einem Gedicht Gomringers
in seiner stillen, verhaltenen Art zwolf Prage-
drucke?®, eine konsequente Entwicklungs-
reihe geometrischer Formen, welche die zy-
klische Bewegung der konkreten Poesietiber-
trigt auf das Sichtbare, Tastbare: «aullen-
rund / ist / innenrund / wie / auBenrund /
auch / innenrund / durch / auBBenrund / von
/ innenrund ...» Als Grundlage dieser im
Relief sich 6ffnenden und schlieBenden Spi-
ralbewegungen bereitete Francois Lafranca
in seiner Papiermihle in Collinasca einen
groBflockigen Hadernbrei und schépfte dar-
aus mit quadratischem Sieb und Rahmen
Papierstiicke, die sich Auge und Hand dar-
bieten als Stiicke dinnwandigen Mauerwer-
kes, das den Drehungen der Spiralen von
Marcel Wyss Dauer und kosmische Ord-
nung verleiht. Meret Oppenheim setzte ihre
eigenen Gedichte zu «Caroline» als typogra-
phisch gestaltete Buchstabengebilde aufzar-
tere Papierflichen3, schuf mittels Prage-
druck begleitende Formen weill auf Weil,



umgab so die schwarzen Zeichenkorper-
gruppen mit einer zart umflieBenden Hiille,
lieB sie gleichsam schweben iber einer in
schwingenden Uferlinien glinzenden, weil
durch Prigung geglitteten Wasser/Papier-
fliche, stellte sie dem Betrachter vor, nahm
sie wieder zuruck, hinein in die flieBenden
Silhouetten, diezum Randbezirk und Grenz-
bereich des im Relief gestalteten Papiergrun-
des wurden (Abb. 2).

«Kostbares» im Sinn des Individuellen,
des Unwiederholbaren, des Maximums an
Intensitidt der Aussage entdeckte man ander
Basler Buchausstellung auch in den ange-
wandten technischen Verfahren. So hat
Gottfried Honegger fiir seine Ausgabe von
Nietzsches Text «Heraklit» das miithsame
stundenlange, tagelange Bearbeiten der
Kupferplatten mit dem Wiegemesser auf
sich genommen* im Wissen, dal3 die Abwe-
senheit von Farbe in unendlichen Variatio-
nen von Schwarz aufgezeigt werden kann,
daB aber einzig im Mezzotintoverfahren je-
nes von ihm angestrebte geheimnisvolle,
tiefe, in unauslotbare Abgriinde fiihrende
Nichts jenseits jeder Buntheit zu erreichen
ist.

In der Basler Ausstellung wurde das
«Kostbare» verbunden mit dem «Heuti-
gen», mit dem in unserer Zeit Geschaffenen,
fir uns jetzt Lebende Bestimmten. Anschau-
liche Beispiele fiir das Kostbare, Intensive
und das Heutige, Gegenwartsbezogene wa-
ren die beiden Werke von Peter Stein : «Uber
den Kupferstich?» und «Ein Leben fiir den
Kupferstich®». Normalerweise denken wir
bei diesem Tiefdruckverfahren an volumi-
nose Abhandlungen zur Botanik, zur Medi-
zin, zur Geschichte, Geographie ... mit Illu-
strationen, die zum besseren Verstindnisder
wissenschaftlichen Texte beitragen sollen.
Zu unserer Uberraschung lagen nun zwel
Biicher vor, die gerade diese altiiberlieferte
[llustrationstechnik nicht als Dienerin des
Wortes gebrauchen, nichtals erklarende Bei-
gabe im Nachhinein beniitzen. Der Kupfer-
stich wurde hier zum eigentlichen Thema er-
hoben. Peter Stein weiht den interessierten
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Leser und Betrachter in das Wesen dieser
Technik ein. Er pragt einen, zwei Satze und
fugt darunter, daneben, dartiber zur Veran-
schaulichung die entsprechenden Striche,
Linien, Punkt-Strich-Linien-Buschel. So
klagt er iber die Harte und Widerspenstig-
keit des harten Materials: «Die Leere, selbst
kleiner Kupferplatten, wirkt auf den Stecher
wie eineriesige Wand : so extrem istdas MaB3-
verhaltnis zwischen Ausdehnung der Platte
und der Feinheitder Linie. Soextremistauch
die Langsamkeit des Stechens.» Er erklart,
daB sich gerade aus diesem Widerstand der
Hirte die unnachahmliche Wirkung dieses
Verfahrensergibt: «Ein Tiefenraum entsteht
durch Uberlagerung von diinnen und dicken
Stichellinien, mit keinem andern graphi-
schen Mittel in solchem Grad zu erreichen.
Der kaum faBbare optische Tiefenabstand,
der sich zwischen Linien unterschiedlicher
Starke schiebt, ist ein verlockendes Aus-
drucksmittel» (Abb. g). SchlieBlich versucht
der Kiinstler, die Befindlichkeit des Stechers
wihrend der Arbeit an der Kupferplatte zu
beschreiben: «Am Anfang kann eine zeich-
nerische Vorstellung, etwas Bildhaftes ste-
hen. Mit der praktischen Arbeit am Kupfer
wird zusehens der Aufwand des Auges vom
Tastsinn ubernommen. Das Tasten ist hier
einthythmischer Prozel3, dessen Kontinuitat
vom Zuviel an Augenarbeit behindert wird:
Zuviel Auge hemmt den freien Laufdes Sti-
chels in die Weite der Kupferfliche hinaus,
macht das Stechen zur rationalen Ubung.

LEGENDEN ZU DEN VIER
NACHFOLGENDEN ABBILDUNGEN

1 Trockenraum in der Papiermiihle von Frangois La-
JSranca in Collinasca an der Rovana.

2 Meret Oppenheim : Caroline. Basel (Edition Fanal)
1985. Doppelseite mit Radierung und Pragedruck, Blatt-
grife : 28 x 28 cm.

3 Peter Stein : Uber den Kupferstich. Locarno (Editions
Lafranca) 1974, Kupferstich auf Papier Lafranca,
17,3 X 10,8 cm.

¢ Suzanne Feigel : Sog der Wellen. Mit linearem Kontra-
punkt von Marie-Thérése Vacossin, Basel (Edition Fa-
nal) 1979. Doppelseite aus dem Leporello, Siebdruck,
28x 27,8 cm.















Der ideale Zustand des Kupferstechers
gleicht dem des Klavierspielers, der ganzlich
Fingerspitze ist. Deshalb hat der Kupferste-
cher wenig Halt am «dessin préparatoire>.
Erste Schritte konnen damit erleichtert wer-
den, er kann aber auch Hemmschuh sein.
Denn der Stich ist weit von der <Handzeich-
nung> entfernt.» Peter Stein fligt seine Worte
zum Text, driickt Punkte, grabt Linien mit
dem Stichel in die harte Platte, prigtin zwei-
erlei Medien Spuren eines «Lebens fur den
Kupferstich».

Die autobiographischen Werke Steins hal-
fen zum besseren Verstindnis des zweiten
Begriffs in der Uberschrift zur Basler Aus-
stellung, des « Heute». Gemeint ist ein Abse-
hen vom gewohnten Bewahren und Pflegen
und eine Hinwendung zum freien, selbstin-
digen Umgang mit Inhalten, auch mitaltehr-
wurdigen, tradierten. Man spiirte die Auf-
munterung, Texte mit schmickendem Bei-
werk auf die Seite zu schieben, um eine Part-
nerschaft zwischen typographisch gesetztem
Inhalt und bildnerischem Schaffen zu for-
dern, um eine Symbiose zwischen Buchstabe
und Punkt/Linie/Fliche aufleben zu lassen.
Die Einladung war gegeben, sich mit heute
arbeitenden Buch-Kiinstlern zu beschifti-
gen, sich auseinanderzusetzen mit den ver-
schiedenen Ausdrucksmoglichkeiten unse-
rer Zeit. Werke von Vertretern des Gegen-
standlichen waren zu sehen, so von Heinz
Keller, der in figiirlichen Holzschnitten von
der Arbeit gezeichnete Personen zeigt, derbe,
laute, frohliche, auch schreckliche Szenen
schildert, das Landleben beschreibt, aber
auch das larmige Treiben moderner Stadte,
und mit knatternden Motorrddern, mit
drohnenden Hoéllenmaschinen aufheulend
zwischen die Zeilen fahrt. Geometrisch-kon-
krete Kiinstler waren vertreten, so Verena
Loewensberg mit zarten, von Blatt zu Blatt
kontinuierlich in Wellenbewegungen sich
verschiebenden Netzkonstruktionen und
Aurélie Nemours mit Entwicklungsreihen, in
denen Quadrate in Schwarz hervortreten, in
WeilB indie Papierfliche versinken,im Prige-
druck schweben, als farbige Kérper am obe-

ren Papierrand hangen, vom Zentrum aus-
strahlen, am unteren Rand blockhaft stehen.
Surrealistische Wortgebilde von Meret Op-
penheim, begleitet von mehrdeutigen orga-
nischen Gebilden, die an Tier, Pflanze, Ge-
stirn erinnern, lockten zum lingeren Verwei-
len.

Der Ausstellungsbesucher entdeckte den
Wert des modernen Kunstbuches, das uns
weder Text plus zierendes Beiwerk anbietet
noch graphische, zum Wandschmuck geeig-

nete Blitter, garniert mit einem beiliegenden
Alibitext, sondern einen Dialog darstellt zwi-
schen Geist (Text) und Sinnen (bildnerische
Form). Erinnern wiruns andie beiden ausge-
stellten Exemplare von Durrenmatts «Be-
such der alten Dame» mit den 20 Litogra-
phien von Hans Falk’, «vom Kiinstler in sei-
nem Atelier einzeln bearbeitet», wie es im
Impressum in kaum iiberbietbarer Unter-
treibung heiBt. Nach der Ubertragung auf
den Stein und dem Drucken der Lithogra-
phien war fiir den Kiinstler die Beschifti-
gung mit Diirrenmatts tragischer Komaodie
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noch lange nicht abgeschlossen. Er lie3 das
Stiick nochmals iber die Bithne gehen, fithrte
nun Regie mit Feder und Pinsel, mit Tusche
und Wasserfarben und mit Collageschnip-
seln. Weit entfernt von einer «Kolorierung»
graphischer Blitter in Auflagestirke hat er
jeweils nurdie Bogen eines einzelnen Bandes
zur Hand genommen. Dazwischen setzte er
Pausen von Monaten, von Jahren, um der
Gefahr des leichten Reproduzierens zu ent-
gehen. Falk wiederholte den vom Text gege-
benen Handlungsablauf nicht hundertfiinf-
undsiebzigmal, sondern rollte diesen immer
wieder neu ab, verandernd, Figuren einset-
zend, andere mit reliefstarken Farbschichten
zum Verschwinden bringend, neue, boden-
lose Farb-Aktionsraume schaffend gemafl
der «Anmerkung» des Autors: man «achte
auf eine pausenlose Verwandlung ohne Vor-
hang». Der Maler inszenierte nach sich dn-
dernden Gesichtspunkten, gab dem Schau-
platz Giillen die Méglichkeit einer «kleinen
Stadt irgendwo in Europa». Mit bildneri-
schen Mitteln lieB es das Durrenmattsche
Grauen aufnichtvoraussehbare Artsichaus-

breiten. -

Die Basler Ausstellung forderte den Besu-
cher auf, sich der Augenlust hinzugeben,
lockte ihn, den blatternden Handen Tastver-
gnugen zu gewihren. Wir lieBen uns anstek-
ken von den rhythmischen Folgen der Zei-
chen, seien es Buchstaben, die sich zu Wor-
ten, Wortgebilden, Zeilenfolgen entwickeln,
seien es Punkte, die sich zu Linien reihen, zu
Flachen erweitern. Wir verwandelten unser
imaginares Lesepult zu einem Bewegungs-
raum, wir machten die Schwenkung des von
links nach rechts sich wendenden Auges zu
einer Fortbewegung des ganzen Korpers, er-
weiterten die zeitliche Folge der Zeichen zur
umfassenden Gestik des Vorwartsdrangens—
wir machten «Lesen» zu einem ganzheitli-
chen Erlebnis. Hilfe dazu konnte uns das
Faltbuch von Suzanne Feigel und Marie-
Thérése Vacossin sein® (Abb.4). Nehmen
wir dieses Leporello mit dem Titel «Sog der
Wellen» nicht als historisch opernhafte Ad-
dition von geschehenen Taten, sondern als
eine Progression, danach Regression, folgen
wir dem Anwachsen der einen Linien zum
Biindel, zur Fliche, die, im Maximum ihrer
Ausdehnung angelangt, sich wieder zusam-
menzieht, sich langsam verdiinnt bis zu ih-
rem Ursprung. Lassen wir uns von diesem
«Sog der Wellen» erfassen, der vom Rinnsal
zum Bach, zum Strom, zur wogenden Was-
sermasse anschwillt, tiber uns hinschwabbt,
uns begribt und nach und nach wieder frei
gibt. Erfassen wir die Gelegenheit, unser
Selbstgefiihl zu verdichten, unser Leben in
gesteigerter Intensitidt wahrzunehmen ! Kul-
tivieren und verfeinern wir unsere Aufnah-
mefahigkeit, lassen wir unserem Streben
nach Lust freien Lauf beim «Lesen» solcher
Kunstbiicher! Geistiger Gewinn und sinnli-
cher GenuB sind uns gewil3, wenn wir nicht
im passiven Schauen verharren, sondern ak-
tiv werden, die zu Gestalten sich formenden
Zeichen ab-lesen und uns mit ihnen fort-be-
wegen.

Alle, die an dieser Ausstellung beteiligt
waren, leben und arbeiten in der Uberzeu-
gung, daf} die Beschéftigung mit solchen Bii-
chern nicht allein geistiges Vergniigen berei-



Baum, und da abe ich den Rehbock gefunden. Er kann noch gar nicht lange
dort geldgen aben, er sah noch ganz frisch aus, aber die Raben aben ihn schon
ganz zerackt, iberall war er angefrissen. Die Augen, die Zunge, am Bauch. Da
abe ich mein Messer genommen und das Fldisch, was man noch brauchen kann,
erausgeschnitten und heimgenommen.> — Der Milizionédr at immer geschrieben,
in ein kleines blaues Blecklein. Er at alles, was ich ihm gesagt abe, aufgeschrieben
und gefragt: <Franjo, wo ast du den Rist vom Rehbock gelassen® — <Ach, den
Rist — ja, den Rist — den abe ich in die Drau geschmissen.» — Das at er auch
aufgeschrieben und gesagt: <Franjo, wenn du mich anliigst, wirst du eingesparrt!>



tet, sondern auch unser dsthetisches Empfin-
den erweitert, unsere Sinnenlust und unser
seelisches Erleben steigert, vorab die Verle-
ger, alle Idealisten ohne Bedacht auf wirt-
schaftliche Leistung, auf geschaftlichen Er-
folg. Sie sind Schriftsteller, Graphiker, Pa-
pierschépfer und vor allem Mitarbeiter der
Kiinstler. Die treuesten Helfer bei ihren
drucktechnischen Unternehmen sind die
Verlegergattinnen, welche die administrati-
ven Faden verkniipfen und die unvermeidli-
chen pekunidren Tiefschldge dieser Hohen-
flige zu verkraften suchen. Treffend be-
schreibt Francois Lafranca die Tatigkeit sei-
ner Frau Hedda: «Elle s’occupe du bureau et
du moral des artistes9». Zur Eroffnung ka-
men sie hergereist, voller Optimismus erzah-
lend von ihrer Tatigkeit und einen Eindruck
vermittelnd von der notwendigen Balance, in
der sie sich jederzeit bewegen zwischen Ge-
lassenheit und Leidenschaft, zwischen Kom-
merz und Kreation.

Vertreten waren die folgenden Verlage:
André und Pierre Gonin, Lausanne — Erker-
Verlag, St.Gallen — Verlag TieBen, Neu-
Isenburg bei Frankfurt — Editions Lafranca,
Locarno, seit Herbst 1986 Verscio— Verlag 3
vonSybil Albers, Annemarie und Hans Bolli-
ger, Marianne Hiirlimann, Zirich — Edition
Fanal, Basel — Sonnenberg-Presse von Heinz
Keller, Winterthur — Edizioni Rovio, Rovio—
Edition Maider, Basel — Papageien-Verlag,
Ziirich.

Auch der Organisator der Ausstellung,
Dr. Frank Hieronymus, Altphilologe, in der
Universitatsbibliothek unter anderem Hiiter
und Pfleger bedeutender Druckwerke des
Humanismus, setzte sich mit unermudli-
chem Tatendrang ein fiir dieses Projekt, wid-
mete sich, weil bereits voll beschiftigt, in sei-
ner Freizeit den Vorbereitungsarbeiten,
holte an Wochenenden die leihweise zur Ver-
fugung gestellten Objekte herbei. Sein Ein-
satz wurde gebiihrend geehrt. So hat die
«Stiftung der Buchhandlung Jaggi» in Basel
am 28. Januar dieses Jahres beschlossen, den
jahrlich zu vergebenden «Preis der Buch-
handlung Jéggi» an Umberto Eco und an
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Frank Hieronymus zu verleihen. Damit soll,
wie die Laudatio fiir Frank Hieronymus aus-
fuhrt, «Ihr Verdienstumdie Erforschungder
Buchdruckgeschichte gewiirdigt werden
und zugleich Ihr Bemithen um das moderne,
kiinstlerisch gestaltete Buch geférdert wer-
den.»

ANMERKUNGEN

Eugen Gomringer. kein fehler im system. eine
systematische auswahl von sitzen aus dem
gleichnamigen (imaginiren) computer-lese-
buch. Prigedrucke und Litographien von
Gunther Uecker. Ziirich, Verlag 3, 1978.
Eugen Gomringer. zwdlf variationen. Marcel
Wiyss. teilkreis-progressionen. Prigedrucke auf
handgeschopftem, fir diesen Druck hergestell-
tem Papier. Editions Lafranca, Locarno 1977.
3 Meret Oppenheim. Caroline. Gedichte, Prage-
drucke und Radierungen. Edition Fanal, Basel
1985.

4 Friesdrich Nietzsche. Heraklit. Mezzotinten
von Gottfried Honegger. Edition TieBen, Neu-
Isenburg 1986.

5 Peter Stein. Uber den Kupferstich. Text und
verschiedene Tiefdrucke, insbesondere Kup-
ferstiche. Locarno, Editions Lafranca, 1984.

6 Peter Stein. Ein Leben fiir den Kupferstich.
Text und Kupferstiche. Locarno, Editions La-
franca, 1978.

7 Friedrich Diirrenmatt. Der Besuch der alten

Dame. Handkolorierte Lithographien von

HansFalk. Lausanne, André und Pierre Gonin,

1964, vom Kiinstler tiberarbeitet bis 1974.

Suzanne Feigel. Sog der Wellen. Mit linearem

Kontrapunkt von Marie-Thérése Vacossin in

Siebdruck. Basel, Edition Fanal, 1979.

9 Ausstellungskatalog «Bon a tirer», Kunsthaus

Aarau, 1980.

Die in den Text eingestreuten Illusirationen stammen von
Heinz Keller und sind den folgenden drei Publikationen
entnommen :

«Ballade vom armen Badrenfiihrer und von der schonen
Tochter des Polizeiwachtmeisters.» Ein Zigeuner in
Serbien hatte dieses Lied gesungen und Heinz Keller schuf
dazu 15 Holzschnitte. Mit einer beigelegten Schallplatie.
Sonnenberg Presse, Winterthur 1979.

«...under allein stumm.» Gesichter aus der Anstalt. In
Holz geschnitten und wvorgestellt von Heinz Keller.
Sonnenberg Presse, Winterthur 1978.

«... ich glaube nicht, daff du eingespérrt wirst ...»
Erzahlt, gezeichnet und in Holz geschnitten von Heinz
Keller. Sonnenberg Presse, Winterthur 1976.
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