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MAX CAFLISCH (SCHWERZENBACH)

DER QUALITATSBEGRIFF IN DER
BUCHHERSTELLUNG

«Wie kommt es doch, dafl Tausende und
aber Tausende, die ihre Dichter verehren
und lieben, so vollig blind gegen das Gewand
sind, in dem sie ihnen begegnen, blind gegen
alle Form im und am Buche, gegen den Ein-
band, die Buchstaben, den Satz, das Papier,
oft genug sogar gleichgliltig gegen die ge-
wohnlichsten Anspriiche der Ordnung und
Sauberkeit ?»

So fragte Peter Jessen, der Autor des vor-
trefflichen Bandes Meister der Schreibkunst, der
1923 herauskam. Die selbe Frage kann heute
erneut gestellt werden, ja man mufite sie
nicht nur an die Leser, sondern auch an die
Verleger und Buchhersteller richten — die
Frage nachder Qualititder Biicher. («Aspek-
te der Qualitdt» war der Titel eines nicht ge-
haltenen, spiter in Der Schweizer Buchhandel
abgedruckten Vortrags.)

Wir wiren heute technisch ohne weiteres
in der Lage, fiir einen Druck eine wohlge-
formte Schrift zu wahlen und diese Schrift
dann in der richtigen Grofle und mit allen
ihren Feinheiten aufs richtige Papier zu brin-
gen. Warum, so ist zu fragen, wird diese
simple Grundregel nicht befolgt, warum
wird ihr so oft entgegengehandelt ? Wir besit-
zen heute Schriften in Proportionen von Mit-
tellingen zu Ober- und Unterldngen, die fiir
das Erkennen der Figurendurchdas Augeals
vollkommen gelten kénnen — Schriften, de-
ren Buchstaben nicht durch stérende oder
Uberfliissige Teile, Schnorkel oder Bégen ver-
unstaltet sind. Es besteht durchaus kein
Grund, die Druckszene mit Schriften in der
Art eines aufgewidrmten, falsch verstande-
nen Jugendstils zu iberschwemmen, wiedies
seit einiger Zeit in Mode gekommen ist. Vor-
sichtshalber nenne ich weder Namen noch
Hersteller von Schriften. Was not tut, wasder
Leser braucht, sind Schriften mit zuriickhal-

tenden, zuchtvollen, ausgereiften, ausgewo-
genen Formen. Dabei konnten durchaus
auch neu gezeichnete dazu kommen ; es muif3-
ten nicht nur altere Schriften sein.

Stanley Morisons Ansichten in dieser
Frage waren eindeutig — ich zitiere aus den
Grundregeln der Buchtypographie : «Die Schrift-
gestaltung halt Schritt mit dem konservativ-
sten Leser. Ein guter Schriftkiinstler ist sich
deshalb bewulBlt, daB ein neuer Schrift-
schnitt, um erfolgreich zu sein, so gut sein
muf}, daB nur wenige seine Neuheit erken-
nen. Wenn die Leser die Zurtickhaltung und
zuchtvolle Form einer neuen Schrift nicht
bemerken, dann ist sie wahrscheinlich gut.
Aber wenn meine Freunde finden, der Bogen
des kleinen r oder der AbschluB3strich des
kleinen e seien recht famos, dann weill man,
dalB die Schrift ohne diese Eigenarten besser
geworden wire. Eine Schrift, die sich in der
Gegenwart oder garin der Zukunftdurchset-
zen soll, darf weder sehr <anders> noch zu
«famos> sein.» (Die erste Ausgabe der First
Principles of Typography erschien 1929 in der
14. Auflage der Encyclopedia Britannica un-
ter dem Stichwort «Typography»; die hier
zitierte deutsche Ubersetzung erschien 1966
als funfter Angelus-Druck in Bern.)

Diese Feststellung Morisons hat heute,
nach fast 60 Jahren noch immer seine volle
Gultigkeit. Neu ist eben nicht unbedingt ein
Synonym fiir gut, was aber nicht heif3t, daf3
neu nicht gut sein kann.

Die Form der Schrift und ihr scharfer Ab-
druck aufein geeignetes Papier haben einen
wesentlichen Einflu aufdie Lesbarkeit. Was
erhalten wir doch heute alles an unzuldngli-
chem Druck: sei es ein mit der Maschine ge-
schriebenes, in gleicher GroBe oder verklei-
nert wiedergegebenes Typoskript in Buch-
form, sei es ein mit einem Laserdruckerin zu
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Die von Miklos Kis um 1680 geschnittene Antiqua und Kursive, spiter von der Firma

Stempel als Janson angepriesene Schrift, ist eine der schonsten, mit ausgewogenen Propor-

tionen und ohnejegliches iiberfliissige Beiwerk. (Siehe auch den Beitrag « Der transsylva-

nische Phinix » von Charles Whitehouse in « Librarium» I11, 1985 ) Das Antiqua-f ist
nicht von Kis geschnitten.

grober Auflésung «geprinteter» Text, seien
es schlecht wiedergegebene Abbildungen
oder Textstiicke: Der geduldige Leser ist es
nachgerade gewohnt, solch unzuldngliche
Drucke ohne aufzubegehren entgegenzuneh-
men; er weil ja kaum, daB3 die Publikation
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auch anders, besser aussehen konnte und
dann angenehmer zu lesen wire. Ein Hohn
ist es aber, wenn Verleger oder Gestalter am
Werk sind, die es wissen miiflten, die gute
von schlechten Schriften unterscheiden kon-
nen sollten und die Kriterien Lesbarkeit



und zweckgerechte Darstellung zu beurteilen
wissen muf3ten.

Eine Bemerkung zu den Laserdruckern
und -kopierern, derer man sich heute be-
dient, um Handbiicher, Kataloge, kiirzere
Beschreibungen in kleineren Auflagen her-
auszugeben. Die Schriften dieser Drucker
weisen eine digitale Auflosung von 100 bis
240 Linien pro Zentimeter auf, das Schriften-
angebot ist bereits betrichtlich, die Wieder-
gabequalitit je nach Schriftform und Aufl6-
sung einigermaBen akzeptabel. Ich weise auf
~diese Druckart hin, weil durch sie, obwohl
das Qualititsniveau niedriger ist, dem Pho-
tosatz und Offsetdruck eine ernstzuneh-
mende Konkurrenz erwachst, wobei die Le-
ser schlieBlich die Leidtragenden sein wer-
den. Ich bintiiberzeugt,daB die Systeme noch
verbessert und in den néachsten Jahren an
Zahl stark zunehmen werden.

Zuruck zur Lesbarkeit. Leicht lesbar
heiBt, einen Text in einer gut geformten und
zum gewahlten Papier passenden Schrift in
richtiger GréBe, in zweckdienlicher, selbst-
verstandlicher Anordnung der Schriftfliche
aufdem Drucktrager zu priasentieren. Dabei
sei einmal mehr darauf hingewiesen, daB die
serifenlose Grotesk als Mengensatzschrift
grundsatzlich schwerer lesbaristals eine Re-
naissance- oder Barockantiqua. Natirlich
gibt es mithsamer und leichter zu lesende
Grotesken; es kommt darauf an, wie weit
thre Form von der Renaissanceantiqua ent-
ferntist.

Ein Text soll so angenehm und leicht zu le-
sen sein, ohne den Leser zu ermiden, ohne
ihn zu irritieren ; die typographische Anord-
nung soll so klar und zwingend sein, dal3 der
Leser ohne Schwierigkeiten durch den Text
findetundsichvollaufden Inhaltkonzentrie-
ren kann, ohne abgelenkt zu werden, ohne
nach Legenden zu den Abbildungen oder
nach Seitenzahlen suchen zu miissen. Vor-
aussetzung guter Lesbarkeit ist auBBerdem
eine optimale Wiedergabe und ein einwand-
freier Druck. Halten wirfest : Leichte Lesbar-
keit eines Textes, basierend auf gut geform-
ten Schriften, passender Typographie und

sorgfaltigem Druck auf einem lesefreund-
lichen Papier ist ein QualititsmaBstab, auf
den nicht verzichtet werden darf, dem aller-
hochste Prioritit zukommt. Denn: Was
niitzte es, ein Buch wiese eine gute Gestal-
tung auf, kime in einem kostbaren Gewand
daher, liele aber die Lesbarkeit vermissen ?

Um meine Gedankeniiberdie Aufgabedes
Verlegers und Typographen beider Wahlder
Schrift zu verdeutlichen, gehe ich auf zwei
Drucker naher ein, die beide in ihrer Zeit
Bestes geleistet haben und die im Abstand
von 450 Jahren arbeiteten : Essind dies Aldus
Manutius und Giovanni Mardersteig.

Der Publizist S.H.Steinberg betrachtet
Aldus Manutius, den venezianischen Druk-
ker-Verleger, als «den groBten Verleger aller
Zeiten». Um 1490 nahm seine Druckerei die
Produktion auf. Venedig war damals eine
blithende Handelsstadt und zog auch Druk-
ker aus Frankreich und Deutschland an. Al-
dus lieB seine Schriften durch den besten
Stempelschneider der Zeit, Francesco Griffo,
anfertigen. Mit ihnen wurden im Schrift-
schnitt MafBstdbe fiir alle Zeiten gesetzt. Al-
dus’ Antiquaschriften haben spitere Gene-
rationen von Schriftentwerfern und Typo-
graphen bezaubert, von Simon de Colines,
Robert Estienne und Claude Garamont—alle
in Paris—im 16. Jahrhundert iiber Christoffel
van Dijck in Holland im 17. Jahrhundert bis
zu William Caslon in England im 18. Jahr-
hundert und Stanley Morison im 20.Jahr-
hundert. Ohne Ubertreibung darf man sa-
gen, daf fastalle spateren Renaissance-Anti-
quaschriften mehr oder weniger Varianten
der von Aldus Manutius verwendeten
Druckschriften sind.

Man muB sich fragen, wie es moglich war,
daB 25 Jahre nachdem der Franzose Nicolas
Jenson in Venedig seine schone Antiqua ge-
schnitten hatte, der, zugegeben, noch Kin-
derkrankheiten anhaften, eine solch vollen-
dete Schrift von einem bislang unbekann-
ten Goldschmied und Stempelschneider ge-
schaffen werden konnte. Aufdiesen Stempel-
schneider aus Bologna, Francesco Griffo,
gehen vor allem drei Schriften zuriick, die
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Geschichte machten und die deshalb des Er-
wahnens wert sind: die erste, schonste, lag
14951m Werk De Aetnavon Pietro Bembovor;
die zweite wurde 1499 in der von Francesco
Colonna verfafiten Liebesgeschichte Hypne-
rotomachia Polifili vorgestellt; die dritte war
die 1501 erstmals im Druck erschienene,
bahnbrechende Kursive, mit der Aldus Ma-
nutius seine Klassikerausgaben in Taschen-
buchformat — ein weiterer genialer verlegeri-
scher Einfall —setzen lieB.

Mardersteig sagte 1968 beider Verleihung
des Mainzer Gutenberg-Preises in seiner An-
sprache: «Es ist wohl die vollendetste Serie von
Alphabeten, mit denen dieser hochbedeutende
Stempelschneider um die Wende zum 16. Jahr-
hundert dem venezianischen Buchstil seine
bemerkenswert einheitliche Wirkung gab.»

Aldus hat als Verleger, Typograph und
Drucker eine groBartige Leistung voll-
bracht: Zu den beinahe fehlerfreien Textaus-
gaben gesellt sich die hochste Qualitat der
Typographie. Bedenkt man, daf8 die Aldi-
nen, um den geschaftlichen Erfolg zusichern,
in Auflagen von 1ooo Stiick gedruckt wur-
den, was damals sehr viel war — normaler-
weise waren Auflagen von 100 bis 200, hoch-
stens aber 500 Exemplarendie Regel —, ist Al-
dus’ verlegerische Tat nicht hoch genug ein-
zuschidtzen. Bedenkt man weiter, daf3 wah-
rend finf Jahren alle zwei Monate ein Titel
erschien, kann man als Typograph und Ver-
leger ermessen, welchen Einsatzes es von al-
len Beteiligten bedurfte und welches Maf3
an Sorgfalt vom Unternehmen aufgewendet
wurde. Quantitat und Qualitdt vereinten
sich hier zu einem seltenen Gleichklang. Und
das in einer Zeit, in welcher der allgemeine
Standard niedrig war, trotz der 150 Druck-
pressen, die damals in Venedig betrieben
wurden. Die Qualitidt der Ausgaben veran-
laBte seinerzeit Erasmus von Rotterdam,
seine Adagia in der Offizin des Aldus drucken
zu lassen. (Als er dann aber kurz darauffest-
stellte, daB in einem Basler Raubdruck seine
Adagia verbessert herauskamen, siedelte er
nach Basel iiber und lief} fortan alles in der
Basler Druckerei drucken.)
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Soviel zu Aldus Manutius.

Nun zu Giovanni Mardersteig. Erverwen-
dete inder 1923 in Montagnola gegriindeten
Officina Bodoni anfinglich nur Schriften des
groBen italienischen Druckers Giambattista
Bodoni; spiter, nach der 1927 erfolgten
Ubersiedlung der Presse nach Verona, ka-
men Monotype-Schriften hinzu. In dieser
Zeit wurde in Mardersteig der Wunsch
wach, fiir die limitierten Pressendrucke ei-
gene Schriften verwenden zu kénnen. Da-
mals waren bereits einige der schonen Mono-
type-Schriften, die zu den besten des 2o.
Jahrhunderts zdhlen, verfiigbar. Nur: diese
Schriften konnte jede Druckerei, die Mono-
type Setz- und GieBmaschinen besal3, an-
schaffen und verwenden oder fiir andere
Drucker gieBen. Mardersteig lie8 seine
neuen Schriften durch den Pariser Stempel-
schneider Charles Malin, den besten Stem-
pelschneider der Zeit, machen.

Man beachte die Parallele: Aldus ver-
pflichtete seinerzeit den besten Stempel-
schneider der Zeit, das gleiche tat auch Mar-
dersteig. 1937 lag die Zeno-Antiqua im 16-
Punkt-Grad vor, zwei Jahre spiter, 1939, die
Griffo-Antiqua (und -Kursive), welche der
von Francesco Griffo fiir den Aldus-Manu-
tius-Druck De Aetna geschnittenen nachge-
bildet ist. Dabei war die 1495 von Griffo ge-
schaffene Antiqua schon einmal nachge-
schnitten worden: Stanley Morison hatte sie
im genannten Dialog iiber den Atna entdeckt
und in der Folge die Monotype Corporation
veranlaBt, die Type nachzuschneiden. Der
schone, 1929 erfolgte Nachschnitt wurde
Bembo genannt, in Anlehnung an den Autor
des Dialogs De Aetna. Als Kursive wurde
schlieBlich ein Schriftschnitt gewahlt, der
einem 1524 in Venedig erschienenen Druck
von Giovantonio Tagliente nachgebildet ist.
Stanley Morison vermutete, der Schreibmei-
ster Tagliente konnte seinerzeit selber die
Vorlage fiir die Kursive geschaffen haben.

Fiunfzehn Jahre nach dem Erscheinen der
Griffo-Antiqua, also 1954, entstand dann
noch die iiberaus reizvolle Dante-Antiqua in
10 und 12 Punkt GréB3e; die Schrift wurde



spater von der englischen Monotype Corpo-
ration ibernommen und als Garnitur ausge-
baut. Im selben Jahr 1954 sind dann auch
erstmals die schonen, ebenfalls von Charles
Malin geschnittenen Pacioli-Versalien im
Druck 107 der Officina Bodoni gezeigt wor-
den.

Diese beiden Beispiele — Aldus und Mar-
dersteig — mogen zeigen, welche Bedeutung
die Schriften fir den Drucker und Typogra-
phen haben, wie sehr sie auch eine Produk-
tion qualitativ zu pragen imstande sind. Sie
mogen aber auch Zeugnis ablegen dafur,da3
Qualitat kein Zufall ist, daB sie angestrebt
werden mufB.

Die beiden Beispiele stammen noch aus
der Zeit des Bleisatzes — fast mochte man sa-
gen, sie stammten aus der «guten, alten
Zeit». Uns fallt die verpflichtende Aufgabe
zu, im Zeitalter des Photosatzes die Flagge

der Qualitit zu zeigen. Der Einbruch in die
Ara des Bleisatzes erfolgte seinerzeit durch
Techniker und Ingenieure, die nichts oder
kaum etwas von Schrift und Typographie
verstanden. Anfangs wurden die Techniker
von den SchriftgieBereien nicht ernstgenom-
men; nur Charles Peignot war wach genug,
Moyroud und Higonnet das Ohr zu leihen,
und bereit, die Maschine, die spater den Na-
men Lumitype erhielt, zu bauen. Allerdings
erging es Peignot beinahe wie seinerzeit Gu-
tenberg: Man bewegte sich in technischem
Neuland, das Kapital reichte fir die Ent-
wicklung der Maschine nicht aus; Peignot
war genotigt, Geld aufzunehmen, wodurch
spiter die Firma Deberny et Peignot in an-
dere Hinde tiber- und schlieBlich, als Folge
der neuen Entwicklung, ganz einging. Doch
der Photosatz war Tatsache geworden. Neue
Maschinen l6sten sich in rascher Folge ab;
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Die Benguiat, Antiqua und Kursive, eine der zahlreichen neuaufgelegten Jugendstilschrifien,
die in neuerer Zeit den Markt « bereicherten».
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Digitale Auflosungsmuster fir verschiedene Grade eines Laser-Printers und Bildschirmes. Die oberste Reihe ist die
originale Schriftzeichnung von Kris Holmes und Charles Bigelow ; die unterste Reihe ist ein Beispiel fiir eine grob
aufgeliste Bildschirmschrift.
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die Elektronik mit ihren grenzenlosen Mog-
lichkeiten hielt Einzug; nach Satzqualitat
fragte vorderhand noch kaum jemand. Erst
als die aufdigitaler Basis arbeitenden Licht-
setzmaschinen aufkamen - urspriinglich
eine Erfindung von Dr.-Ing. Rudolf Hell in
Kiel —, begannen besonnene Fachleute wie-
der nach Qualitit zu fragen. Heute ist es
moglich, einwandfreien, ja, es ist sogar mog-
lich, besseren Satz als im Zeitalter des Blei-
satzes zu produzieren. An den technischen
Maglichkeiten fehlt es nicht, gute Schriftenin
hochster Qualitidt und in Spitzengeschwin-
digkeiten absolut scharfaufFilm oder Papier
zu bringen. Doch damit ist es nicht getan.
Es bedarf der besten verantwortungsvollen
Schriftfachleute einerseits und bestausgebil-
deter Fachleute des Druckgewerbes ander-
seits, um zu besten Resultaten im Buchsektor
zu kommen. Leichte ErfaBbarkeit eines Ma-
nuskripts durch Ungelernte oder Leute, die
gerade das Zehnfingersystem beherrschen,
und hohe Durchsatzraten allein niitzen
nichts; mehr denn je muB3 der Forderung
nach strikter Anwendung der ehernen typo-
graphischen Regeln oder Gesetze, nach be-
ster Darbietung des Gedruckten im Sinne
miuhelosester Rezeption und nach bester
Wiedergabetechnik entsprochen werden.
Qualitdt auf der ganzen Linie muf3 Leitge-
danke bleiben.

Da hilft es auch nicht, daB3 fastjeder Photo-
satzsystem-Hersteller mit Bestinden von
1000 und mehr Schriften prunkt. Solche
Schriftbestinde werden sinnigerweise Bi-
bliotheken genannt, wodurchaber die Schrif-
ten nicht besser werden. Die Schriftenher-
steller fronen geradezu einer Hysterie: Jeder
will mehr Schriften oder Fonts in seinem Sor-
timent haben. Dabei bedarf es nicht vieler,
sondern allein weniger guter Schriften. Das
Herstellen einer neuen Schriftserie fiir den
Bleisatz — das Schneiden der Stahlstempel
und das Schlagen der Matrizen fiir den Guf3
der Lettern —nahm friither meist Jahre in An-
spruch. Mitden heute verfiigbaren elektroni-
schen CAD-Bildschirm-Zeichengeriten —
CAD steht fiir Computer Aided Design —ist

es moglich, eine Photosatzschrift innert Jah-
resfrist oder weniger herauszubringen. Un-
terschiede in der Qualitit der Schriften sind
aber oft festzustellen ; die Qualitit der frithe-
ren Schriften ist iibrigens kaum zu iibertref-
fen. Zuvieleder heute zur Verfligung stehen-
den Alphabete weisen zum Teil gravierende
Mingel auf, ein Grofiteil der Neuschopfun-
gen sind gar Eintagsfliegen und fir Mengen-
satz, also Biicher, Zeitschriften und Zeitun-
gen, ungeeignet. Ein Lichtblick ist, da3 ver-
schiedene Schriftentwerfer den iiblen Trend,
die ausgefallensten, unnétigsten Typen zu
entwerfen, nicht mitmachen, sondern be-
harrlich versuchen, noch bessere Schriften
als die bisherigen fiir den Mengensatz zu ent-
wickeln, die auch der heutigen Wiedergabe-
und Drucktechnik angepal3t sind.

Das BewubBtsein fiir gut proportionierte
Schriften scheint bei den Anwendern ge-
schwunden zu sein; nur wenige Fachleute
sind noch in der Lage, Unterschiede zwi-
schen gut und schlecht geformten Schriften
festzustellen, geschweige denn Laien. Die
Konsumenten —lies Leser—haben das Nach-
sehen. Was heute dem Leser selbst in Bi-
chern an Schriften und Typographie zuge-
mutet wird, ist oft bemiithend bis erschrek-
kend. Dazu kommt, daB3 die heutigen Sy-
steme es dem Anwender erlauben, mittels
Programm Schriften links- und rechtsschrag
zu stellen, sie in der Breite oder in der Hohe
zu verzerren. Modifizieren nennt man das.
Was auBBerdem von unerfahrenen Leuten
und Fachleuten durch zu enge oder durch zu
weite Buchstaben- und Wortabstinde ge-
stindigt wird, ist bedenklich. Die Systeme ha-
ben aber nicht nur negative Seiten. Sie bieten
zum Beispiel die Méglichkeit an, bei kleinen
Graden den Buchstabenabstand weiter, bei
grofleren Graden enger zu halten, so wie dies
friher bei guten Bleisatzschriften Grundlage
der Zurichtung war. Weil in der Praxis aus
Bequemlichkeit, Nachlédssigkeit oder Nicht-
beherrschung des Systems dies von den Ver-
antwortlichen nicht verlangt und nicht ge-
macht wurde und wird, werden zum Beispiel
beim Laser-Digiset die Buchstabenabstande
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oder Zurichtung fir drei GroBenbereiche
individuell programmiert. Dem Anwender
wird also die auf die Grade abgestimmte Zu-
richtung ins Haus geliefert; er braucht sich
dann nicht mehr darum zu kimmern. Man
mag dies bedauern, doch ist es wohl nur auf
diesem Weg maglich, das allgemeine Niveau
dadurch zu heben, daBl dem Anwender die
Schrift in optimaler Zurichtung pfannenfer-
tig beigestellt wird. Besser wirenatiirlich, fiir
die drei GroBenbereiche individuelle Zeich-
nungen herzustellen; seit die Anwender aber
der Monotype, die seinerzeit fir die Mono-
photo unterschiedliche Zeichnungen mach-
te, eine Absage erteilt haben, wird auf diese
Finesse auch von den Schriftherstellern ver-
zichtet. Die wenigsten Anwender brédchten
Verstindnis fiir die Pflege solcher Feinheiten
auf.

Das schlieBt nicht aus, daB Anwender
nicht Eingriffe ins Zurichtprogramm vor-
nehmen konnen. Ich kenne Setzereien, die,
unzufrieden mit den ihnen von den Schrift-
herstellern gelieferten Zurichtprogrammen,
begonnen haben, eigene Zurichtprogramme
zuentwickeln und esauchinder Werbungih-
ren Kunden unumwunden zu sagen, indem
sie die Unterschiede vorfiihren — Zurichtung
der Firma XY, unsere Zurichtung —; natiir-
lich sehr zum MiBvergniigen des betreffen-
den Systemherstellers. Es ist in der Tat so,
daB esheute moglichist, besserzugerichteten
Satz zu produzieren, als es frither im Bleisatz
moglich war. Aber man muB3 es machen wol-
len und dafiir etwas Zeit und Geld aufzuwen-
den bereit sein. Qualitat war noch nie gratis.
Den Einrichtungen ist namlich mehr typo-
graphische Qualitit abzugewinnen, als ge-
meinhin angenommen wird. Dazu bedarf es
des nicht nachlassenden Einsatzes des An-
wenders als auch deseinfithlenden Verstand-
nisses des Systemherstellers.

Als Typograph muB8 man oft hartnackig
und unerbittlich sein. Von einzelnen Satz-
herstellern mit besten Einrichtungen wurde
zum Beispiel erklirt, es sei nicht moglich,
Spatien an beliebigen Stellen — so nach Ab-
kiirzungspunkten — zu machen, es sei nicht
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moglich, in Ausgangszeilen normal enge
Wortzwischenrdume, statt der stets zu engen
zu machen, weil das im Programm so sei, es
sei nicht moglich gemeine Ziffern in Renais-
sance- oder Barockschriften zu machen, weil
vom Systemhersteller keine zu erhalten
seien. Allediese Behauptungen waren falsch;
die aus Rationalisierungsgriinden von der
Technik vorgegebenen Einschrankungen
wurden Stiick um Stiick zuriickgenommen.
Doch bei jedem Satzhersteller, mit dem man
es neu zu tun hat, beginnt das gleiche Ver-
steckspiel und Feilschen von vorn: Da die
Techniker Feinheiten des Satzes nicht kann-
ten, wurden die Systeme zuerst anders—eben
falsch — programmiert. Nur stete Erzie-
hungsarbeit und unbeirrbare Hartnéckig-
keit veratwortungsbewuBter und verstind-
nisvoller Typographen fithren zum Ziel. In
den heutigen Systemen konnen diese Kin-
derkrankheiten vielfach als iberwunden gel-
ten; Techniker wie unbedarfte Anwender
haben hinzugelernt.

Ein ubles Kapitel ist das Ausgleichen von
Versalien im Photosatz. Was man da an
I"chrraschungen erleben kann, fihrt dazu,
als Typograph auf Versalsatz tunlichst zu
verzichten. Das Ergebnis: eine Verarmung
der Gestaltungsmoglichkeiten. Aber eben:
Wozu auch Versalien anwenden! Das sind
doch nur absonderliche Ideen spinniger
Typographen, die es nicht verstehen, mitder
neuen Zeit Schritt zu halten.

Vom Typographen erwarte ich aber auch,
daB er hartnickig gegeniiber sich selbst ist.
Er darfsich nicht mit dem jeweils ersten Ent-
wurf zufrieden geben, sondern soll so lange
nach einer Losung suchen, bis sie ihn ganz
uberzeugt. Typographie wird dadurch oft zu
einem langwierigen ProzeB; vielfach fithrt
erst das Abwagen verschiedener Entwiirfe
zur voll vertretbaren Losung.

Zum Glick ist bei Photosatzsystem-Her-
stellern der Ehrgeiz im Abnehmen begriffen,
den graphischen Markt auch fur Nichtfach-
leute oder fiir billige Schreibkrifte zu 6ffnen;
man beginnt zu begreifen, dafl an derart
hochsensible Gerate und Systeme gut ausge-
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accurately. Electronics now brings speed and accuracy to printing.

Typography is a servant, the servant of thought and
language to which it gives visible existence. Type
gives body and voice to silent thought. The speaking
page carries it through the centuries. To read means
to obtain meaning from words, and legibility is that
quality which enables words to be read.
TYPOGRAPHY COMBINES ART AND SCIENCE.

Typography is a servant, the
servant of thought and
language to which it gives
visible existence.
TYPOGRAPHY COMBINES

Drei Grade der Times-Antiqua der Rank-Xerox Laser 9700/8700 Electronic Printing Systems :
6, 12 und 24 Punkt. Man beachte die unterschiedliche Wiedergabequalitat.

bildete Berufsleute gehéren. Nur so ist es
moglich, Qualititssatz zu produzieren, dem
Niedergang der Qualitit Einhalt zu gebieten
und — wie dies Philipp Luidl so treffend
geschrieben hat—«Satzregelnnicht als asthe-
tisch-snobistischen Firlefanz zu denunzie-
ren». Die durch Umbruchprogramme salon-
fahig gewordenen Hurenkinder — fur Fach-
leute ein ganz legitimer Fachausdruck —
diirfen nicht mehr MaBstab einer pseudo-
fortschrittlichen Einstellung oder Entschul-
digung fur Nachlissigkeit sein. Satzqualitit
darf nicht zum Spielball hoher Durchsatzra-
tenund nichtdem Zufall iiberlassen werden.
Noch ein anderer Aspekt sei hier zur Spra-
che gebracht. Unliangst warinder Zeitschrift

Print eine Faksimile-Ausgabe des Handbuchs
der Buchdruckerkunst von W.Hasper (Karls-
ruhe 1835) im Format 10,8 x 17,2 cm, alsoin
reguldrer TaschenbuchgréBBe, angeboten —
sinnigerweise in schwarzem Kunststoffein-
band mit viel verquetschtem Gold und
blauer Farbe auf Deckel, Riicken und Riick-
seite, das Vorsatzpapier leuchtend blau mit
einem goldenen Lilienmuster iibersit, als ob
es sichum eine franzésische Publikation han-
deln wiirde. Erschienen ist der Band im Ver-
lag Th.Schifer in Hannover mit seinen bi-
bliophilen Buchreihen «Edition libri rari»
und «Edition libri artis» — also verpflich-
tende verlegerische Angaben. AuBerlich
aber bietet das Bandchen Kitsch in héchster
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A
ettu reuer{ifumus;utde Aetnaeincendi-
is interrogaremus ab iis, quibus notum
eftilla nos fatis diligenter perfpexiffe ;ut
eatandem moleftia careremus;placuitmi
hi eum fermonem confcribere’ ; quem
cum Bernardo parentehabui paucis poft

B
tureuer{i fumus; ut de Aetnae’incendi-
is interrogaremus ab iis, quibus notum
eftillanos fatis diligenter perfpexiffe; ut
ea tandem moleftia careremus; placuit
mihi eum fermonem confcribere; quem
cum Bernardo parente habui paucis poft

C
tu reuersi sumus; ut de Aetnae incendi-
is interrogaremus ab iis, quibus notum
estilla nos satis diligenter perspexisse; ut
ea tandem molestia careremus; placuit
mihi eum sermonem conscribere; quem
cum Bernardo parente habui paucis post
Die von Francesco Griffo fiir die 1495 erschienene Publikation « De Aetna»
von Pietro Bembo geschaffene, einzigartige Antiqua (oben) als Vorbild fiir
die von Charles Malin fiir Giovanni Mardersteig geschnittene Griffo-
Antiqua (Mitte) und die Bembo-Antiqua der Monotype (unten). Die

Bembo, eine der schonsten Buchschriften, wirkt gegeniiber dem Vorbild etwas
mechanisch und hat auch nicht die Finesse der Griffo.

Bliite. Wie aber staunte ich, alsich das Origi-
nal, das ich zufillig besitze, zur Hand nahm:
13,1 X 21,4 cm—ein wundervolles handliches
Format im Goldenen Schnitt. Das Format
war also gedndert,der Einband gefalscht und
ein unpassendes Vorsatzpapier hineinge-
pflastert worden; im Buchinnern lieB man
sich noch andere Anderungen gegeniiber
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dem Original zuschulden kommen. Printsagt
kein Wort von dieser Schweinerei, denn als
solche muB ein solch ubles Machwerk be-
zeichnet werden. Wenn jemand Lebensmit-
tel falscht oder so verdndert, daf3 sie nicht
mehr der angegebenen Spezifikation ent-
sprechen, wird der Téter bestraft, wenn aber
jemand solche Filschungen produziert und



als bibliophile und Faksimile-Ausgabe an-
preist, wird rein gar nichts unternommen.
Bedenklich, daB3 so etwas geschehen darf.
Hat dieser Pseudoverleger jemals einen Band
der im Verlag von Renate Raecke in Pinne-
berg publizierten Faksimile-Ausgaben von
Fachbuchern, die schlicht «Nachdrucke al-
ter deutscher Lehrbiicher der Buchdrucker-
kunst» genannt werden, sich angesehen:
gediegene Leinenbdnde mit aufgeklebtem
Riickenschildchen, ohne allen Schnick-
schnack, dafiir aber bibliophile Kostbarkei-
ten?

Offenbar gibt es unterschiedliche Quali-
tatsmaBstibe. Wie aber soll sich der Laie
auskennen, wenn nicht einmal Fachleute
Unterschiede bemerken? (Siehe die Rezen-
sion des Hasper-Lehrbuches in Print!) Mir
ist wichtig, daB nicht nur beim sogenannten
bibliophilen Band strenge Mafistibe ange-
wandt werden, sondern beijeder simplen Pu-
blikation. Wir sind dies dem Leser und uns
selber schuldig. Ich zitiere hier einige Zeilen
aus dem eingangs erwidhnten Aufsatz iber
«Aspekte der Qualitdt»: «Ich gebe einer
Buchproduktion, die daraufausgerichtet ist,
das <normale> Gebrauchsbuch in vorbildli-
cher, lesegerechter Qualitdt herzustellen,
den Vorzug vor einer in Kleinstauflagen zum
Einsatz kommenden, unnatirlichen, viel-
leicht einmaligen Superqualitét bibliophiler
Ausgaben. Diese Feststellung mag erstau-
nen, wird aber verstiandlich, wenn ich an die
tberragende Bedeutung des normalen Ge-
brauchsbuches erinnere, im Gegensatz zur
vielfach hochstilisierten, blendenden, ge-
spreizt sich gebenden, vielleicht gar tiberflis-
sigen und falsch verstandenen, snobistischen
Bibliophilie. Diese Aussage erfordert auch
gleich eine Relativierung: Ich bin mir wohl
bewuBt, daB3 es der Sonderanstrengungen
bedarf, um MaBstibe zu setzen, doch binich
der Ansicht, da das ganz gewohnliche Ge-
brauchsbuch, das Buch fiir die breite Leser-
schicht, einer permanenten Sonderanstren-
gung bedarf, damit esin allen Teilen der lese-
gerechten Funktion geniigt und damit dem
Leser aller Altersstufen zu dienen vermag.
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QRSTUVWXYZ abcedefg
hyjjklmnopqrstuvwxyz 12

34567890.,5127%()[]St
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Der Schriftentwerfer Herrmann Zapf hat fiir das Digiset-Sy-

stem eine neue Antiqua und Kursive, die Aurelia, gezeichnet, die

das historische Erbe der um 1470 entstandenen Antiqua von Nico-
las _Jenson sorgsam ins 20. Jahrhundert transponiert.
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Ich habe nichts gegen erschwingliche Lieb-
haberausgaben, werde aber hellhérig, wenn
pompos aufgemachte und ausgestattete Pu-
blikationen nur ihres hohen Verkaufspreises
und des klingenden Erloses wegen hergestellt
und gern vertriecben werden. Die im Inhalt
oder auf dem Einband verwendete Menge
Gold und die Anzahl der verwendeten Far-
ben sind objektiv keine Qualitdtsmerkmale,
so wenig wie breite weille Papierrander.»
Wenn wir von Qualitdtinder Buchherstel-

Originalschnitt
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lung sprechen, diirfen wir einen Namen nicht
vergessen: William Morris. Als Mann der
Tat hat er gegen das Ende des letzten Jahr-
hunderts um das Kunsthandwerk im allge-
meinen und um den Biicherdruck im beson-
deren hohe Verdienste errungen. In einer
Hinsicht aber war das Unternehmen des
Kiinstlers und Sozialreformers bestimmt ein
Fehlgriff. Erschiittert vom damaligen Quali-
tatszerfall in allen kunstgewerblichen Berei-
chen des industriellen viktorianischen Zeit-
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Mit den heutigen Laser-Belichtern ist es mioglich, Schriften gradweise schrag zu stellen—nach links und rechts geneigt —,
sie zu verschmalern und zu verbreitern — ungeahnte Moglichkeiten, eine sonst gute Schrift zu deformieren.
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alters und beseelt oder besessen von seiner

sich selbst gestellten Aufgabe, schuf William

Morris in seiner Kelmscott Press Biicher —

nein: Kunstwerke, die den Nachteil hatten,

so teuer zu sein, dafl nur gerade wenige Aus-
erwahlte sich deren Anschaffung leisten
konnten. Morris lieB seine Schriften von

Hand schneiden und gieBen, dieaufalten Sa-

gen beruhenden Texte in alter Schreibweise

mit der Hand setzen, mit Holzschnitten ver-
sehen und auf einer Handpresse aufhandge-
schopftes Papier drucken. Wenn er, der So-
zialist, damit meinte, die Werktatigen oder
die Massen von triibseliger Arbeit erlésen zu
konnen,soirrteersich. Ineiner Hinsichtaber
erreichte ersein Ziel ganz: Er triebdie Quali-
tit seiner Pressenerzeugnisse derart auf die
Spitze, daB sie Vorbild und MaBstab fir ein
halbes Jahrhundert wurden. Damithat Mor-
ris nicht nur das engliche Druck- und Ver-
lagswesen nachhaltig beeinfluBt, sondern
gleicherweise auch die kontinentalen und
amerikanischen Drucker und Verleger und
insbesondere die Pressendrucker. Morris hat
dem Schriftschaffen, der Typographie und
dem Kunstgewerbe starke Impulse verlie-
hen; sein und anderer groBer Drucker-Verle-
ger Bestreben, den Sinn fur typographische

Qualitit zu wecken und zu pflegen, hat

Friichte getragen.

Die Handlungsweise des Typographen
muB der Verantwortung entspringen, darauf
ausgerichtet, dem Leser oder Konsumenten
gedruckter Ware ein Optimum an Qualitit
zu bieten,

— angefangen bei der einfithlsamen Bera-
tung der Auftraggeber,

— weiterfahrend beim Satz mit der Einhal-
tung der wichtigen, den Leseprozef stiit-
zenden Satzregeln,

— einer dem Thema gemdBen adidquaten,
behutsamen visuellen Darbietung oder
Gestaltung, dabei dem Autorund dem Le-
ser dienend und nicht eitel sich selber dar-
stellend,

— ein gutes Ergebnis von Repro und Druck
anstrebend und dem Ganzen ein passen-
des Kleid gebend.

Solcherart soll die Aufgabe des verantwor-
tungsvollen Typographen und Buchherstel-
lers sein; der Leser hat ein Anrecht darauf.

Diese vielleicht etwas subjektiv geratenen
Gedanken sollen mit einem Zitat aus einem
1962 geschriebenen Aufsatz enden: «We-
sentlich bleibt auch fiir die Zukunft, dal3 der
Typograph unterscheiden lernt zwischen gu-
ter und schlechter, zwischen sinnvoller und
sinnloser, zwischen disziplinierter und ztigel-
loser Typographie und weif}, da3 der Leser
und nicht er selber die letzte Instanz ist, die
tiber Wert und Unwert einer Drucksache zu
entscheiden hat.»

BIBLIOGRAPHIE

Stanley Morison: Grundregeln der Buchtypographie.
Bern, Funfter Angelus-Druck, 1966. — Der
Essay wird demnéchst neu aufgelegt vom Carl
Heymanns Verlag, Koln, wobei die Anmer-
kungen der Herausgeber Kurt Gschwend und
Max Caflisch den technischen Entwicklungen
entsprechend angepaBt und erweitert wurden.

Max Caflisch: «Das A und O des Setzens». In:
Typographische Monatsblitter 1, 1952.

S.H.Steinberg: Die schwarze Kunst. Miunchen,
Prestel-Verlag, 1958.

Max Caflisch : Hohepunkte der Schriftschneidekunst. —
Die noch in Arbeit befindliche Aufsatzreihe
sollte niachstes Jahr gesammelt erscheinen.

Giovanni Mardersteig: Ein Leben den Biichern ge-
widmet. Mainz, Verlag der Gutenberg-Gesell-
schaft, 1968.

Petri Bembi, De Aetna Liber & Pietro Bembo, Der
Aetna. Verona, Editionis Officinae Bodoni,
1970.

Max Caflisch: «Aspekte der Qualitidt». In: Der
Schweizer Buchhandel 1/2, 1986.

Max Caflisch: William Morris, der Erneuerer der
Buchkunst. Bern, The Monotype Corporation
Limited, 1959.

Max Caflisch: «Ordnung und Willkiir in der
Typographie». In: Graphische Revue Osterreichs 1,
1962.

Zu Seite 40 : Die heutigen Belichtungssysteme erlauben,
Schriften in der Weite auszugleichen. Wird eine Schrift
linear vergrofert, sind die kleinen Grade in der Regel zu
eng, die groferen Grade zu weit zugerichtet, wodurch die
Lesbarkeit der Schrift gemindert wird. Der kleinste Grad
(6 P.) ist mit */50 Punkt erweitert, die 7 P. mit /50 Punkt,
die 8und g P. haben normale Zurichtung, die 10 P. ist /50
Punkt und die 12 P. */5o Punkt verengt.
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Schriften dndern sich in ihrem Stil mit der Technik. Nicht nur die Technik des Schriftschopfers, sondern auch die der Setz- und Druck-
maschinen beeinfluBt das Aussehen der Schrift. So ist es auch heute im Lichtsatz. Der Digiset setzt seine Schriftzeichen aus vielen klei-
nen Lichtlinien zusammen. Dabei entwickelt der Kathodenstrahl seine eigenen GesetzmiBigkeiten, wie sie bei jedem technischen Vor-
gang auftreten. Wir iiberlassen die Gestaltung des Schriftzeichens nicht dem Zufall der linienweisen Aufzeichnung. Besonderheiten der
Aufldsung und des runden Lichtpunktes werden durch bewuBte Formgebung der kritischen Details beriicksichtigt. Es iiberwiegt bei der
Gestaltung die Freude iiber die vielen Vorteile, welche die Kathodenstrahltechnik dem Schriftschopfer bietet. Der Grad der Qualitét
kann durch die Wahl verschieden hoher Auflosungen beeinfluBt werden. AuBerdem kann jedes Zeichen in jedem GroBenbereich an-
ders gestaltet werden, um wie bei Handsatzletiern ein gutes Aussehen und eine optimale Lesbarkeit zu erzielen. Damit wird ein weitver-
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