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MARTIN KAISER (BASEL)
HANS IM GLUCK

Geschichte einer Marchenillustration

The pictures have as much to say as the text ;
the trick is to project the same message,
but in a different way. Maurice Sendak

Das Mirchen von Hans im Gliick ist eine
lustige Erzahlung, ein «Schwank». Der Held
dieser Geschichte, ein junger und naiver
Wanderer, spielt eine komische Rolle. Seine
Abenteuer werden so erzihlt, dass wir, wie
Max Liithi' gesagt hat, die eigene Uberle-
genheit geniessen. Dennoch ist Hans keine
komische Nummer, auch kein Halbschlauer
und schon gar nicht ein Gescheiterter, son-
dern ein echter aber paradoxer Marchen-
held. Mit grossem Aufwand an Begeisterung
und Illusion—doch ohne Erfolg—suchtersein
Gliick in der Welt des Habens. Er findet es,
ohne es suchen zu miissen, dort, wo er es nie
verloren hat: in der Welt des Seins. In beiden
Welten ist Hans ein Stiick von uns. Das «mu-
tatonominede te fabulanarratur» giltgerade
auch von der Geschichte dieses Einfaltigen.
Wir wollen alle wie er Hans im Gliick sein,
wir sind aber auch mit thm Hansnarren,
Hans im Schnooggeloch, verfithrbare und
enttduschte Glicksucher in der Warenwelt.

Hans ist das Muster eines Konsumenten.
Er kauft Hoffnungen. Mit dem Pferd die
Hoffnung auf schnelle und mithelose Bewe-
gung?. Kuh und Schwein verheissen das risi-
kofreie Gliick der Genussmittel («gut essen
und trinken»). Besonders vielversprechend
ist die Gans; sie ist nicht nur ein Leckerbis-
sen, sondern sorgt fiir Schlafkomfort und soll
erst noch vor der Polizei schiitzen. Zuletzt —
auf dem Tiefpunkt phantasiert man am
hochsten — entziindet sich am schibigen
Wetzstein der Traum von selbstindiger Exi-
stenz und stindigem BargeldzufluB.

Alles was Hans unterwegs als Gliicksfall
(good luck, bonne chance) erlebt, erweist
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sich — fiir den erheiterten Leser (Horer) oft
friher als fiir den armen Helden — als Seifen-
blase, Schnee vom vergangenen Jahr. Hans
verliert «alles»,dochnachdem er «alles» ver-
loren hat, geht seine Geschichte weiter, ob-
wohl er — zolltechnisch gesprochen — keine
Waren mehr mit sich fiihrt. Er ist offensicht-
lich nicht dazu bestimmt, als Muster eines
unverninftigen Konsumenten, als «Hansim
Pech», der Jugend einen heilsamen Schreck
einzujagen. Hans ist weiter unterwegs. Wer
aufdem Weg ist, soll gutankommen, allesan-
dere ist bei-laufig. Die Heimkehr bestatigt,
daB das Gliick (die Eudaimonia) bei ihm ge-
blieben ist. Hansist auch darin ein Stiick von
uns, daB der Ort seines Gliicks dort ist, wo
man ihn mag und braucht. Wasdas Wort nur
andeuten kann, darf das Bild zeigen: das
Haus des «Herrn» (die Arbeitswelt3) und
das Haus der Mutter (die Welt der Beziehun-
gen) sind Stationen seiner Geschichte.

Das Mirchen vom Hans im Gliick war in
der ersten Auflage der Grimmschen «Kin-
der- und Hausméarchen» (1812 und 1815)
nochnichtenthalten. Eswurdedurch August
Wernicke in der Zeitschrift « Wiinschelruthe
N gg 23. April 1818» (siehe S. 163/164 als
«Erzidhlung aus dem Mundedes Volkes» un-
ter dem Titel «Hans Wohlgemut» veréffent-
licht (April 1818). Sie ist die (einzige) Vor-
lage fir das Marchen vom «Hansim Glick»,
das die Bruder in die zweite Auflage ihrer
Sammlung aufnahmen (1819). Der Titel
wurde gedndert, die sprachliche Form ver-
bessert+. Fiirdie «Kleine Ausgabe» von 1825
wurde «Hans im Glick» unter die fiinf-
zig ausgewidhlten Mirchen aufgenommen.
Diese Ausgabe ist versehen mit sieben Kup-
fern nach Entwiirfen von Ludwig Emil
Grimm. Die schwermiitigen Bilder zeigen ro-
mantisch-unheimliche Szenen aus einigen



Zaubermirchen. Die lustige Erzahlung vom
Hans im Glick kam fur eine Illustration
nicht in Betracht.

Bereits 1829 waraberin England eine Aus-
wahl der «German Popular Stories» mit Bil-
dern von George Cruikshank erschienen, die
gerade die humoristische Seite der Mirchen
betonten5. Unter den «leicht und geistreich
gearbeiteten» (Briider Grimm) Bildern be-
fand sich eine Illustration zu « Hans in luck».
Er wird als schlankes, langmahniges und
langbeiniges Biirschlein dargestellt und in
sechs Szenen mit seinen wechselnden Attri-
buten (Gold, Pferd, Kuh, Schwein, Gansund
Stein) vorgefiihrt. Wie Zinnfiguren sind die
zierlichen Hanselimannen tiber Felsen ver-
teilt. Im Zentrum der Felsenbiihne tanzt der
glickliche Gewinner mit ausgeschwunge-
nem Bein, hochgeworfenen Armen und flie-
genden Rockschossen. Wie ein  Sieger
schwenkt er die Miitze und winkt mit der an-
dern Hand seinem Publikum zu. Jetzt darf
Hans lachen und springen, denn er hat verlo-
ren und doch gewonnen. Mitdiesem Zentral-

SHE  CrikohanF (6

Hlustration von George Cruikshank, London 1823.

stick seiner Komposition hat Cruikshank
einen prigenden EinfluB auf die Illustra-
tionsgeschichte ausgetbt. Das Bild des tan-
zenden Hans wurde von Ludwig Richter auf-
genommen und ist das erfolgreichste und
beliebteste Motiv geworden.

Ludwig Richters Bilder sind nicht fiir die
«Kinder- und Hausmarchen» geschaffen
worden, sondern fir Bechsteins Marchen-
buch. Erst am Ende des Jahrhunderts sind
seine Illustrationen nach Ablaufder Schutz-
frist in die Grimm-Ausgaben abgewandert
und haben so den Ruhm der «besseren»
Mirchen vermehrt. Bechstein erzdhlt den
«Hans im Gliick» (und andere Marchen der
Grimms) in enger Anlehnungandie Vorlage,
doch gewiB3 reizloser und pedantischer.
Warum hat Richter den Weg zu Bechstein ge-
funden und ist—mit einigen Ausnahmen—an
der Illustration der Grimm-Mairchen unbe-
teiligt geblieben? Seine Bilder verdanken
ihre Entstehung der Initiative des unermid-
lichen Verlegers Georg Wigand. Dieser war
«mit Kunst und Kiinstlern wenig bekannt»
(Richter), hatte aber einen ausgesprochenen
Sinn fir die Bedeutung der neuen Reproduk-
tionsverfahren. Er verwendete ausgiebig —
und erfolgreich — den Stahlstich und den
Holzschnitt (Holzstich) in den Paradewer-
ken seines Verlags. Er hatte rechtzeitig die
Chancen des Holzschnitts auf dem deut-
schen Markt erkannt und einige tichtige
englische Holzschneider nach Leipzig kom-
men lassen. In seinem Verlag erschien
(schon 1841) dieberihmte « Prachtausgabe»
der Volksmarchen des Musaeus, bei deren
Illustration Ludwig Richter den Loéwen-
anteil erhalten hatte. Ebenfalls in seinem
Verlag (Wigand und Meyer) war 1845 Bech-
steins «Deutsches Marchenbuch» erschien-
en, ein Bestseller, den der Verleger fir die
zwolfte Auflage mit « 174 Holzschnitten nach
Originalzeichnungen von Ludwig Richter»
illustrieren lieB3®.

Richter wihlt fir seine Bilder drei Szenen:
den Tauschhandel, den Sturz und die Befrei-
ung. Bemerkenswert ist nicht nur die Wahl
dieser drei Situationen, sondern auch der
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MafBstab der Reproduktion im Text?. Auf
kleinem Format wird der Sturz, etwas gréBer
das Tauschgesprach und in auffallend gro-
Bem Format der befreite Hans dargestellt.
Der Tauschhandel oder, besser gesagt, das

Muster eines Tauschhandels—denn esistdas

vierte von fiinf Tauschgesprachen — wird im
letzten Bild vorgefiihrt. Hans hat sich bereits
vom Schwein abgewendet und betastet mit
Hand und Blick die Gans. Der Reizdes neuen
Angebots, die Faszination und Verfuhrbar-
keit des «Kiaufers» ist deutlich zum Aus-
druck gebracht, ein Nebenmotiv, das fiir die
Erzidhlung wichtigist (der Anbieterhat Hans
nur durch die Mithilfe versteckter Drohun-
gen zum Tausch iberredet), wird wegge-
lassen. _

Mit dem Einhandeln der Ware verbindet
Hans Erwartungen, die sich als Illusion er-
weisen. Unter diesem Gesichtspunkt hat
Richter sein «Pech» mit dem Pferd darge-
stellt. Nichtder Sturz wird thematisiert®son-
derndie «Lage» nachdem Sturz. Hansistauf
dem Boden—der Wirklichkeit—gelandet,das
Pferd (die Ware) lduft davon. Wie die mei-
sten Kaufer lebt Hans im Glauben, da3 der
Erwerb der Ware auch die Fahigkeit verleiht,
das erworbene Objekt zu beherrschen?d. Auf
dem Boden der Wirklichkeit zappelnd zeigt
er uns, wie der Wunsch nach Komfort und
Beweglichkeit ins Gegenteil umschlagen
kann'®,

Das beruhmte Bild des befreiten Helden,
der tanzende Hans im Gliick, ist an den An-

Textillustrationen
S. 162/165 von Ludwig Richter zu « Hans im Gliicke»
aus Ludwig Bechsteins Mdrchenbuch.
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fang des Mairchens gestellt worden. Plazie-
rung und Format sollen wohl andeuten, dal
er erst in dieser Situation und in diesem Zu-
stand seinen Namen mit Recht tragt. Er ist
glicklich, weil er erlost ist. Die Gebarden —
im stampfenden Tanz hat der Befreite die
Arme hochgeworfen und schwenkt die
Miitze — sind von Cruikshank ibernommen.
Richters besondere Leistung ist die Konzep-
tion der Figur. Das junge Burschlein, das
nicht nur in Cruikshanks Komposition son-
dern auch in den beiden andern Richter-Bil-
dern gezeigt wird, ist verschwunden, «ge-
storben». Der Tianzer ist ein stimmiger
Mann mit vitalem erdschwerem Kopf, ein
Bedriickter, der seine Befreiung feiert. Beim
Betrachten dieses Bildes mufl man jeden Ge-
danken daran, daB hier ein ahnungsloser

- Jungling, der von Pferden und Kithen nichts

versteht, dargestellt sein konnte, abweisen.
Viel eher konnten einem Bilder tanzender
Bauern, Erinnerungen an Bauernbefreiung
oder die Tanze des revolutioniren Volkes
und befreiter Sklaven in den Sinn kommen.
Vielleicht hat der als gemiitlich gepriesene
und verschrieene Richter, der aber Anno
1848 doch in die «Akademische Legion» ein-



&8 wird feiner arm, als der nicht rvechnen €ann.

Hans Wohlgemut
Eine €rjdblung aus bem Munbde des Volles.

‘bane Wobhlgemut Hatte bei feinem Heren fieben Tahr ge:
dient, und alé er endlid nach Haufe jiehen wolite, befam
¢t jum Lohne cin Stiidf Gold, o grof wie fein Kopf. Das
trug et benn in ein Gadtudy eingewidelt auf der Sdulter,
obne fonberlihe Befdmwerde, denn ed fehlte ihm eben nidt
an Kriften. Wie cr nun des Weges Ddabin fchlenderte und
bebachte, wie er jelt ein groper Herr fein wiivde, mwonad
immer fein Hery getradtet, Fommt ein Reiterfnecht entgegen:
getrabt auf einem fattliden Koffe. SHans blieb fehen und
gaffte ihn an; der Reiter audy, und wedielfeitig fragen fich
; beide, wober und wobhin. Ja lieber Heve Siciter, antmortete
Hans, unfer einer it fhlimmer daran als ihr. Bei eudh geht
¢ qu Roffe, bei und ju Gufe. Had’ i) doch mein Leb:
tage nod) nidt auf einem Pferde gefeflen; bei meiner Zrew,
daé Reiten mup ein herrliches Ding fein! — F, lieber Sobhn,
jprach ber Reiter, wir fonnen taufhen! Gib her Das Stid
®olb, und nimm dafiic das Pferd. — Ud, it taufend Freu:
ben, tief der andre, ferang und Elatichte in die Hinte, und
¢8 feblte nidt viel , fo wire ex dem Pferde nie dem Reiter
um den Hals gefallen. Seclenvergniigt trennten fidy Ddie
SBandevéleute; ja aus blofer Crfenntlichécit balf nody Dder
Reiter unferm Hans auf den Braunen binauf und gab ihm
die Bugel feft in die 'Hinde.
©o ging eé denn ein Weildyen redt bequem. Wie aber
Hané ju fdnalzen anfiig und dabei hopp hopy, vief, fepte
fib bas Pferd in gebivigen Tvapp, und ebe fidhs der fithne
Reiter  vevfab, lag er jiemlih unfanft in Dem Gwvaben,
ber dDie Yeder von der Landfivage trennte, Cin BVauer, dev
eine fuh vor fid ber trieb, Fam bhevbei, hielt dad Rof anm,
und wolite dem Gefallencn Beiftand leiften. Die vermwetterte
Mihre! fluchte Hané und {dnitt ein gar jimmerlices SGeficht,
wihtend er fidy wieder auf bie Beine bradyte. Gott feis ge:
danft, daf icdh nody lebe und gefund bin! Reite in Jufunft,
met Luft hat, iy babe fie bei meiner armen Seele nun und
nimmermebr! Da lobe icd miv eure Kub. Hinter der [ift
es fich aang gemilich gichen und, wad das f{donfe ift,
Mildy, Kife und Butter hat man obenein vollauf alle Tage,
@i nun, taufden mwir, fprad bexr Bauer, gebt mir Dad
Pferd, idy aebe eudy die Kuh. Bei allen Heiligen, rief Hans,
das ift ein gefundener Handel! Jd will eud alle Tage in
mein Gyebet einfdliefen. Topp, guter Ulter. Hier griff ec
nady ber Kuph, und der BVauer {dmwang fid auf das Pferd
und ritt im Galopp nad Haufe, aus Jurdt, daf unfern
Hané ber Taufd nocdy geveuen Einnte, Die Sache war an:

bers, Hans freute fih innig, wie er fortan das Brot nidt
mebr troden verjehren, fondern BVutfer und Kafe Lazu haben
wiicde. Sn dev Freude lieh er fid im nicdbften Wirthshaufe

ein bhalbes ®las Bier einfchenfen und af fein Mittags - und

Abend - Brot auf Einmal auf. Dann frieb er feine Kub
weiter, immer nach dem Dorfe feiner TMutter ju. Die
Hite wurde driifender, je nidher der Mittag Fam, Hans
befand fid mitten in Der Haide und batte wol nod
ein Gtiindden bid jum nidften Dorfe. Die Junge Flebte
ibm am Gaumen, Wie wivs, fiel ibm endlid ein, wenn
bu die fub melfteff? Du bindeft fie an einen BVaum und
[GGt biv die Milch in deine Mitge laufen. — Gefagt, gethan.
Die fub wurbe angebunden, aber fein Tropfen Mild Ffam
jum Borfdein, und wie ev fid ungefdidt anftelite, gab
ipm Daé Thiex mit einem Dev Dinterfifen einen (foldpen
©dlag vor den Kopf, daf er taumemd ju Boden fiirjte.
Bum Glid jog ein Sdladter mit einer Karre vorbei, auf
Det ein junges Shmwein lag. Guter Freund, was madt ibe
denn fiir Dinge, rief er ibm fhon von IWeitem 3u, und
$ané eribite ihm die Gefdichte. Nun, da trinfet einma_(
aus meiner Glafde und erholt eud. Die Kuh, mit Der
ifts votbei, bie wird in ihrem Leben feine Mild mebr ge-
ben, allenfalls taugt fie nody jum Siepen. — So, fo, mur:
telte Hans und fubr fid mit der Hand einigemal iiber den
fopf. Wie mirs licber TMeifter, wenn ihr mit euer Schmwein
gibet wnd nibmet meine Kuh, Kubfleifd it gewif nidt
ned) meinem Gefdmade, aber Schrweinebraten und Wurf
effe ich fiar mein Leben gern. Den Gefallen fann man eud
thun, antwortete der Sdlicdbter, gebt miv eure Kubh, id
gebe eudy mein Sdmwein. O, ihr feid ein gar ju gefltiger
Mann, {prad Hand fir fid. Gehabt eud) wohl! Der andere
408 nun it ber Kub linfs ab und Hans vief einmal dber
bad anbere: ja, baf muf man dody fagen, miv gebt alles
nady Wunfce!

Er Dhatte etwa eine balbe Meile suriifgelegt, das Schwein
vor fich bev treibend, alé et einem BVurfchen begegnete, bder
eine ®and unter bem Urm Patte. Beben wir einen Weg,
fragte ber Burfde. Wer weif, fagte Hand, S gebe
meiner Mutter nad Sufewedel. Und sugleich lief er G
fiber feinen Taufd vernehmen. Da habt iby von Glid ju
fagen, antwortete ber Vurfde. Jd frage bdie Gans jum
Rindtaufs{dmaufe nad @)emefmﬁ'. Rund ift fie, mwie eine
Sugel, febt nur ber. Wir Haben fie aber aud an adt Wo:
then gemdffet. Da wivd ed einmal @dnfefettichnitten geben,



bie fid ju eflen verlotmen. Wenn man fie in Nauch auf:
binge, miifite ¢8 eine pommerfde Spifgans werden, trof
einer, — Pommerfde Spidgans? unterbrady ipn Hang, Dex
Mund bliek ihbm vor Erflaunen offen. Gdnfefettihnitten ?
€r ledte mit dem Biinglein. Snywifden fah fid der Bue:
fde nady aflen Seiten bedentlih um und fdiittelte mitunter
ben Ropf. Hirt, fubr ex nady einem Furjen Verzuge fork,
mit eurem Sdweine mags nidt gany ridtig fein. Jn dem
Dorfe, durdh das i eben gefommen bin, Hat man dem
©dulien cing aus bem Rofen geftohlen. Wenns das eurige
wire und man trife euch! Wm Gottedmwilien, f{drie Hans,
ber fih fdhon im finfkern Lode und alle Gidnfehervlidfeiten
vergangen fab, madt mid nidt unglidlid, Sbr wift dier
berum beffer BVefdeid. Sebt wie ibr jurecdht fommt. Nebhmt
pas Sdwein und gebt mir die Gand. Bielgewagt, fprady
ber Burfde. Wer modyte aber getn einen Men(dyen ungliie:
Tid maden? Da habt ihr die Gans. — Wabrlih man fiebt,
Dadte Hand, als ev den Weg fortfente, meine Grofmutter
pat Redt: Dden SonntagsFindern gebt immer alles nad
Wunfde. Wie werdenr fle ju Haufe fhmunseln , Menn fie
meine Gand -fehen! Whas fie flr [done mweife Federn hat!
Bu einem Kopftiffen teiden fie fidherlicy. Yuf dem will ich
uneingemwiegt fdblafen, mwie ein Prin;. ;

Hinter dem Dorfe ftief et avf einen Sderen{dleifer,
@ blieb abermals fteben und fah und Hoete dem Manne ju,
ber su feiner (dnurrenden Utbeit fang: Sy fcbleife die
Sdbere, und Ddrehe gefdmind, und hinge mein Mantelden
nacy dem Wind, Endlich magte er es ihn -angureden. Nodh
fo fpdt, [ieber Mann? Shr zieht ol audh nadh Gernefraf
jum Kindtaufsfdmaufe? — Das folite iy meinen, verfeste
ber, bei folden ®elegenbeiten gibts immer etmwasd filr ung
tu thun. €in rvedter Schleifer it ein geborgener Mann,
®eld bat et beftindig in feiner Tafche, tenn: Gejdlifen
mug beut alled fein und glingen mie ein Kavfunfelfein, —
Smmer Geld in der Tafde? fagte Hans. Das Ding lobe
i tiv. Mein Lebtage Hab’ ich es nidht anbers gewiinfdt, —
Sa, ja, mein Freund. Yber wobin ihr mit dtexr Gans? —
Die hab’ idh fiix mein Schwein gefriegt. — Und wohet das
Sdmein? — Die hab’ id) fiir die Kubh eingetaufdt. — Und
bie Kup? — Die hab® id miv file dben Braunen geben [af:

‘befter Here,

fen. — Unbd ben Braunen? — Jb, den nabhm id fiir ein
Stiid @old, fo grof wie mein Kopf, das mir mein LHery
jum Lobne gegeben, — Hm, hm! Wenn ihr ein Sderen:
fdleifer werden wolltet, {0 Ednntet ibr, wie id, das Geld
immer in Der Tafhe fpringen boren. — Ad gar ju gern,
MWer fo gliidlih mwirve! — Gor Allem miiftet
ibr einen Wepfein baben. Das Uebrige findet fih fdon von
felbft. S bitte eudh) um bie fiecben Wunden Chrifki, fiehte
Hans, laft mjr einen von euven Steinen ab, wenn er gleich
etwad fdadhaft fein (olite. Jcb gebe eudh meine fette Gang, —
Sie wurden -einig. Der Sdleifer fudte ibm unter bden
Wenfeinen den unfauglidften aus und fdenfte ipm ald Su:
gabe einen gvofen Feldftein, auf dem fidhd, iwie er fagte,
befonders gut Elopfen [affe.

Hang war veinah auger fid, Er griff {hon in die Tdfde,
al3 mwenn et Das @eld hiren wolte, ‘Wie hab’ idys nue.
verbient, dag mir dody alle meine Wiinfde in Erfiillung
geen?” wiederbolte et iy oft. Snbef war et feit Tagesans.
brudy auf den Beinen und hatte, wie man weif, jum Eriib:
iz feinen gangen TMundvorrath aufyezebet, Der Hunger
fing ibn an gu plagen, und aus MiTigbeit mufte er jeden
Augenblid Halt' maden, obfchon es nur nod eine Teile
bis¢ Gufewedel war. Die Beiue lafteten fehr. Er fonnte
fid bes Gebanfens nidht evmebren, mie glidlid er fein
mbchte, wenn et grade jegt bie Steine nidht bitte. Stirfen
wollte e fich wenigftens durdy einen friihen Trunf, wenn
ev etft ein Weilden gerudt pitte, meinte er, alé ev ju einem
Geldbrunnen tie eine Scnede ange(dlicden Famt. Damit et
aber nicht etwa die Steine beim Nieberfenen befdyidigte,
legte er fie bebichtig neben fich an Den Rand bdes Brun:
nend. Yuf einmal ging e plump, plump, und die Steine
Jagen im Waffer.

Und Hans was that er? G Eniete nieder, faft in Thrd:
nen fdwimmend, und danfte @ott, daf er ibm nod) das
eriviefen hitte, was eingig su feinem ®liidfe gefehlt. o
wabr ©ott iiber miv lebt, big heute hat es wol Feinen glird:
libern Menfdyen, al8 ih bin, gegeben! So fprechend trolite
et obne bie Steinlaft mit fropem Sinne neugeftdvit nad

aufe, _
RAnK Auguft Wernide,

Aus « Die Wiinschelruthe», Nr. 33, 23. April 1818, Gittingen, Vandenhoeck und Ruprecht.



getreten war, ein Erlebnis angedeutet, das
ohne soziale und politische Ausblicke kaum
verstanden werden kann. Jedenfalls darf
Kants Formulierung («Was ist Aufkla-
rung ?») auf das Bild angewendet werden : es
zeigt den Helden beim «Ausgang aus selbst-
verschuldeter Unmundigkeit».

Oskar Pletsch, Freund und Schiiler Lud-
wig Richters, war bereits ein erfolgreicher
Autor und Illustrator von Bilderbuichern, als
er 1866 die von Gustav Weise herausgege-
bene Reihe der «Deutschen Bilderbogen»
mit einem Mairchenblatt iiber Hans im
Glick eroffnete. Hier ist Hans ein ganz jun-
ger Bursche mit pausbickigem Kinderge-
sicht, dem man eine abgelaufene Dienstzeit
von sieben Jahren kaum zutraut. Mit naiven
Gesten beklagt er sein MiBligeschick, starr vor
Schreck hort er sich eine bése Nachricht an
und offenen Mundes bestaunt er eine unbe-
kannte Maschine. Immer ist er der reagie-
rende, nie der handelnde; Selbstindigkeit
wird ithm versagt, nicht einmal der inder Er-

zahlung vorgegebene Tauschhandel wird vi--

sulaisiert. Hans darfnur stéhnen, klagen, er-
schrecken, staunen. Zuletzt springt er aus
dem Bilderbogen und der Welt der bésen Er-
wachsenen heraus. Eristnoch einmaldavon-
gekommen.

Pletschs Bilderbogen macht einen merk-
wiirdig zwiespiltigen Eindruck. Die Haupt-
figur wird verharmlost und infantilisiert.

Hans gehort zu den unschuldigen Kleinen.
Die GroBBen werden durch scharfe Charakte-
risierung einer bitteren aber genauen Kritik
unterworfen. Dadie Bilder von Abschied und
Heimkehr ausfallen, sind alle Erwachsenen,
denen Hans begegnet, Personen, die ihn aus-
nitzen. Das harmlose, aber durch seine
Ware attraktive Kind steht abgebriihten,
vom Leben deformierten, lauernden Er-
wachsenen gegenuber. Der Bauer mit dem
Zopfchen und dem Dreispitz ist bis zur
Stumpfheit altviterisch. Der — hagere! —
Metzger hat ein Raubvogelgesicht. Der zer-
lumpte und invalide Hindler, der auB8er der
Gans noch totes Gefliigel mit sich fiihrt,
machteinen unguten Eindruck;ob er gekauf-
tes oder gestohlenes Gut anbietet, ist unge-
wil}, sicher ist nur, daf er gerade dabei ist,
dem Hinschen eine erlogene Geschichte auf-
zutischen.

Zuletzt kommt Hans von den Erwachse-
nen los, eristdort wieder angelangt, wo es al-
lein heile Welt geben kann. Im letzten Bild
(am Brunnen) sind spielende Kinder der
Hintergrund, vor dem das entlastete Kind
seine Entlassung feiert. Hans ist in die Sor-
genlosigkeit seiner Kindheit zurtickgekehrt.
Pletschs Botschaft von der Schonheit der Re-
gression ist Ausdruck einer tiefen Hilflosig-
keit. Seine Bilder waren erfolgreich als Pro-
jektionen einer heilen Welt, doch die darin
versteckte Verdrangung der Gegenwarts-
probleme wurde schon zu seinen Lebzeiten
empfunden. Die unbarmherzige und tref-
fende Kritik am Erscheinungsbild der Er-
wachsenen'' bleibt im harmlosen Nostalgie-
bereichstecken. Der Reizder «malerischen»,
in niederldndischer Manier dargestellten
Kostiime und die idyllischen Bilder des Hin-
tergrunds (Kirchtiirme, Windmiihlen, ein
Bildstock, ein «schénes» Hoftor, ein alter
Brunnen) driangen auf Vers6hnung, nichtauf
Konflikt.

Die Verharmlosung des Helden kann
in verschiedenen Formen geschehen. Im
Kinderbuch zeigt man gern einen herzigen
Buben. Paul NuBBbaumer™ zeichnet (und
koloriert) ihn wie ein Musterbild fiir Heimat-

165



Deut{dye Bilderbogen N 1. Hans im Gliid (ud Grimm)
fir Jung und JH. Geyeidynet von Osear Pletfch.

ne Di bas -ex _fea #Beift bz mes,”
ol B, B M p it | M s i B g
fein Ropf, {umb roollte an von Deryen germ bextit; ber Reiter Rieg ab, Balf
o !imm?-m g, 'é'. o e T i (o8 e, muly e Bowh: Sapot
mT .'.m% . 3 Bi mu;n-ﬂbmﬂnﬂtfmm
n [ddnes B nitllﬂihnu M, Bege.

mlﬁd[ﬁuhﬁmb{ mﬂab«,m Ed;mhleemzhnrm,hmrqmmum alb gefelte B , brr cine uub wollte i bafi bem ©dl 5
e l'lm ““‘? ? Svrgzhllm und metnte: ,3a, fo junges 8 m:::k $mﬁ'd) iy mﬂ?mm g:m "d(m Dotfl:;l e;mﬁ;ln.‘ 3 "I-Id- .ggl lﬂhﬁ:f‘gl:‘l‘
. mmlng\ m tlfm. W uul iﬁ mhum Sqwein hilte! Dot bmlid;e Ekiid; und nody u:b wll e fo vortfeilfaft !:M’l an bex Qanbd.” utmn Hané
meffen mmb midh 1- en.* @8 famr aber fein !mu bie itmcl* AD0tt, Dans,* 'Mn@ ber Burfd peigte fthle ‘Bang und fagte: ,Hebt mml ing. ,Ad Gott, Getft Iti:,' ht o, 1lnehm mi-
- ““‘, v ) e e ' tob ad B mr,:.w-*mm ‘Dons o Gt abee e Soponiy Tl 1o | g 1l .‘;‘;‘,',.I;“m"m“""-f e v By
jo9 gum @lid cin Mepger mit cinem jungm unb uhlgqhm Dandel cin. ' gm. Subefien [uj i der Bm-?d;‘ b».:zlq um ﬁﬁm bas m‘ e

,‘(;J"-.

ARuRZSC.

Hans fiberlegte baff ex cigentlid) im Borr . &) geht's wobl gut,” rebele Hond an. ,Ja,” ané ging weitex, [cine Augen (endjteten. i aus ¢ o « b
T theif fei. Gt l M’ut: gmtm,‘l bqn;? bas viele e wﬁ ""hu - 2 . msvm lnl S lﬂ.‘nl geb upm tm'? 8, 3’.‘2 i’ln#funu ﬂs‘i!k;'::"l:l auf, h":l:! ofme fein
t, a8 giebt Gﬂn? ettbrod auf ein Eumtxcb: Boben. Iy : mnm ein Sleifer werben, fo ift Guer id winjde @ wurbe aber bald fo Buthun von ben Stein befreit und ief
ie with meine WMutter fidh frenent” Da fam Blird a(mﬂt R btmd}t nue einen Wehfiein, miibe, baff iﬁm her suln befdwerlid ward, und glidlidy, mic idy, gibt *8 Peinen Menidjen umter
e Bei einem Sdeerenfdleifer vorbei; ber fang: befl gebe iy Gudy fiiv die @andr LI mqg nmﬁz, awam bu ifm mar nidyt mefr gu mrm der Somme.” Wit Leidjtem emm und frei von
«39 [4lcife ble Sdeere und brehe gejgmind, I midy yum quwlnimm Menfdhen,* rief Hans, ,da #n cinem Branuen wollte ex fid) I ‘ afler Qoft I'mmg e nan fort, Bis ev baheim bei
Onh pnge meln Mintiigen nad bem Bind. ! Babt bie @ansl” ugu skumbeamu,mtﬁnuﬁtidm feiner war.

Druck ron €. Hossn in Sisbtgat. ' Verlag von Guftas Weife in Stuttgart. Preis 10 PL, ciler. 20 P1



stilarbeiten, eine hiibsche Vorlage fiir Sticke-
reien, Schnitzereien oder Keramiken. Mar-
lene Reidel' 138t das freundliche Mond-
gesicht von Muttis Liebling unter der Haar-
glocke rosig hervorleuchten. Wenn die
lustigen Bilder ein erwachsenes Publikum
unterhalten sollen, erscheint gern die Figur
des Dummkopfs. Da es moglich ist, den Hel-
den als beschrinkten Burschen vom Land
darzustellen, wird er oft genug unter dieser
Gestalt in die Galerie komischer Typen auf-
genommen 4. Die «klassischen» Illustrato-
ren Cruikshank und Richter, aber auch
Pletsch haben von einem halbschlauen
Hansel nichts wissen wollen. Sie haben am
Modellcharakter des Mairchenhelden, in
dessen Dummbheiten unsere eigene Torheit
und Verfuhrbarkeit stecken, festgehalten's.
Doch wer komische Figuren und Geschich-
ten ins Bild setzen will, kann das Marchen
auch in seinem Sinn lesen. So ist es kein Zu-
fall, daB Lothar Meggendorfer, der Vater
vieler Clowns, lustiger Zwerge und boser Bu-
ben, der Portratist wildgewordener Musiker
und zerstreuter Professoren auch einmal den
Hans im Gluck als komische Figur gezeigt
hat. In seinem 19og erschienenen Bilderbuch
ist Hans das «Dubeli», eine beschriankte
Unschuld vom (Bayern-) Lande .

Ein echter « VerriB3», eine intelligente Ent-
zauberung der Mirchengestalt und ihres
Glucks durch die Illustration ist erst in einer
anderen Zeit und Atmosphéare méglich ge-
worden. 1922 erschienen bei Bruno Cassirer
Zeichnungen von Max Slevogt zu Mirchen
der Brider Grimm, darunter sechs Illustra-
tionen zu «Hansim Gliick». Slevogtistim ei-
gentlichen Verstand ein Meister der neuen
Sachlichkeit. Das kunsthistorische Klischee,
das uns zwingt, ihn als Impressionisten zu
deklarieren, istunbrauchbar. Slevogt istjin-
ger als der Jugendstil, erist ein Kinstler des
zwanzigsten Jahrhunderts. Der Jugendstil
war Universalerbe vieler Traditionen, doch
zunachst und vor allem Erbe des neunzehn-
ten Jahrhunderts. In den Marchenbildern
des Jugendstils wird das Ornament entfaltet,
werden Rituale zelebriert, Architekturen

Textillustrationen S. 167—173 von Max Slevogt zu
« Hans im Gliick».

und Kostiime zur Schau gestellt und Land-
schaften wie Teppiche entrollt. Slevogts
Mirchenzeichnungen sind ganz anders, mo-
dern nicht nur im technischen Sinn. Er ist
niichtern'?, unfeierlich, ungemdtlich, spon-
tan, respektlos gegen Traditionen, witzigund
gelegentlich boshaft. Er kann seine Mir-
chenfiguren manchmal so realistisch trocken
und bissig sehen wie George Grosz den Biir-
ger. Wie dieser abstrahiert er, konzentriert
die graphische Aussage aufdie Personen und
Aktionen. Beiihm kann es wohl ein Gewim-
mel von Menschen (und Tieren) geben, aber
nie von Requisiten. So verschwindet auch die
Landschaft, das beliebte Mittel der Verkla-
rung in der traditionellen Illustration, Sle-
vogt zeigt den Hans als wackligen Reiter auf
bockigem Pferd zwischen magerem Gestri-
chel, das Weg und Geldande anzudeuten hat.
Sein Problem, mit dem Gaul (der «verwet-
terten» Mihre) fertigzuwerden'®, soll uns
allein beschaftigen.




Hans im Gluck ist fir Slevogt weder gut
noch bos, doch dem kultivierten und recht
biirgerlichen Kiinstler, der einen wohlausge-
bildeten Sinn fiir Geld und Erwerb hatte'9,
macht dieser «Typ», der in so liederlicher
Weise sein Geld verplempert, keine Freude.

Leicht angewidert zeigt er uns, wie Hans mit
der eingetauschten Gans in dubiosem Zu-
stand frohlich abmarschiert. Sein Parade-
schritt und der schief aufgesetzte Zylinder
passen so recht zu einem Bruder Liederlich.
Wir wissen nicht, ob er vom Erfolg des
Tauschhandels so aufgekratzt daherkommt,
oder ob ihn eine kriftigere Droge berauscht
hat, doch wir vermuten das Schlimmere®.
Slevogt ist miBtrauisch gegeniiber diesem
Helden, versuchtaberden Grund und die Art
seines Gliicks zu verstehen. In seinen Augen
ist Hans ein primitiver Lebenskiinstler, da-
her zeigt er ihn Riicken an Riicken mit dem
Schwein in einem Zustand animalischen Be-
hagens. Ihm ist sauwohl, er ist gut Freund
mit dem &dhnlich veranlagten Tier — beim
Pferd waren ja die Anbiederungsversuche
danebengegangen. :

In den beiden iiberzeugendsten Bildern —
sie zeigen den Heimkehrenden und den Heim-
gekehrten —sehen wir, wo sein Platz ist, woer
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nicht nur gliicklich ist, sondern auch gliick-
lich macht. Zunichststeht Hans vorder offe-
nen Tiir, der groBe Bub begrii3t (lautstark
wie gewohnt) die Mutter. Am Ende sitzen
beide aufder Bank, Hans mit der Pfeife?, die
Mutter mit dem Strickzeug und berichten
einander. Hans istin das Kommunikations-
paradies seiner Kindheit zuriickgekehrt?.
Sein Glick beruht auf der ungebrochenen
Verbundenheit mit dem Matriarchat, die
man am liebsten mit den Pradikaten Bach-
ofens beschreiben méchte. Dariiber lassen
die Bilder keinen Zweifel, daBl die Mutter mit
dem gewaltigen (zweimal von hinten ins Bild
geruckten) Sitzfleisch und ihr «baumiger»
Sohn ein vollkommenes, aber erdgebunde-

ZU DEN FOLGENDEN VIER
BILDSEITEN

1—3 Walter Trier : « Hans im Gliick». Aus « Bergmanns
Bunte Biicher» (Sammelbilder-Alben des gleichnamigen
Zigarettenhauses in Dresden), um 1930. Walter Trier ist
vor allem als Kdstner-Illustrator bekannt geworden.

47 Willi Harwerth : « Hans im Gliick». Mdrchen der
Briider Grimm, Insel-Biicherei Nr. 530, Leipzig 1938.

8 Hans Fischer (fis) : Marchenbild « Hans im Glick».
Artemis Verlag, Ziirich 1961.
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nes, «tellurisches», geistloses, kein «himmli-
sches» Gliick geniessen.

Slevogts Entzauberung hat keine Schule
gemacht. In der Folgezeit wird die Méarchen-
figur eher aufgewertet, oft genug idealisiert.
Wenn nicht Hans selbst, so wird doch sein
Weg zum Vorbild. Hans im Gliick geht heim,
seine Aufgabe ist die Rickkehr zur Heimat.
Fir den Illustrator liegt es nahe, schon den
Weg und dessen Umgebung als Heimat ins
Bild zu setzen?3. Das kann so geschehen, daf3
das Marchen einer bestimmten Landschaft
zugewiesen wird, bei Hans Schroedter zum
Beispiel dem Schwarzwald *4. Der Weg in die
Heimat kann aber auch verstanden werden
als Heimkehr zu eigenem Wesen, Besinnung
auf Blut und Boden, Abkehr von stadtischer

Entfremdung und Zuwendung zu Bauern-

tum und Bauernstand. In der Schweiz ist
diese Ideologie mit friedlichen Mittelnan der
«Landi» (1939) erfolgreich dokumentiert
worden. Das Unheil Deutschlands bestand
darin, daf} sie im «Dritten» Reich dazu be-
nutzt wurde, die bis zur Ausrottung betrie-
bene Unterdriickung der eigenen Krifte und
den maBlosen Griff nach fremdem Gut und
Boden zu rechtfertigen. Die in diesem Herr-
schaftsbereich entstandenen Kunstwerke
sind selten lebensfahig und frei von Verlogen-
heit und Kitsch. Vielleicht liegt es an der Be-
scheidenheit des Themas, daB3 ein in schlim-
mer Zeit erschienenes Bilderbuch kleinen
Formats iber einen Helden, der die Eignung
zum Herrenmenschen weder ererben noch
erwerbenkonnte,zuden Ausnahmen gehort.

Unter dem Titel «Hans im Glick. Mar-
chen der Briidder Grimm» erschien 1938 ein
Inselbandchen mit Bildern von Willi Har-
werth, dem in Anlehnung an Fibeln, Bilder-

biicher und Bildhandschriften ein von Mar-

tin Hermersdorf geschriebener Text beige-
geben war. In Harwerths Bildern, die wie ein
Panorama ineinander {ibergehen, dominie-
ren die Landschaft und der Weg. Die Ereig-
nisse sind in die Weite der niederdeutschen
Landschaft eingebettet. Wie Schiffe auf dem
Meer kommen die Figuren niher, begegnen
sich und entschwinden wieder. Im Ozeander
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Landschaft gehen auch die Katastrophen
rasch voruber. Endlos ist nur der Weg?, der
mitallem was an seinem Rand bliiht, gedeiht,
aufgestapelt und aufgebautist (Blumen, ern-
tereife Felder, Holzstésse, Meilensteine,
Ziaune und Gelander, Briicke und Brunnen),
den Vordergrund beherrscht. Im Hinter-
grund erscheinen Dérfer und Windmiihlen,
ein SchloB, eine hochgebaute Stadt, Gast-
haus und Gehoft. Der Zug ins Weite kreuzt
sich mit einem deutlichen Hang zum Klei-
nen. Blumen und Griser bilden eine eigene
Miniaturwelt, Wilder sind wieim Spielzeug-
land aus Baumchen zusammengesetzt, ei-
nem winzigen Haus wird noch das «Haus-
chen» beigegeben. Offenes und Begrenztes,
Weite und Enge sind in den Bildern gegen-
wirtig. Zwischen Villa und Kate hat Hans
seinen Weg zu gehen.

Der Weg des Wanderers beginnt in der of-
fenen Hafenstadt, wo er von einem «Budden-
brookschen» Herrn verabschiedet wird, er
endet in der Enge eines lindlichen Winkels
vor dem Hauschen und in den Armen der
Mutter. Die Bilder der Reise feiern Heimat
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und Boden, den Bauernstand und das landli-
che Leben auch dort, wo die Marchenerzih-
lung andere Wege geht. Der Scherenschleifer
ist bei Wernicke, Grimm und Bechstein eine
dubiose Figur, die Verfehmung seines Beruf-
standsistnoch spiirbar. Er singt einzweideu-
tiges Liedchen,dasihmnichtviel Ehre macht
(«...und hinge mein Mintelchen nach dem
Wind»), bei dem ahnungslosen Bechstein so-
gar einen «Gassenhauer» mit erotischem
Unterton («Es kam ein junger Schleifer her,
schliff die Messer und die Scher’. Hat’s gern
getan, thut’s noch einmal, was geht’s dich
an? Was hat du denn davon ?»). Bei Pletsch
ist er ein mit schabiger Eleganz gekleideter
und vom harten Leben gekriimmter, scharf-
augiger Alter. Erst bei Harwerth ist er eine
noble Erscheinung geworden, diein Haltung
und Kostiim jedem Freilichtmuseum wohl
anstehen wiirde. Bosartige Figuren sind in
der vom Ideal der Volksgemeinschaft be-
stimmten Welt nur als AuBenseiter denkbar.
Die einzige negative Gestalt ist der Bursche
mit der Gans, der durch sein ungesundes
Aussehen und die aufdem Land unpassende
Melone auffallt.

Hans entspricht dem Ideal der Zeit. Erist
ein gutwilliger, zuriickhaltender, schlanker,
blonder junger Mann, dessen auffallendste
Eigenschaft darin besteht, daB er gut zuho-
ren kann®, Seine Brauchbarkeit steht auBer
Zweifel. Er verdient sein anspruchloses
Gluck. Bemerkenswert ist, daB ihn alle Er-
wachsenen immer ein wenig iiberragen. Auf-
schluBreich sind auch die Korrespondenzen
zwischen dem Abschiedsbild und dem Bild
der Heimkehr. Beim Aushandigen der golde-
nen Kugel legt der ergraute Kaufherr die
Hand viterlich besorgt dem jungen Reisen-
den auf die Schulter. Am Ende des Weges
sturmt Hans in die Arme der Mutter?’. Dort
und hier wird er sich der wohlwollenden
Autoritit der Erwachsenen nicht entziehen,
sein Weg fiihrt wohl ins Gliick, doch nicht in
die Miindigkeit. ;

Harwerth beschwort eine von der Vegeta-
tion des reifen Sommers ausgefullte, in sich
ruhende, unheimlich friedliche Welt, eine
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Landschaft mitfesten Horizonten, eine wohl-
geordnete und bescheidene Gemeinschaft
bauerlicher Menschen. Solche Bilder waren
bereits im Erscheinungsjahr unzeitgemaf8
und uberholt. Der Held selbst war als Muster
deutschen Wesens unbrauchbar geworden.
Hans/Johannes ist als Marchenfigur der
Jungste, der Bescheidene, Naive; er ist ver-
trauensvoll und groBziigig, nicht habsiichtig
und gerissen, mitleidig statt aggressiv, der
Enttduschte aber nicht der Tduschende. Nur
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der Ausgang gibt ihm recht, macht gerade
thn gliicklichund nichtdie GroBen. Dochdas
neue Deutschland wollte gewill nicht am
Johanneischen Wesen genesen. Michel sollte
die Rolle des Altesten, GroBten, Stirksten,
Reichsten tibernehmen und die andern zum
Gehorsam zwingen. Fur seine Stiefel waren
andere Pflaster vorgesehen alsdielandlichen
Wege der Heimat?®. Das deutsche Mirchen
vom Hans im Glick war kein deutsches
Thema mehr. Hans konnte nur noch dort
verstanden werden, wo es moglich war, sei-
nen Weg als den eigenen zu sehen. In der



Schweiz konnten sein Weg und sein Gliick zum
Modell werden, als der Ausgang des Krieges
und die Bewahrungdereigenen Identitatab-
sehbar waren. Alsim Jahr 1944 dreivon Her-
bert Leupin gestaltete neuartige Marchen-
bilderbiicher verdffentlicht wurden?d, war
neben dem unverzagten tapferen Schneider-
lein3® und den Ex-Hiftlingen Hénsel und
Gretel Hans im Gliick der Dritte im Bunde.

Fir Harwerth war Heimat die groe Kon-
stante, ihr Bild sollte in wechselnden Szenen
eine immer gleiche Stimmung der Vertraut-
heit und Geborgenheit ausstrahlen. Bei Leu-
pin wechseln nicht nur die Bilder sondern
auch die Stimmungen. Das Gesicht der Hei-
mat ist zunéchst verheiBungsvoll, wird dann
bedriickend und ist in der durch die Andauer
der Belastung verscharften Not bis zur Un-
kenntlichkeit entfremdet. Die Reise beginnt
im Friihling und fihrt Gber blithende Berg-
weiden zu griinen Feldern und unbewachse-
nem aber angesitem Ackerland3'. Der
verheiBungstrachtige Charakter der Land-
schaft entspricht dem Optimismus des Wan-
derers. Hans beginnt zwar seinen Weg be-
reits als Belasteter—schwere SchweiB3tropfen
fallen aufbeiden Seiten zu Boden3*—dochder
Wert der Last ist noch nicht zweifelhaft ge-
worden. Hans weif3, was er schleppt: eine
goldene Kugel, die sorgfaltig ins Tiichlein
eingebunden ist. Energisch stemmt er die
Rechte in die Hiifte, entschlossen durchzu-
halten33,

Unterwegs verandert sich die Gestalt des-
sen, was er mitsich fuhrt. Noch voll Optimis-
mus folgt er im Stechschritt «seiner» Kuh
und unter dem strahlenden Himmel des ho-
hen Tages (im doppelseitigen Mittelbild)
verschwindet Hans frohlich winkend mit
Riesenschritten von der Buhne. Fur einen
Augenblick lebt er wohlversorgt in der Illu-
sion der Unbelastetheit. Die dicke Wurst in
der Kitteltasche, die ihn seit den Anfingen
begleitet hat, ist noch da, und ein méchtiges
Schwein ist dazugekommen. Auf diesen Ab-
gang folgt ein scharfer Wechsel von Szene
und Stimmung. Das finfte Bild zeigt den tap-
feren kleinen Mann vor einer sonnenbe-

strahlten Mauer, die bessere Tage gesehen
hat. Der schmutzige Verputz ist am Abbrok-
keln, die Fundamentsteine sind zusammen-
geflickt. An der heiBen Wand hockt ein Sala-
mander, auf dem trockenen Boden gedeiht
ein magerer Rest von Griin. Architektur,
Flora und Fauna weisen auf die Alpensiid-
seite (etwa ins Tessin), doch ist der Wechsel
vom Norden in den Siiden — und vom Friih-
ling in den Sommer ? —kein touristisches Ver-
gniigen, denn Hans muB nun in einer dirfti-
gen Umgebung und zu einer schwierigen
Tageszeit (der heilen, einsamen Zeit der Sie-
sta) unterwegs sein34. Obwohl er jetzt auf
drei Beinen lauft, denn ein Stock ist dazuge-
kommen, macht er einen miiden und ange-
strengten Eindruck: Hans im StreB35. Der
kecke Spitzhut ist nach hinten gerutscht, die
Waurst ist «weg», und die Last, die er jetzt
wieder tragen muB, ist fast so groB3 geworden
wie der Triager. Es wird deutlich, daB jeder
Gewinn, der auf diesem Weg zu machen ist,
mag er auch bestens empfohlen sein, doch
nur Name und Gestalt der Belastung veran-
dert, deren Druck eher zunimmt. Nur der
Weg, das Heimfinden, the pilgrims progress,
ist die grofle Aufgabe. In der Endphase wird
alles, was Hans mit sich fiihren will oder
muB, zur Plage. Im vorletzten Bild schleppt
er sich, belastet mit dem eingetauschten Un-
sinn (die Steine sind groB und schwer) durch
die fast surreale Wiiste einer versteinerten
Landschaft, eine Jammerfigur, deren miih-
seliges Fortschreiten durch eine riesige, auf
totem Holz kriechende Schnecke angedeutet
wird®. Nur der am Bildrand «wartende»
Brunnen ist ein Zeichen der Hoffnung, Hin-
weis aufdie Entlastung3’, nachderauBerden
Lasten auch die Plagen des Weges ver-
schwinden.

Das letzte Bild fiihrt zuriickin den Norden
und in den Frithling. Hans kehrt heim nach
«Seldwyla». Gezeigt wird das Panorama ei-
ner kleinen Schweizer Stadt3®, die trotz wehr-
hafter Aspekte (neben der ringférmigen An-
lage fallen Burg und Galgen ins Auge) als
Hort friedlicher Téatigkeit dargestellt wird.
Wische flattert iiber der Strafle und aufden
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Dichern, die Schornsteine rauchen (eher
vom Kochenals vom Heizen3?), am beschnit-
tenen Obstbaum steht noch die Leiter. Ein
Bauer geht aufs Feld, der Schmied sucht
seine Werkstatt auf — die Esse raucht —, die
Marktfrau ist unterwegs#’. Hans gehort zu
den Figuren dieses Bildes. Er kehrt heim in
die Wohnung seiner Mutter,dieihm ausdem
Fenster eines bescheidenen aber historischen
Hauses (es tragt die Jahreszahl 1540) zu-
winkt. Uniibersehbar sind die Zeichen des
Gliicks, zu denen neben den Herzen in den
Liden und den Blumen an den Fenstern,
dem Kleebatt und dem Hufeisen Giber den
Eingingen auch die am Haus der Mutter an-
gebrachte Flagge in den Schweizer Farben
gehort.

Die Aussage des so idyllisch aussehenden
Bildes ist von seiner Stellung im ganzen ab-
hingig. Seldwyla ist Ende und Ziel des We-
ges, als Bild der Zukunft#' bestimmt es des-
sen Sinn. Ohne die Heimkehr und ohne die
Heimat wird der Weg sinnlos, denn sie sind
die VerheiBung zivilen Lebens, Symbole des
Friedens. Dorthinist Hans unterwegs, er will
fiir eine bessere Zeit iiberleben und muf sich
auf einem Weg, der immer miihseliger wird,
durchschlagen. Anno 1943 wurde im Caba-
ret «Cornichon» dieser lange Marsch so
besungen: «Wie lang noch heiB3t es weiter
kniippeln, wie lang noch tippeln, tippeln, tip-
peln?» Ein «endloser grauer StraBlenpro-
spekt» (gemalt von Alois Carigiet) bildete
den Hintergrund der Biihne, auf der eine
Gruppe von sechs Frauen und Mannern un-
terwegs war zum gelobten «Land, wouns der
Friede mild, beschiitzt mit seinem gildnen
Schild ». Leupinskleiner Mann gehortzu die-
sen Menschen. Eristjung—und zih—, weiler
die Hoffnung verkorpert. Mit dem flotten
Herrenreiter oder dem feisten Metzger, die
ihren Gewinn davonfiihren kénnen, hat er
wenig gemeinsam. Er ist der Normalbiirger,
der einfache Mann, dessen Heldentum im
tapferen Ertragen der Belastungen sichtbar
wird. Im Bild seines Weges konnte Leupin
Zeichen der Bedriickung und der Hoffnung
formulieren, die von der Erfahrung der mei-
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sten bestdtigt wurden. Leupins Hans im
Glick war ein Nationalheld ohne nationale
Begrenztheit, denn sein Weg war Symbol ei-
nes europdischen Zustands und einer ge-
meinsamen Aufgabe.

Hans im Glick ist auch nach 1944 ein
schweizerisches Thema geblieben. Die sie-
ben Mairchenbilder, die Hans Fischer (fis)
1945 fir die Zeitschrift «Schweizer Spiegel»
schuf*?, enthalten auch ein Blatt mit der Ge-
schichte des Hans im Glick. Fischer hat sich
von der Bilderwelt der Sennen inspirieren
lassen®. Sein Bilderbogen zeigt einen Alp-
aufzug, der auf den Kopf gestellt ist. Unmit-
telbar unter dem baumgesaumten Horizont
beginnt oben der kurvenreiche Weg, der un-
ten am Brunnen endet. Hans ist so frisch wie
am Anfang und mit abgewandtem Gesicht
1aBt er seelenvergniigt den Wetzstein in den
Brunnen plumpsen, als handle es sich um ein
neues Spiel. Nach der Brunnenszene verlafB3t
er tanzend — und mit «geschwellter» Zipfel-
miitze — die Bithne. Er geht, wie das Leben,
weiter. Die goldene Kugel seiner Anfinge ist
eigentlich nicht verloren gegangen, denn sie
taucht im SchluBstreifen als Sonnenscheibe
wieder auf#. Wie einem Fahrzeuglenker
kénnen ihmin den Kurven Unfalle passieren
(der Sturz vom Pferd und vom Melkstuhl),
doch es gibt sozusagen nur «Blechschaden».
Der kontaktfreudige Held mit seiner gesten-
reichen Lust am Handeln und Verhandeln
verliert nie die Bereitschaft zu neuen Erleb-
nissen. Ganz im Sinne des ersten englischen
Ubersetzers (Edgar Taylor) und seines Illu-
strators (George Cruikshank) isterein frohli-
cher, zum Uberleben begabter und fiirs
Uberleben bestimmter Bursche. «Toss them
which way you will, they will always, like
poor puss, light upon their legs, and only
move on so much faster®#.» Dieses Gliick

ZU DEN FOLGENDEN VIER
BILDSEITEN

912 Herbert Leupin : « Hans im Gliick ». Ein Mdrchen
der Briider Grimm. Globi-Verlag, Ziirich 1944.
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durfte derlangjahrige Mitarbeiter des Caba-
ret «Cornichon», dessen Bilder die schlimm-
sten Jahre kommentiert hatten, nun mit
Recht zeigen.

Vier Jahre spiter (1949) erschien daserste
Mairchenbilderbuch von Felix Hoffmann
(Rapunzel). Alsachtes und vorletztes Bilder-
buch wurde in seinem letzten Lebensjahr
der «Hans im Glick» veroffentlicht (1975).
Hoffmanns Bilder sind Meisterwerke der
Inszenierung; er war einer der besten Regis-
seure unter den Illustratoren. In den spaten
Bildern zu unserem Mirchen sind die Quali-
tiaten seiner Regie besonders deutlich.

Hoffmanns «Hans im Gliick» ist ein reines
Figurenspiel. Friesartig sind Gestalten und
Szenen aneinandergereiht. Der Hintergrund
(die Landschaft) fillt weg. Vom Weg bleibt
nur der Meilenstein, der als Requisit (Hans
sitzt auf ihm in der Melkszene) gebraucht
wird. An «Sachen» wird nur das Minimum
ins Bild aufgenommen. Die goldene Kugel,
die Maschine des Scherenschleifers (eine fast
korperlose Planskizze), die Abbreviatur ein-
ses Brunnens (in der Aufsicht von oben) und
dieaufdas Minimum reduzierten Steine. Das
Bild des Elternhauses ist wie ein ornamenta-
ler Kleber in die obere Ecke des SchluBBbildes
eingefiigt. Hoffmann konzentriert sich auf
die Figuren (Menschen und Tiere). Profil-,
Frontal- und Rickenansicht wechseln ab.
Gelegentlich wird die gleiche «Einstellung»
wiederholt; so bedeutet Riickenansicht (von
Reiter, Bauer, Metzger, Bursche und Sche-
renschleifer, von Pferd, Kuh, Schwein und
Gans), daB die betreffende Figur die Szene
verlaBt und das nidchste Bild vorbereitet
wird. Wennder Hauptdarstellerim Profil mit
hochgeschobenem Strohhut nach rechts
schreitend dargestellt wird, hei3t das, daf3
Hans unterwegs ist. Die Kostiime sind (mit
einer bedeutenden Ausnahme) zeitgends-
sisch mit lokal-schweizerischem Einschlag.
Die zweifelhaften Typen sind am modern-
sten, das heif3t betont salopp angezogen. Der
Bursche mit der Gans, ein ldssiger rothaari-
ger Boy, trittin Latzhosenjeans auf, der Sche-
renschleifer trigt Béret und Stoffschuhe. Fiir

die sorgfaltige Ausstaffierung der birgerli-
chen Figuren ist dem sonst so sparsamen
Kinstler nichts zuviel. Der Herrenreiter ist
mit glinzenden Sporen, schwarzen Hand-
schuhen und violettem Busentiichlein ausge-
stattet. Die Charakterisierung durch das
Kostim kann bis zur Karikatur gesteigert
werden. So trigt der Bauer (mit Hinge-
schnauz und schwarzer Zipfelmiitze wohl-
versehen) derart knappe «Rohrlin-Hosen,
daB tber den Socken ein schones Stiick Bein
«nature» sichtbar wird.

Das erste Bild zeigt die ehrenvolle Entlas-
sung. Wie das Mirchen berichtet, scheidet
Hans, ein ungelernter aber «treuer» Arbei-
ter, aus einem Arbeitsverhiltnis, einer
Dienstverpflichtung auf sieben Jahre. Erst
nach Ablauf dieser Frist wird die Arbeit —
im Sinn der Geschichte iibrigens gerecht —
vergiitet. Hans lebtalsoin einer patriarchali-
schen Arbeitswelt, die (in Europa oder Nord-
amerika) nur historisch verstanden und ge-
zeigt werden kann. Hoffmann beginnt (wie
Trier, Harwerth, fis und andere) die Ge-
schichte mit der Entldhnung durch den
Patron®, der dominierenden Figur eines Ge-
schiftsherrn aus dem Biedermeier®. Hans-
Hanschen-Klein reicht dem noch jungen Pa-
triarchen aus der Zeit des Frihkapitalismus
kaum bis an die Schultern. Es ist sofort klar,
daB3 Hans erst dann etwas erleben kann,
wenn er aus dem dominierenden Bereich des
Patriarchats entlassen ist. Nach dem Ab-
schied ist er «frei», doch der schmerzhafte
Prozef3 der Ablosung haterst begonnen. Nir-
gends sieht er so sehr wie ein Biiblein aus als
gerade dort, wo er glaubt, aufhohem Rof} da-
herzukommen (Titelbild).

Das zweite Bild steht im Zeichen der Er-

~wartung. Durch die dreimalige Wiederho-

lung der Figur auf leerem Grund wird die
Spannung aufdas, was kommt, gesteigert. In
den weiteren Szenen und Begegnungen zeigt
Hoffmann, wie Hans durch die Welt der Er-
wachsenen seinen Weg geht. Wir konnen
sehen, wieihmjedes Erlebnisdurch schmerz-
hafte oder faszinierende Eindriicke die Spra-
che verschligt (der Mund steht offen), wieer
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. Ein Bilderbuch nach den Briidern Grimm _.
von Felix Hoffmann _ '

VERLAG SAUERLANDER AARAU UND FRANKFURT AM MAIN

sich dann aber zusammenrafft und in der
Haltung dessen, der sich nicht «unterkrie-
gen» 1dBt, abgeht. Er wird angeschlagen,
doch er bleibt es nicht, er kann betrogen aber
nicht verdorben werden. Zunichst trifft er
auf die seridsen, biirgerlichen Typen (den
Herrenreiter, den Bauern, den Metzger),
kompakte Figuren, bei deren Anblick nie-
mand zweifelt, daB sie sich in ihrem Bereich
durchsetzen kénnen. Es folgen die dubiosen
Personen, hagere Typen in unziinftiger aber
auffallender Kleidung, die langst gelernt zu
haben glauben, daB3 man sich nur mit Bluff
durchs Leben schlagen kann.

Was dem Hans passiert, wird im Anfang
drastisch vorgefiihrt, zum Beispiel dort woer
durch den Schlag der Kuh nicht nurden Hut
verliert sondern im Purzelbaum aus dem
Schuh kippt. Eine Steigerung solcher Akro-
batenkunststiicke erlaubt der Text nicht, so
daB sichnaturgemaB der Ablaufder Kompli-
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kationen auch visuell beruhigt. Hans hat
noch — eine Erfindung Hoffmanns — ein klei-
nes aber unauffilliges Tauzichen mit dem
Schwein zu uberstehen, die Gans macht
nicht mehr ihm sondern dem Scherenschlei-
fer Schwierigkeiten und die Last der handli-
chen Steine ist vollends eine Quantité negli-
geable. Entscheidend ist aber nicht, daf die
Zwischenfille unscheinbarer und seltener
werden, sondern dall Hans iiberall seine In-
tegritat bewahrt, ohne sich anzupassen: er
kann seinen Weg jeweils in der Haltung des
Anfangs fortsetzen. Den Verlust von Sachen
(er verliert sogar die Provianttasche) kanner
verschmerzen, weil er sich selbst an nichts
verliert. Er darf unbekiimmert sein, weil er
unverkiimmert bleibt. Aus diesem Grund be-
hélt er auch seinen «goldenen» Hut als Sym-
bol der Integritit bis ans Ende. Das deutlich-
ste Zeichen seiner Uberlegenheit ist aber
doch der wiederholte feste Abgang. In zwei



erginzenden Gebarden zeigt der Held, was
er liber seinen Zustand denkt. Gleich drei
Mal wird vorgefihrt, wie Hans (mit keck zu-
rickgeschobenem Strohhut dargestellt) die
Hindeim Hosensack ruhenlidfit: allesistbei-
einander, nichts verloren gegangen. Nach
korperlichen Bedrohungen reagiert er im
Selbstbehauptungswillen noch ernergischer
und «pfeift sich eins».

Vielleicht ist deutlich geworden, dafl mit
dem ruhigen Abgang vom Brunnen die Reise
zu Ende sein konnte. Hoffmann hat daher
auch in den «Hundertundein Grimm-Mar-
chen» die Geschichte mit der Vignette des
pfeifend weitergehenden Helden abgeschlos-
sen. Nur das Bilderbuch endet mit dem Bild
des Heimkehrers. Die Mutter ist eine win-
zige, gesichtslose Figur, eine anonyme weib-
liche Gestalt, deren Bedeutung von ihrer
Umgebung (Zaun, Garten, Haus, Rauch =
Herd) bestimmt wird. Hier ist keine perso-
nale Begegnung gezeigt. Nur aus der Ferne
erblickt Hans den Hortus conclusus. Der
Mutter kénnten auch andere Namen gege-
ben werden : Maria, Vesta, alma Venus oder
Anima. Das Bild betont nicht die Begegnung
sondern die Selbsterfahrung des heimkeh-
renden Mannes. Hans muB} nicht mehr vor
sich hin pfeifen, er kann jetzt rufen. Endlich
kann er auch die Hinde aus dem Sack lassen
und die Arme hochwerfen, das heil3t seine Po-
tenz als reifer Mensch einsetzen. So ist Hoff-
manns «Hans im Glick» wohl auch ein
Selbstbildnis und eine Parabel von der
Selbstbehauptung des Kiinstlers in der Kon-
sumgesellschaft.

Die Wege des Marchenhelden sind nicht
zu Ende; noch viele Bilder werden# erschei-
nen, wenn wir mit ihm gehen.

ANMERKUNGEN

' Soleben sie noch heute (1969), S. 107.

* Der Unfall ist oft nichts anderes als eine un-
gewollte Fortsetzung der Fahrt. Hans Fischer (fis)
zeigt, wieder Held iiber den Hals des Pferdes wei-
ter saust.

3 Mir gefillt ein Einfall, den Walter Trier ins
Bild bringt (Bergmanns Bunte Biicher, Buch 1,
1932) : Hans hat ein Traggefia3 abstellen miissen.

Der Arbeitende mufl eben zuerst ablegen, ab-
stellen, abschalten, bevor er frei ist fur das, was
von drauBen kommt.

+ Die Briider Grimm (Wilhelm?) haben den
Helden umgetauft und damit Erfolg gehabt. Der
alte Namen ist sinnvoll, wenn man Wohlgemut-
heit nicht als Ausdruck eines «sonnigen» Gemiits
versteht sondern als Ergebnis der Lebenskunst.

5 Da Cruikshank im deutschen Sprachbereich
unterschitzt und wenig bekannt ist, méchte ich
das bewundernde Urteil Heinz Wegehaupts zitie-
ren: «Zu dem Schonsten, was er geschaffen hat,
gehoren seine Radierungen zu den Grimmschen
Mirchen. Sie sind humorvoll, jaschwankhaftund
bewahren stets einen ironischen Abstand zum
Mairchen.» (Hundert Illustrationen aus zwei
Jahrhunderten zu Mirchen der Briider Grimm,
8.18)

6 Ludwig Bechsteins Mirchenbuch, Erste il-
lustrierte Ausgabe, 1853.

7 «Es gibt im ganzen 19. Jahrhundert vor der
neuen Buchkunst-Bewegung keinen anderen
deutschen Kiinstler, der in so hohem Mal} wie
Ludwig Richter Gefiihl und Verstindnis fiir die
Gesetze der Typographie, fiir Proportionen der
Buchseite sowie fur das Verhaltnis von Text und
Bild gehabt hat.» (Horst Kunze, Schatzbehalter,
S.254.)

8 Gerade die Idylliker unter den Illustratoren
haben eine Vorliebe fiir den Sturz vom hohen
RoB, zum Beispiel Fritz Kredel, Ruth Koser-
Michaelis und Paul NuBbaumer. Bei diesem
bringt der Votivbildern nachempfundene Sturz
erfrischende Abwechslung in die brave Heimats-
tilbebilderung.

9 Selbst «Sachen» konnen warten, bis der/die
Richtige kommt. Vgl. die Reaktionen des Apfel-
baums im Marchen vom «Einiuglein, Zweidug-
lein und Dreiduglein». DaB Besitz nicht Verfiig-
barkeit bedeutet, darauf besteht der Mirchener-
zdhler hartnackig.

* Vergleichbar ist Joseph Hegenbarths Illu-
stration zum Hans im Glick. Mit einem wirklich
ab-stoBenden Schlag wirft die Kuh den Stiimper
zu Boden. Sie braucht keinen Kéufer sondern ei-
nen Melker. Bei Hegenbarth beeintrachtigt gele-
gentlich die graphische Pointe die Lesbarkeit der
Ilustration — hier nicht.

'* Er zeigt nur bauerliche oder kleinbiirgerli-
che Alltagsfiguren. die extremen Typen (auch die
Mirchenfiguren) Gustave Dorés hitte er «sei-
nem» Publikum gar nicht zumuten diirfen.

' Hans im Gliick, 1969.

'3 Hans im Gluck, 1975.

' Mit kugeligem, geschorenem Kopfund flie-
hender Stirn erscheint er auf den Bildern der Lie-
big-Company.

> «Wir erleben in der Rolle der Hauptgestalt
den Gang durch unsre eigenen Gefahrdungen»
(Walter Scherf).
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Emile Cardinaux : « Hans im Gliick». Aus « Unterm Holderbusch», Verlag A. Francke, Bern 1913.

16 Auch hier sind die mimischen Varianten
reizvoll. «Nirgendwo kommt Meggendorfers ur-
bayrische Wesensart so stark zum Tragen wie in
seinen mimischen Studien» (Hildegard Krahé).

7 Niichternheit und Witz «kooperieren». Die
entzauberten Midchen (Jorinde und Joringel)
schleppen noch die Vogelkifige mit sich herum,
wie Kiiken ihre Eierschalen. Ausgeschlipft —
nicht ausgereift.

8 Elisabeth Rose erzihlt das so: «The horse
galloped away with Hans clinging on for dear life,
being jostled and jolted until his teethrattledin his
head.» (Lucky Hans, retold by E.Rose, pictures
by Gerald Rose. 1976.)

'9 Honny soit qui mal y pense.

2 Inder Erzihlung vorgegebenist ein Schluck
ausder Flasche des Metzgers und die bescheidene
Konsumation im Wirtshaus («ein halbes Glas
Bier») —wenig genug fiir einen Rausch.

2! DaB im Rauchen eine Regression (ad mam-
mam) stattfindet hat zum Beispiel Hans Christof-
fel in seinen feinsinnigen «Skizzen zur menschli-
chen Entwicklungspsychologie (Kissen und
Rauchen)» betont. Ich denke, daB auch die
(be-?)strickende Tatigkeitder Mutter und ihr Zu-
sammensein mit dem SchoBkind aufder gleichen
Bank eine analytische Deutung erlauben.

22 Etwa so wie er im Gesprich mit dem Sche-
renschleifer die Reihe seiner Abenteuer von hin-
ten nach vorn abspult, wird Hans auch der Mut-
ter berichtet haben. Emil Cardinaux (Unterm
Holderbusch, 1913, S. 76) zeigt das in der Form,
dafl die Symbole seiner Abenteuer wie ein
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hiibscher Drachenschwanz vor den beiden in die
Luft steigen.

23 Das schonste Beispiel einer regionalen In-
terpretation («Verheimatung») des Gesamt-
werks sind die Bilder Otto Ubbelohdes. Vgl. dazu
Ingeborg Weber-Kellermann im Vorwortdes Re-
prints.

2¢ Hans im Gliick. Erschienen in der Reihe
«Das deutsche Bilderbuch» (Scholz-Verlag). Um
19107

*5 Der Weg fiihrt am Hauschen der Mutter
vorbei und verliert sich in der Landschaft.

%6 Fiinfmal wird er als Zuhérer dargestellt.

27 Die Mutter umarmt den Sohn —nicht umge-
kehrt. Die Form der Begegnung zeigt, daB sie das
Beschiitzen und Betreuen weiter ausiiben wird.
Bedeutsam fiir die Deutung der Begegnung ist
auch das Alter der Mutter. Walter Trier zeigt sie
als altes Fraueli (Miitterchen), das beim Kaffee-
mahlen Gberrascht wird; hier ist also die Domi-
nanz des Sohnes betont.

28 Die vielen Schaftstiefel in Harwerths Bil-
dern (getragen von Hans, dem Reiter,dem Metz-
ger und dem Scherenschleifer) passen aufs Land,
wirken aber doch wie ein unheimliches Zeichen.

ZUDEN FOLGENDEN VIER
BILDSEITEN '

13-16 Vier Seiten aus dem Bilderbuch « Hans im Gluck »
von Felix Hoffmann. Verlag Sauerlander, Aarau 1975.
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Im gleichen Jahr (1938) hat Hans Fischer fiir das
Cabaret «Cornichon» das Wiegenbild geschaf-
fen, auf dem Germanias «Strampelwicht» seine
gestiefelten Beine aus dem Bettchen streckt.

* Die ersten fiinf Marchenbiicher tragen im
Titel die Uberschrift «Herbert Leupin zeigt».
Dieser Hinweis war schon deshalb wohlange-
bracht, weil hier mit einer bisher unbekannten
Virtuositdt neue Formen visueller Kommunika-
tionaufdas Mirchenbild iibertragen wurden, das
mit der Intensitit von Plakaten, Filmsequenzen
(vgl.das Mittelbild im Mérchenbuch «Der Wolf
und die sieben GeiBlein») und Karikaturen (vgl.
die Dubout-Figuren im Mittelbild des « Tischlein
deck dich») den Betrachter ansprechen sollte.

% Der Kleine muf und kann sich gegen die
GroBen (die Riesen, das Einhorn und den Eber)
wehren. Er tiberlebt sie und thre Macht,das Horn
und der Kopf des Wildschweins sind im SchluB-
bild als Trophiden ausgestellt.

3! Leupins Landschaften sind nicht so wildro-
mantisch wie die des Biindners Alois Carigiet,
doch wie dieser zeigt er nicht die Schweiz der
Fremden, sondern heimatliches, in seinem Fall
voralpines Gelidnde. Man denkt an den Jura, an
Aargauer und Baselbieter Landschaften.

32 Vgl. Bechstein: «Das Gehen wurde ihm
aber blutsauer, er schwitzte, daB er troff. »

3 Lust am Abenteuer verrit der kecke (Riu-
ber-?)Hut, mit dem Leupin auch das tapfere
Schneiderlein ausgestattet hat.

3 Sein Schatten lduft ihm voraus. Daf die
Konfrontation mit dem «Schatten» auch eine
psychologische Bedeutung haben kann, sei nur
erwahnt.

35 Im Mauerbild ist das Profil von Hans dem
des «Nazi» (Ignaz) angenidhert, einer von
Niklaus Stoecklin zuerst als Illustration geschaf-
fenen Bubenfigur, die wie Tom und Huck Unter-
nehmungsgeist und Zihigkeit besitzt. Als Titel-
figurinder Jugendbeilage der Basler Nationalzei-
tung war sie populir geworden.

% «... als er zu einem Feldbrunnen wie eine
Schnecke angeschlichen kam» (Wernicke). « Wie
eine Schnecke kam er zu einem Feldbrunnen ge-
schlichen» (Grimm).

37 Gold und Steine meinen die gleiche Sache:
die Last die Hans tragen muB. Sie ist im Anfang
durch Erwartungen «vergoldet» und wird im
ProzeB der Ent-Tauschung zu wertlosem («aufge-
lesenem») Stein. Die gleiche Sache wird verschie-
den erfahren und vom Erzdhler mit verschiede-
nen Zeichen abgebildet. Vgl. Carl Heinz Mallet
uber «Héansel und Gretel»: « Tatsdchlich sind das
Hexenhaus mit seinen Annehmlichkeiten und der
enge Stall Bilder fir ein und dieselbe Sache»
(Kennen Sie Kinder?, S.65).

38 Berithmtes Pendant in der Literatur ist das
Panorama, das der Griine Heinrich von seiner
Heimatstadt entwirft. Er sieht die Heimat als

Scheidender — in der Urfassung steht die Be-
schreibung im ersten Kapitel —: Hans als Heim-
kehrer.

39 Es gehort zu friedlichem Leben, daB3 der
Tisch gedeckt ist. Im Cabaret «Cornichon» (Pro-
gramm «HeiBi Marroni» 1943) wurde der Friede
so besungen: «Du Land, wo sich das Tischlein
deckt und wo der Guggel Eier legt.» Der Giiggel
erscheint auch in Leupins Bild!

4 Kinder fehlen (schola vocat?), doch der
Storch aufdem Kirchturm1aBt Beruhigendes ver-
muten.

# Die Stadt liegt nicht in der Abendsonne (ei-
nen Abendhimmel zeigt Meggendorfer). Der
Kinstler bestimmt die Tageszeit — ist es hier der
spate Vormittag? — nach dem Gesetz seiner Vi-
sion (dem Pedanten kann man erzihlen, daB
Hans iibernachtet hat). ,

42 Sie wurden spiter im Buch «Mairchenbil-
der» verdffentlicht (1961).

4 Bauernmalerei und ldndlicher Scheren-
schnitt konnen Anregungen gegeben haben.

# Vom Melkeimer abgesehen sind es die einzi-
gen gelb kolorierten Stellen. Die Parallele Sonne-
Wetzstein ist wohl von Harwerth erfunden (je-
denfalls betont) und in dem bekannten Fries auf
der Vorder- und Riickseite des Inselbindchens
graphisch tiberzeugend formuliert worden.

% German Popular Stories, Evening the sixth.
Hans in Luck, Introduction.

# Man imaginiert dazu leicht einen Innen-
raum, zum Beispiel ein Kontor. Walter Trier ver-
legt den Akt in die gute Stube. Aufdem kostlichen
Bild (Format6 x 4 cm!) zeigt er einen alten Herrn
im Hausrock mit Kippchen und Schnallenschu-
hen. Wenn man den Inhalt des Bildes herausfor-
dernd aber nicht unsachgeméiB in der Angabe zu-
sammenfaBBt «Alter Prager jiidischer Kaufmann
uberreicht blondem deutschen Jiingling zu ge-
genseitiger grofer Befriedigung eine mehr als
faire Belohnung fiir geleistete Dienste» wird wohl
deutlich, wie schlecht die Aussichten fiir ein Wei-
terleben dieser Szene nach 1932 gewesen sind.
Triers Bilder zu den drei Bergmann-Biichern
(Sammelbilder-Alben) sind ein meisterhafter Ab-
gesang auf die Ideale der Weimarer Zeit. Schade,
daB sie auch nach dem Krieg so gut wie unbe-
kannt geblieben sind.

47 Vielleicht erlauben Kostiim und Frisur
auch eine andere Datierung (nach 1860). «fis»,
Freund alles Gefliigelten und Geschwiénzten, hat
fiir seinen Patron einen «Schwalbenschwanz» als
Kostiim gewihlt. Die Ubergabe erfolgt vor dem
Haus «Zum Hirschen». Graphische Pointe oder
Anspielung?

# «Verianderungen eines europiischen Volks-
maérchens» sind in der «Sammlung Elisabeth und
Richard Waldmann» exemplarisch dargestellt
und kommentiert worden (wohinaus sofrith, Rot-
kdppchen? Ziirich 1985).
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