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' PAUL PIEPER (MUNSTER)

FAKSIMILIERUNG UND FORSCHUNGSSTAND
Zur Edition des Ingeborg-Psalters

Jeder, der die 1967 erschienene Monogra-
phie von Florens Deuchler tiber den Inge-
borg-Psalter unter seinen Biichern stehen
hat, wird es dankbar begriien, daf} die be-
deutende Handschrift nun auch in einem
vollstindigen Faksimile vorliegt (Akademi-
sche Druck- und Verlagsanstalt Graz; vgl.
Librarium 1/1986, S.39ff.). Denn man hat
sich vor den Schwarzweilabbildungen des
Buches immer wieder gefragt, wie das mit
Farben und Gold aussehen wiirde. Bei den
200 pergamentenen Folioblittern dieser
Handschrift gewil ein gewaltiger Aufwand,
der aber angesichts der ungewohnlichen
Qualitit der Miniaturen gerechtfertigt er-
scheint. Auch der kriftige schweinslederne
Einband des Faksimiles entspricht dem ho-
hen Anspruch. Das Deuchlersche Buch, das
der Verlag de Gruyter noch in rohen Bégen
liegen hatte, wurde aufgebunden und dem
Faksimile beigegeben.

Schlagt man den Band auf, so wird man
zunichst die einleitenden Blatter durchmu-
stern, die bis zur Beatus-Seite des Psalte-
riums (fol. g7v) fihren. In den Kalender, der
in der Literatur viel erortert wurde, sind
Rundfelder mit den Monatsbildern und den
entsprechenden Tierkreiszeichen eingefiigt.
AufFolio 1ovsetzt dann der Bilderzyklus ein,
der insgesamt 28 Seiten umfalB3t, wobei die
Riickseiten jeweils leer gelassen wurden
(auch das Durchscheinen.der Miniaturen
auf diesen Riickseiten ist getreu wiedergege-
ben). Er beginnt mit den Geschichten von
Abraham, Isaak und Moses, es folgt die Ju-
gendgeschichte Christi von der Verkiindi-
gung bis zur Flucht nach Agypten, dann Le-
ben und Passion von der Taufe bis zu Pfingst-
fest und Weltgericht. Nach Marienkronung
und Marientod folgt noch die Theophilus-
Legende auf zwei Blittern, bis dann die
Beatus-Seite den Textteil einleitet. In dem

Psalmentext eingefligt sind zahlreiche orna-
mentale und figiirliche Initialen, etwa David
und Goliath (fol. 84v).

Dank des Entgegenkommens der Konser-
vatorin der Bibliothek von Chantilly hatte
der Verfasser Gelegenheit, das sonst nach
Erscheinen des Faksimiles streng unter Ver-
schluB gehaltene Original mit den Repro-
duktionen zu vergleichen. Das Ergebnis sei
hier kurz referiert.

Im Ganzen darfdie Reproduktion, wasdie
Wiedergabe der Farben angeht, alshervorra-
gend beurteilt werden. Sehr kritisch betrach-
tet ist das Pergament meist um einen Ton zu
hell, auch die Farben sind gelegentlich etwas
heller als beim Original. Eine Abweichung
ist ofter im Gelb festzustellen, das beim Ori-
ginal etwas rotlicher ist als in der Reproduk-
tion. Das Griin des wellenférmig dargestell-
ten Wassers bei der Taufe Christiist geringfi- -
gig zu blaulich, das Schwarz des Teufels bei
der Versuchung Christi auf dem gleichen
Blatt nicht prazis getroffen.

Soweit so sehr gut. Auch die beste Repro-
duktion, das ist stets zu berticksichtigen, ver-
mag das Original nicht voll zu ersetzen. Aber
auch der Spezialist kann mit den Reproduk-
tionen arbeiten, das unersetzliche Original
zu seinem Uberleben fiir spitere Generatio-
nenim Tresor bewahrt werden. Jedes nochso
vorsichtige Hantieren mit den Blittern be-
deutet ja eine Gefahrdung.

Nur fiir eine den Charakter der Miniatu-
ren priagende Einzelheit weicht die Wieder-
gabe vondem Originalab: beim Gold. Schon
beim Betrachten des Faksimiles fallt auf, daB
der Goldgrund undifferenziert, plan und kalt
wirkt und man fragt sich, ob das wirklich bei
einer vor knapp acht Jahrhunderten entstan-
denen Handschrift so moglichist. Vergleicht
man mit dem Original, so zeigt sich aller-

dings, dal3 das gegeniiber der Reproduktion
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etwas warmere Gold zwar hervorragend er-
halten ist, aber doch anders wirkt als die Re-
produktion. Durch seine leichte Buckelung
und Wellung geht der Grund im Original
harmonischer mit den Farben zusammen.
Das flichig gedruckte Blattgold des Faksimi-
les, das zuden Farben hin einen leichten Steg
bildet, ist dem Original gegeniiber von ande-
rer Strahlkraft ;die Miniaturen sehen aus, als

seien sie gestern entstanden und nicht einem
jahrhundertelangen Alterungsprozefl unter-
worfen gewesen.

Nun ist das Gold bei den meisten Miniatu-
ren undifferenziert. In einigen aber beleben
es oft rosettenformige Punzen und mit dem
Lineal gezogene Ritzungen. Das Faksimile
gibt das recht getreu wieder, wobei Punzen
und Linien offenbar von Hand in die Goldfla-

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN VIER MINIATUREN
AUS DEM INGEBORG-PSALTER

1 (A) Die Engel bei Abraham (fol. rov)

Beischrift : Sicome abrahamuit trois angeles et un enaora.
Schriftquelle : 1. Moses 18, 1-3.

Von links treten die drei barfiifigen Engel heran, der vor-
derste die Rechte zum Gruf erhoben. Sie sind nimbiert und
tragen grofe Fliigel. In der Linken halten sie feine Stibe.
Von rechts kommt ihnen der greise Abraham mit langem
Bartentgegen ; die Hande zum Gruf gefaltet, beugt er sich
leicht nach vorne. In der Tiir einer rechts das Bildfeld
schliefenden Architektur wird Sara sichtbar. Zwischen
Abraham und den Engeln wdchst einin zwei Kronen gega-
belter Baum.

1 (B): Abraham bewirtet die Engel (fol. rov)
Beischrift : Sicome il leur dona a maingier.

Schriftquelle : 1. Moses 18, 8.

An einem breit ausladenden Tisch haben die Engel Platz
genommen, der eine hinter, die beiden andern je am Ende
der Tafel, auf der ein Tuch sowie Brote, eine Schale undein
Messer liegen. Von links tritt Abraham heran, in einer
Schiissel den Kopf des zubereiteten Kalbes tragend. Hinter
ihm Sara, in der Linken drei Kuchen (?) haltend. Hinter
dem Tisch ein Baum wie in der vorhergehenden Szene.

2 (A): Abrahamsund Isaaks Opfergang (fol. 117)
Beischrift : Si come abraham enmaine sen fill pur sacre-
fier.

Schriftquelle : 1. Moses 22, 5-6, 7.

Abraham und Isaak trennen sich von den Knechten, die
links zu dritt mit dem Esel stehenbleiben. Abraham halt
inder Linken den Feuerbrand, in der Rechten das Schwert.
Er wendet sein nimbiertes, weiflhaariges und bdrtiges
Haupt Isaak zu, der zwei Holzbiindel schulternd hinter
ihm her schreitet und zum Vater emporblickt. — Die erkla-
renden roten Beischriften lauten : pater ecce ignis et ligna.
ubi est uictima holocausti ? und : fili, deus prouidebit.

2 (B): Das Opfer Isasaks (fol.117)

Beischrift : Sicomeille uiout sacrefier.

Schriftquelle : 1. Moses 22, 9—13.

Uber den in der Bildmitte befindlichen Altar gebeugt,
steht Abraham und holt mit dem Messer zum Todesstoff
aus. Mit seiner Linken hdlt er Isaak am Kinn, der —mit
auf den Riicken gebundenen Héinden, da Gesicht nach oben
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- gewendet — die Beine in einer knielaufartigen Stellung

spreizi. Links taucht aus einer Wolke der rettende Engel,
dem Abraham seinen bartigen und nimbierten Kopf zu-
wendet. Der Himmelsbote zeigt mit seiner Rechten auf den
Widder, der in der rechten Bildecke zwischen zwei Bau-
men steht.

3(A): Moses vor dem brennenden Dornbusch (fol. 12v)
Beischrift : Si come moyses uit dieu ou buissun.
Schriftquelle : 2. Moses 3, 1-5.

Moses sitzt vor dem Dornbusch, in welchem Gottvater (in
kreuznimbierter Christusgestalt) erscheint. Er entledigt
sich der Schuhe ; sein Hirtenstab liegt am Boden. Unten
rechts weiden Schafe; dariiber einige Ziegen, die mitein-
ander kampfen oder am Stamm des Busches knabbern.

3(B): Moses empfingt die Gesetzestafeln (fol. 12v)
Beischrift : Si come moysses ala qerre lestables de la loi.
Schriftquelle: 2. Moses 24, 12—-14.

Rechts empfingt Moses die Gesetzestafeln, dieihm die aus
den Wolken kommende Hand Gottesiiberreicht. Eine krif-
tige Erhohung der Bodenlinie deutet auf das Gebirge. Ne-
ben einem Baum in der Mitte steht Josua in priesterlichem
Gewande und mit Hut, sich nach links dem Volke zuwen-
dend.

4 (A) : Anbetung des Kalbes (fol. 137)

Beischrift : Sicome ses pueples fist en dementres le ueel pur
aorer.

Schriftquelle : 2. Moses 32, 1—-6.

Fiinf Ménner, bartige alte und junge in adorierender Hal-

tung, zwei eine Posaune blasend, vor dem Kalb, das auf
einer von drei Siulen getragenen Platte steht.

¢(B) : Moses zerschmettert die Gesetzestafeln (fol. 137)
Beischrift : Si come moyses pecoie les tables.
Schriftquelle : 2. Moses 32, 19.

Links aufen Moses, die Gesetzestafeln erhoben, im Be-
griff, sie «unten am Berge», der links steil anhebt, zu zer-
schmettern. Im Gegensatz zu der fritheren Mosesdarstel-
lung ist Moses hier nicht mit fliegendem weifiem Haar und
wirrem Bart gezeigt, sondern mit glatt anliegenden Haa-
ren. In der rechten Bildhilfte eine Gruppe von Minnern,
die zum Teilmit Gebarden des Erschreckens zu Moses hin-
aberblicken.
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che getrieben sind. Kritisch betrachtet aber
erkennt man doch, daB hier die Ubereinstim-
mung nicht voll erreicht ist. Das reichste
Punzsystem hat die Miniatur mit der Anbe-
tung der Konige. In rhombische, doppelt be-
grenzte Felder sind Rosetten eingesetzt. Zu-
néchst filltauf, daB von der segnenden Hand
des Christkindes eine Fehlstelle schrag nach
oben weist, die in dem Abschlufistreifen tiber
der Darstellung endet. Das Faksimile gibt
nur dieses Ende wieder, nicht dagegen die
dazwischen liegende Schidigung des Gold-
grunds. Vergleicht man die achtteiligen Ro-
setten, so entsprechen sie nicht genau denen
des Originals, deren Form regelmaBiger und
klarer ist. Das beeintrichtigt nicht die Wir-
kung, stort aber, wenn man sich besonders
mit den Punzmustern beschiftigt, wie es
heutzutage einige Spezialisten tun. Auch an
den Schwarzweif3-Abbildungen in Deuch-
lers Buch laBt sich das kontrollieren.

Die Miniatur tiber der Anbetung der K6-
nige zeigt die Szene des Erscheinens der drei
Konige vor Herodes. Hier sind in den Gold-
grund nur sparsam Dreiergruppen von
punktformigen Punzen eingesetzt, Der Ver-
gleich mit dem Original ergibt, daB3 in der
Wiedergabe einige Punzen, etwa am linken
Rand, tibersehen wurden.

Um es noch einmal zu wiederholen: auch
ein mit grofiter Sorgfalt und mit héchstem
Aufwand hergestelltes Faksimile kann das
Original nicht ganz ersetzen.

Bevor auf das « Commentarium», Deuch-
lers Buch von 1967 eingegangen wird, muf3
kurz die besondere historische Prominenz
des Psalters erwiahnt werden. Lingst vor
Deuchler hatte die franzosische Forschung
erkannt, daB3 die Auftraggeberin oder doch
dieerste Besitzerin der Handschriftdie Koni-
gin Ingeborg war, Gemahlin des K6nigs Phi-
lipp-August von Frankreich. Ingeborg ent-
stammte selber koniglichem Geschlecht; sie
war die Tochter von Waldemar und Sophie
von Dinemark. Beider Todesdaten sind
nachtrédglich in den Kalender eingetragen,
ebenso wie der von Ingeborgs Freundin Eleo-
nore von Vermandois. Auch das Datum der

Schlacht von Bouvines 1214, in der Philipp-
August einen entscheidenden Sieg errang,
wird vermerkt.

Nun ist die Konigin Ingeborg eine tragi-
sche Gestalt der franzdsischen Geschichte.
Kurz nach der Hochzeit 1193 wurde sie aus
ungeklirten Grinden von ihrem Gemahl
verstoBBen, ein spektakulires Ereignis. Nach
einer vom Papst angefochtenen Scheidung
heiratete der Konig 1196 Agnes von Meran
aus bayerischem Geschlecht. Ingeborg ver-
brachte ihre Tage in verschiedenen Gefiang-
nissen, bis sie zwanzig Jahre spater Philipp-
August tberraschend an den Hof zuriick-
nahm. Um die beiden Daten 1193 und 1213
kreisenin der Literaturdie Uberlegungen fiir
eine Datierung des Palters.

Das Buch von Florens Deuchler, heute Di-
rektor am Metropolitan-Museum in New
York und Leiter von Cloisters, hat bald nach
seinem Erscheinen eine recht umfangreiche
Resonanz in der wissenschaftlichen Litera-
tur gefunden, tberwiegend zustimmend,
aber auch mit abweichenden Meinungen.
Man ist sich einig darin, daB es ein groB3es
Verdienst des Verfassers war, den bedeuten-
den Psalter umfassend zu bearbeiten und in
seinem Zusammenhang mit der zeitgendssi-
schen Kunst, und zwar nicht nur der Minia-
turmalerei, sondern auch der Skulptur und
der Glasmalerei, vorzustellen.

Anderseits wurde mehrfach bemingelt,
daB die Reproduktionen gegeniiber dem Orri-
ginal etwas verkleinert sind und vor allem,
daB3 Farbabbildungen ganz fehlen. Ist doch,
was auch Deuchler in seiner Behandlung
der intensiven Farbigkeit der Miniaturen
(S.132-133) und der Goldgriinde vermerkt,
gerade der Farbcharakter von besonderem,
die Eigenart der Malerei bestimmendem
Reiz. So ist das vollstindige Faksimile, das
gerade die Farbigkeit der ganzen Hand-
schrift erlebbar macht, sehr zu begrifBen.

Es sei hier nur auf die beiden wichtigsten
Rezensionen des Werkes von Deuchler einge-
gangen, weil sie liberdie berechtigten Elogen
hinaus in mehrerer Hinsicht zu neuen, von
Deuchler abweichenden Ergebnissen fiih-
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ren. Beide stammen von hervorragenden
Sachkennern, einem Deutschen und einem
Franzosen. Der Deutsche ist Reiner Hauss-
herr (Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, Bd. 32,
1969, S.51—68). Er geht vom Ergebnis
Deuchlers fiir Datierung und Lokalisierung
der Handschriftaus, wonachsie«um 11g5im
nordéstlichen Kronland (Didzese Noyon?)
entstanden» wire. Beides, dasist sein Ergeb-
nis, ziecht Haussherr in seiner umfassenden
Untersuchung in Frage.

Was zunichstdie Lokalisierung angeht, so
geht man im allgemeinen fir die Bestim-
mung der Diozese, in der das Buch entstand,
von dem Kalender und den darin aufgefithr-
ten Heiligenfesten aus. Entgegen Deuchler
kommt Haussherr nach einer subtilen Ana-
lyse des Kalenders zu der Meinung, er weise
auf eine Entstehung des Buches in Paris
(S.57ff.). Das war schon die Ansicht der frii-
heren Handschriftenforscher, L. Delisle und
V. Leroquais.

Was nun die 26 ganzseitigen Miniaturen
angeht, die nach dem Kalendarium, engli-
schen Mustern folgend, dem eigentlichen
Psalter vorgeschaltet sind und die den eigent-
lichen Rang des Buches ausmachen, so weil3
man seit Ellen Beer (Zeitschrift fiir Kunst-
geschichte 25, 1962, S.154), daB sie sich
auf zwei Hinde verteilen: auf einen ilteren
byzantinisierenden Meister und auf einen
etwas jungeren, der mit Perfektion den so-
genannten Muldenfaltenstil vertritt, fiir den
der Psalter ein wichtiges Paradigma dar-
stellt. Dafiir sind andere Handschriften die-
ser Zeit von Bedeutung, etwa das Missale
von Anchininder Stadtbibliothek von Douai
mitden Darstellungen einer Kreuzigungund
einer Majestas (Deuchler, Abb.238-239).
Deuchler sieht diese Handschrift in der
Nachfolge des Ingeborg-Psalters, wahrend
Haussherr urteilt: «Der gleiche Stil in ver-
schiedenen Brechungen» (S. 60).

Weiteristindiesem Zusammenhang wich-
tig und auch von Deuchler (S. 168-179) aus-
fihrlich kommentiert der Psalter MS 338 der
Pierpont Morgan Library in New York, der
aus der Kathedrale von Beauvais stammt. In
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ihm wird jene Eleonore von Vermandois er-
wihnt, die auch im Psalter der Ingeborg als
deren Vertraute begegnet. Schon das deutet
darauf hin, daB beide Handschriften im glei-
chen Atelier entstanden sind. Ingeborg ver-
brachteihr Exil zeitweise in Fervaques bei St-
Quentin, was Deuchler zu der Auffassung
veranlaBt, der Psalter sei in diesem Umkreis
entstanden. Haussherr hélt das fiir unwahr-
scheinlich (S.61).

In seinen weiteren Ausfithrungen wendet
sich Haussherr gegen die Frithdatierung
Deuchlers: um 1195. Deuchler hatte unter
anderem damit argumentiert, man diirfe die
Miniaturen nicht in zu groBer zeitlicher Di-
stanz zum Klosterneuburger Altar des Niko-
laus von Verdun von 1181 entstanden den-
ken. Haussherrsieht einen erheblichenzeitli-
chen Abstand zu dem epochemachenden
Werk, indem er den Psalter in der «Ndhe zu
einerspiteren Phase des Stiles von Nikolaus»
entstanden sieht (S.65). Solche Uberlegun-
gen fiihren dazu, die Entstehung des Psalters
in die Ndhe des spateren Datums zu setzen,
ihn also um 1213 oder kurz vorher zu datie-
ren. Als Entstehungsort pladiert Haussherr
energisch fur Paris: «Der Kalender des Inge-
borg-Psalters legt dessen Entstehungin Paris
dringend nahe» (S.66).

Gleichzeitig mit Haussherr und also unab-
hiangig von ihm hat Louis Grodecki gleich-
falls sehrausfiihrlich zu Deuchlers Buch Stel-
lung genommen (Le Psautier de la Reine In-
geburge et ses Problémes, Revue de I’Art 5,
1969, S.73—78). Grodecki hat tibrigens ver-
dienstvollerweise seiner Veréffentlichung
eine leider um 10 Prozent vergroBerte Farb-
wiedergabe der Miniatur mit dem ungldubi-
gen Thomas oben, der Himmelfahrt Christi
unten beigegeben, die zwar in der Farbigkeit
der Qualitat des Faksimiles nicht ganz ent-
spricht, den Goldgrund aberin seinem durch
die Alterung bedingten unruhigen Glanz
einigermallen zutreffend wiedergibt.

Auch Grodecki beginnt seine Untersu-
chung mit dem Kalender und den darin ge-
nannten Heiligen, wobeieranders als Hauss-
herr der Meinung Deuchlers zustimmt, der



Kalender sei nicht der von Paris, sondern
verweise auf die nordfranzésischen Didzesen
Noyon oder Soissons. Bereits in einem frithe-
ren Beitrag hatte Grodecki die Verwandt-
schaftdes Psalters mitden Glasmalereiender
Kathedrale von Soissons konstatiert, so daf3
erdiese Provenienz fur gesichert ansieht. Da-
nach wire das Buch im gleichen Gebiet ent-
standen, in dem Ingeborg in den Jahren von
1194 bis 1205 nachihrer Verbannung als Ge-
fangene lebte. Daraus schliet Grodecki,dall
die Handschrift nicht im Zsammenhang mit
der Heirat von 1193 entstanden sein kann,
wie Deuchler meint, und stimmt darin also
mit Haussherr iiberein.

Grodecki geht dann sehr ausfihrlichin Er-
gianzung zu Deuchlers Buch aufkomplizierte
ikonographische Fragen ein, die mit den Mi-
niaturen verknipft sind. Wahrend Deuchler
englische Vorlagen fiir besonders gewichtig
halt, sieht Grodecki die byzantinischen Ein-
flisse fiir noch bedeutungsvoller. Er hilt es
sogar fiir moglich, daB die Einflisse, wie sie
etwa bei den Szenen aus der Geschichte Ab-
rahams, bei der Fluchtnach Agyptenund der
Transfiguration abzulesen sind, direktaus ei-
nem Aufenthalt des Nikolaus von Verdun in
Tournai herzuleiten sind. Andere Miniatu-
ren wie etwa die Wurzel Jesse, hier in Nach-
folge des berithmten Fensters in St-Denis,
hélt Grodecki fur charakteristisch westlich,
«franzosisch».

Im weiteren Verlaufseiner Untersuchung
interpretiert er die beiden «Héande», unter
die nach ihm auch die Miniaturen aufzutei-
lensind, etwas anders als Deuchler, indem er
den «Muldenfaltenstil» — so der Terminus
auch im Franzoésischen — so wie ihn der
zweite Meister pragte, vom Stil des Kloster-
neuburger Altares mehr abriickt und in
die Nihe einer medizinischen Handschrift
des Britischen Museums (MS Harley 1585)
setzt, die er in der Champagne entstanden
denkt (Abb. 213—214 bei Deuchler).

AnschlieBend setzt sich Grodecki einge-
hend mit den Verbindungen des Ingeborg-
Psalters zur gleichzeitigen Monumental-
skulptur und Glasmalerei auseinander. Auch

Deuchler hatteaufdas Marienportal und das
Weltgerichtsportal der Kathedrale von Laon
verwiesen, Grodecki nennt zusitzlich die
Fassade von Notre-Dame in Paris. Er um-
schreibt dann die Sonderart des Stiles der
«souplesse» um 1200, wie er sowohl den Psal-
ter wie die Skulpturen von Laon und auch
Chartres pragt. Er bezeichnetihn als «proto-
gotisch», um ihn gegen die eigentliche Gotik
der Jahrzehnte von 1230 bis 1270 abzuset-
zen. Fur die Epoche zwischen Romanik und
Gotik lehnt Grodecki den vielfach verwende-
ten Begriff «Ubergangsstil» ab, er spricht
eher von einem «intermeéde», einem Zwi-
schenspiel, fast von einem Bruch. Damit for-
dertder Verfasser an diesem Beispiel zu einer
Neuorientierung der Kunstgeschichte fur
diese Epoche auf.

AbschlieBend bezieht sich Grodecki noch
auf sein eigenes wissenschaftliches Arbeits-
feld, die Glasmalerei. Hier war schon Deuch-
lerausfiihrlichaufdengroBen Zyklus der Ka-
thedrale von Laon eingegangen. Grodecki
meint, man konne die Scheiben von Laon fast
als Imitationen nach den Miniaturen des
Psalters bezeichnen und nennt in diesem Zu-
sammenhang auch die Scheiben der Kolle-
giatskirche von St-Quentin. Beide beziehen
sichaufden zweiten Meister des Psalters,den
Meister des Muldenfaltenstils.

Von diesen beiden, hier nur kurz referier-
ten Stellungnahmen zu Deuchlers Buch
sollte der Erwerber des Faksimiles Kenntnis
nehmen, sofern er sich nicht nur fiir die hohe
Schonheit der Miniaturen interessiert, son-
dern sich auch tber den kunstgeschichtli-
chen Rang und die Position der Handschrift
in der Entwicklung unterrichten will. Die
Fragen von Zeitund Ortder Entstehung sind
nicht nur von akademischem Interesse, son-
dern bestimmend firdie Stellung des Werkes
innerhalb der Kunst jener Zeit. Der Verfas-
ser neigt der Meinung von Louis Grodecki
Zu.

Dal3 auf diesem Felde auch heute noch
wichtige Entdeckungen zu machen sind,
zeigt sich an einer eben aufgetauchten Hand-
schrift. Am 18. Mai 1986 wurde von Maitre
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Poulain in Avranches ein Psalter mit neun
Initialen fiir den enormen Preis von 7,8
Millionen ffr. versteigert. Das Buch war fiir
die aus bayrischem Adel stammende Agnes
von Meran bestimmt, die K6nig Philipp Au-
gust nach seiner vom Papst nicht anerkann-
ten Scheidung von Ingeborg 1196 heiratete.
Das Buch wird um 1200datiert. Die Initialen
scheinendem Stil des Ingeborg-Psalters min-

destens sehr nahe zu stehen. Méglicherweise
ergeben sich hier weitere Argumente fiir die
Lokalisierung und Datierung des Buches.

Ingeborg-Psalter. Chantilly, Musée Condé.
MS g. Vollstindige Faksimile-Ausgabe im Origi-
nalformat der Handschrift. Bd. LIII der Reihe
Codices Selecti. Akademische Druck- und Ver-
lagsanstalt, Graz 1985. Beigegeben als Commen-
tarium: Florens Deuchler, Der Ingeborg-Psalter,
Berlin 1967.

«AUTOUR DU PSAUTIER DE LA REINE INGEBURGE»

Unter diesem Titel ist am 24.Oktober
1986 eine Ausstellung im Musée National
des Monuments Francgais in Paris (Palais de
Chaillot —aile gauche, 1 Place du Trocadéro)
unter dem Patronatdes Ministredela culture

et de la communication, des Grand Chance-
lier de I’Institut de France und des Directeur
de I’Institut autrichien eroffnet worden. Sie
dauert bis 4.Januar 1987 (taglich, auBer
Dienstag, 9.45-12.30und 14—-17.15 Uhr).

HANS RUDOLF BOSCH (ZURICH)

GEDANKEN EINES BIBLIOPHILEN
ZUM ALLJAHRLICHEN WETTBEWERB
«SCHONSTE SCHWEIZER BUCHER »

1942 brachte der Wahlschweizer Jan
Tschichold den Gedanken auf, jihrlich
«das» schonste Schweizer Buch zu primie-
ren. Unser Land befand sich damals in einer
auBergewohnlichen Lage. Umringt von den
Achsenmichten und von Vichy-Frankreich,
wurde auch ein kulturell stindig wachsender
Druck mehr und mehr spiirbar.

Dieldeeeinervon «GroB3deutschland» be-
herrschten Kultursphire eines «neuen Euro-
pas» wurde subversiv propagandistisch
eingeschleust. Zeitungen, Biicher und Illu-
strierte wurden tonnenweise importiert, und
der Widerstand gegen diese Beeinflussung
von Bevolkerung, Kiinstlern und Politikern
wuchs zunehmend. Deshalb fiel auch die
Idee eines ausschlieBlich in der Schweiz her-
gestellten, politisch unabhingigen Buches
auffruchtbaren Boden.

Die Hochbliite der deutschen Buchpro-
duktion der zwanziger Jahre war zu dieser
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Zeit noch prasent. die Leistungen einer Bre-
mer Presse, Ernst Ludwig Presse, Cranach
Presse wirkten auch bei uns noch als verle-
gerisch initiative Vorbilder. Personen wie
Harry Graf Kessler, Rudolf Alexander
Schroeder, in unserem Land Martin Hurli-
mann und Martin Bodmer leisteten im Stil-
len wertvollste Beitrdge zur Erhaltung des
wirklichen europiischen Kulturgutes. Auch
der vorhin genannte Jan Tschichold hatte in
Leipzig seine Ausbildung genossen und ver-
suchte, die allgemeine Gegenreaktion im
Volke gegen totalitire Systeme als Motiva-
tion fur das eigenstindige, politisch vom
Ausland unabhingige Buch zu verwenden.
Die Entwicklung der Geschehnisse gab ihm

Die folgenden Bildseiten sind dem Katalog « Die schon-
sten Schweizer Biicher 1985 » entnommen, der analog An-
gaben iber alle 34 ausgezeichneten Biicher enthdlt.



	Faksimilierung und Forschungsstand : zur Edition des Ingeborg-Psalters

