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ANDRES BRINER (ZURICH)
MUSIKAUTOGRAPHE DES 20. JAHRHUNDERTS

Die Paul-Sacher-Stiftung in Basel

Mit dem 8o.Geburtstag des Basler Ma-
zens und Dirigenten Paul Sacher am 28.
April 1986 ist die Paul-Sacher-Stiftung im
«Haus aufBurg» am Miinsterplatz 4 in Basel
zuginglich geworden. «Allgemein zuging-
lich» dirfte man nicht sagen: die Stiftung
wiinscht sich qualifizierte Beniitzer, die Er-
fahrung im Umgang mit Notenmaterial und
vor allem mit Partituren haben. Auch sind
der Lesesaal mitseinen fiinfzehn Arbeitsplat-
zen und derdaneben liegende Katalogsaal so
bemessen, daf sich einige Fachleute und in-
teressierte Musikfreunde tummeln konnen,
aber nicht so, daB3 das Haus ohne Voranmel-
dung jeden Interessierten einfach aufneh-
men konnte. SchlieBlich sind das kostbare
Haus sowohl wie sein Inhalt Geschopfe eines
privaten Stifterwillens ; mitdem Stiftungska-
pital hat Paul Sacher dafiir gesorgt, daf das
ganze Unternehmen nicht der o6ffentlichen
Hand zur Last fallen wird. :

Zwar liegt die iiberragende Mehrheit des
Besitzes aufmusikalischem Gebiet, vor allem
auf jenem der Komposition des 20. Jahrhun-
derts. Aber die Entstehungsgeschichte der
Institution hat es mit sich gebracht, daB das
Archivgut auch die nachgelassene Biblio-
thek des Historikers Werner Kaegi (1901—
1979) umfasst. Wiahrend Kaegiim «Haus auf
Burg» an der Fertigstellung seiner Jacob-
Burckhardt-Biographie arbeitete, drohteder
Verkauf und damit fur ihn die Zerstérung
dieses «gliicklichen Nests». Auf Kaegis Hil-
feruf, der darauf verweisen konnte, dafl Carl
Jacob Burckhard 1901 in diesem Haus gebo-
ren worden war, und daB} es ihm nicht még-
lich wire, alle fiir seine Arbeit benétigten
Materialien andernorts um sich zu versam-
meln, griff Paul Sacher ein und kaufte 1974
das Haus. Damit war fiirs erste gesichert,dal3
Werner Kaegi seine Arbeitfortsetzen konnte,
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furs zweite war ein Ort gefunden fiir die Auf-
bewahrung von Sachers Sammlung von Mu-
sik-Handschriften.

Allerdings wurde das Haus zwischen 1982
und 1985 eingreifend umgebaut. In Zusam-
menarbeit mit der Basler Denkmalpflege—so
hilt es die g34seitige Einfiihrungsbroschiire
der Stiftung fest — entstand ein zugleich der
Geschichte des Hauses konformer und neu-
zeitlichen Arbeitsbedingungen angepaBter
sechsstockiger Bau. Keineneuen Stockwerke
wurden zugefiigt, aber das Dachgeschol3
wurde ausgebaut — es dient Paul Sacher als
pied-a-terre — und die Unterkellerung, die
jetzt neben einem Gértchen dicht am Rhein
liegt, vergroBert. Aus einem feuchten Hinter-
hofaufder Ebenedes Miinsterplatzes,indem
frither die Kutschen und Pferde gestanden
hatten, wurde ein Lichthof, der zwei Stock-
werke zusammenfaf3t und Licht bis weit hin-
unter in das Haus dringen 1aBt. Die Arbeits-
und Administrationsriume der Stiftung lie-
gen zur Hauptsache unterhalb des Niveaus
des Minsterplatzes. Zwar gibt es ganz unten
einen Film- und Abhérraum fir etwa zwan-
zig Personen, aber anldBlich der Pressekonfe-
renz zur Eréffnung des Gebdudes traf man
sich im Lichthof, in dem die breit herabfiih-
rende Treppe zusitzliche zwanglose Sitz-
platze bietet; dhnliche AnldBe wird es an die-
sem Ort wieder geben.

Der bis jetzt errichtete Zettelkatalog gibt
Auskunft tiber die Lesesaal-Handbibliothek
und die Kaegi-Bibliothek, sowohl nach Au-
toren wie nach Titeln. Die Bestinde sollen
fortlaufend durch elektronische Datenverar-
beitung erfalit werden ; auf Mikrofichen kon-
nen bereits die Bestindeder Basler Universi-
tatsbibliothek verglichen werden. Das elek-
tronische Zeitalter wird auch in der Sacher-
Stiftung in vermehrtem Ma@ Einzug halten.



Das Ziel ist, da} die Originaldokumente,
seien es Partituren, Skizzen, Entwiirfe oder
Dokumente, auf Mikrofilmen abgerufen und
eingesehen und die Originale entsprechend
geschont werden konnen. In Hans Jorg Jans
und Felix Meyer stehen der Stiftung zwei
Musikwissenschafter zur Verfiigung; neben
ihnen sind zwei weitere Fachkrifte beschaf-
tigt,und zuihnen tritt Niklaus R6thlin als Be-
treuer des Kaegi-Nachlasses, der sich aber
auch mit musikalischen Anliegen auseinan-
dersetzt. Es ist, wie man bei einem Besuch
selber feststellen kann, keine Stiftung blof} fir
die Bewahrung der Vergangenheit, sondern
fur die Aneignung einer erweiterten Gegen-
wart, vielleicht sogar fiir die Erleichterung
der musikalischen Zukunft.

Basler Nachldsse

Werner Kaegis Bibliothek wurde geschlos-
sen libernommen, sie findet sich jetzt aufdas
Haus verstreut. Im Sitzungszimmer sind die
bibliophilen Ausgaben sichtbar; die Lexika
und Handbiicher sind im Lesesaal zuging-
lich, in dem die wichtigsten musikalischen
Lexika stehen. Fiir Basel und fiir die Schweiz
ist Kaegis Bibliothek von etwa zwanzigtau-
send Banden auch im Hinblick aufihre Basi-
liensiae wichtig — fiir den Basler Paul Sacher
lag hier ein weiteres Motiv fiir die Erwerbung
des ganzen Kaegi-Besitzes.

Im Gegensatz zur Kaegi-Bibliothek istder
Nachla3 der Musikerin und Musikpéadago-
gin Ina Lokr (1903—1984), die lange an der
Basler Schola Cantorum unterrichtet hat, im
Haus «Auf Burg» beisammen geblieben ; im
Lohr-Zimmer sind die Biicher, darunter
etwa vierzig Bibelausgaben, mit vielen Wer-
ken tiber Theologie, auch Belletristik, mit
Schallplatten und Musikalien vereint. Diein
den Niederlanden geborene Musikwissen-
schafterin war von der Universitat Basel zu
einem Dr. theol. h. c. ernannt worden. AuBer
Kompositionen von Ina Lohr selber beher-
bergt ihr NachlaB auch Autographe des
1919 geborenen schwedischen Komponisten

Sven-Erik Back—hier findet sich eine Briicke
zur von Sacher selber bevorzugten Gegen-
wartsmusik. Die Lohr-Bibliothek ist biblio-
graphisch noch nicht erschlossen.

Antoinette Vischer (190g—1973),deren Nach-
1aB3 sich gleichfalls in der Sacher-Stiftung be-
findet, war keine Komponistin, sondern eine
unternehmungsfreudige Cembalistin in Ba-
sel, deren Hobby die Beauftragung von
Kompositionen fir Cembalowerke war. Das
Wirken von Frau Vischer hat in der Wieder-
belebung, ja in der Wiedergewinnung des
Cembalos als ‘Instrument unserer Gegen-
wart eine wichtige Rolle gespielt; in dieser
Sammlung finden sich nichtnurdie Autogra-
phen vieler ausgezeichneter Komponisten,
sondern auch von Antoinette Vischer einge-
spielte Tontrager.

Bach— Haydn— Mozart

Allerdings sind auch Autographe von
Komponisten des 17. und 18. Jahrhunderts
von Sacher erworben worden und in die Stif-
tung eingegangen. Von Johann Sebastian -
Bach ist es eine Kantate, von Beethoven,
Hindel, Leopold und Wolfgang Amadeus
Mozart je ein Brief, von Joseph Haydn so-
wohl Briefe wie das Autograph einer Sinfo-
nie. Mit der Eroffnung der Sacher-Stiftung

- war eine Ausstellung «Die Musik des 20.

Jahrhunderts in der Paul-Sacher-Stiftung»
im Kunstmuseum Basel einhergegangen, die
trotz ihrem Namen auch Handschriften von
Bach und Haydn umfafite. In der etwa
5ooseitigen, auf eine Konzeption von Hans
Jorg Jans zuriickgehenden Buchverdffentli-
chung der Stiftung, «Komponisten des 20.
Jahrhunderts in der Paul-Sacher-Stiftung»,
haben zwei spezialisierte Musikhistoriker
wichtige Beitrage geliefert. Der Bach-For-
scher Alfred Diirr schrieb «Gedanken zum
Partiturautograph von Johann Sebastian
Bachs Kantate «O Ewigkeit, du Donner-
wort» (BWYV 20), die 1729 kurz nach Bachs
Amtsantritt in Leipzig entstanden ist. Dirr
gibtaufzehn Seiten, vondenen vierdas Parti-
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turautograph im Groflformat bringen, eine
glinzende Einfihrung in den Hintergrund
der Komposition, in ihre geistig-musikali-
schen Umrisse und in die Quellenlage.

In der gleichen Veréffentlichung werden
Haydn-Handschriften von H.C. Robbins
Landon eingefiihrt. Es handelt sich um einen
deutsch geschriebenen Geschiftsbrief und
einen italienisch geschriebenen Privatbrief,
beide aus Haydns spaten Jahren. Musika-
lisch wichtiger ist das Autograph von
Haydns Sinfonie Nr.84 in Es-dur, das 1786,
also genau vor zweihundert Jahren, entstan-
denist. Die ersten vier Seiten im Querformat

machen die Auslegung der Partitur und ihre

Beschaffenheit anschaulich. Dieses Auto-
graph war das letzte einer Haydn-Sinfonie,
das noch aus Privatbesitz erworben werden
konnte.

Schweizer Komponisten des
20. Jahrhunderts

Mit Sachers Interesse flir zeitgenossische
Komposition, wie es in der Schweiz ja auch
mehrfach anden Luzerner Musikfestwochen
und im Collegium musicum Ziirich in Er-
scheinung getreten ist, hat man den inneren
Zirkel der Sacher-Stiftung erreicht. Als Lei-
ter von Kammerensembles hat Sacher viel
Musik in Auftrag gegeben und die uraufge-
fihrten Partituren oft vom Komponisten ge-
schenkt erhalten. In andern Fillen hat Sa-
cher Partituren erworben, die ihn besonders
interessierten, so die Autographe von Zoltan
Kodalys «Psalmus Hungaricus», von Béla
Bartoks Rhapsodie Nr. 1 fiir Violineund Kla-
vier und von Arnold Schénbergs FinfOrche-
sterstiicken und «Kol Nidre». Die Samm-
lung spiegelt, dariiber besteht kein Zweifel,
nicht nur Sachers kiinstlerische Neigungen,
sondern auch seine personlichen Freund-
schaften. Der Schweizer Norbert Moret, der
Spanier Christobal Halffter, der Italiener
Luciano Berio und der Franzose Henri Dutil-
leux sind alle mit kennzeichnenden Autogra-
phen in der Sammlung vertreten und in allen
Fillen widerspiegelt die Prasenz der Partitu-
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ren ein menschliches Verhiltnis, das sich von
einer beruflichen Bekanntschaft in eine
Freundschaft verwandelt hat.

Die erste Epoche von Paul Sachers Samm-
lertatigkeit ist eng mit seiner Wirksamkeitals
Dirigent verbunden. Den ersten Komposi-
tionsauftrag hat Sacher dreiundzwanzigjah-
rig an Conrad Beck vergeben — diesen vorneh-
men Kinstler, der dann als Ressortleiter
Musik an Radio Basel zwischen 1939 und
1966 nie ein Stiick von sich selber in seinem
Programm sehen wollte, der aber viel fir
seine Kollegen getan hat. In den dreissiger
und vierziger Jahren hat Sacher viele Werke
Becks uraufgefiithrt und so sind es heute tiber
fiinfundsiebzig Autographe, die eine eigene
kleine «Sammlung Beck» ausmachen. Im
Blick auf die Beck-Autographe stellt man
fest, daB des Komponisten Handschrift zwi-
schen 1929 (Funfte Sinfonie) und 1981
(«Lichter und Schatten». Drei Sitze fur
Streichorchester, zwei Horner und Schlag-
zeug) sich kaum verdndert hat, wihrend
seine Kompositionen mehrere Entwicklun-
gen durchlaufen haben. Auch die autogra-
phe Partitur der aufwiihlendsten Komposi-
tion Becks, der Kantate «Die Sonnenfinster-
nis» (1967), befindet sich in dieser Beck-
Sammlung.

Neben Beck sind sechs Kiinstler schweize-
rischer Herkunft besonders gut vertreten,

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN VIER BILDSEITEN
AUS DEM STRAVINSKIJ-BESTAND
DER PAUL-SACHER-STIFTUNG

1 Igor Stravinskij, Le Sacre du printemps — Das Friih-
lingsopfer (r913), (Danse sacrale), Skizzenbuch 1.

2 Igor Stravinskij, Histoire du soldat — Die Geschichte
vom Soldaten (1918), « Danse du diable » aus der Suite fir
Klarinette, Violine und Klavier, Skizzenbuch V1.

3 René Auberjonois, Carnet II : Le Soldat — Décors —,
Scéne I1 (1918), Bleistiftzeichnung.

¢ Der g7jihrige Stravinskij.

5 Igor Stravinskij, Trois piéces faciles (1914/15),
marche.Skizzenblatt, Frihfassung. Datiert: «Clarens
19.12.1944». Die Titelvignette bezieht den Namen des
italienischen Komponisten Alfredo Casella (1883-1947)
mit ein, dem das Werk gewidmet ist.
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Willy Burkhard (19oo-1955), der in Le
Havre geborene Arthur Honegger (1892—
1955), Frank Martin (18go-1974), der 1931
geborene Rudolf Kelterborn, Albert Moe-
schinger (1897—1985) und der 1921 geborene
Norbert Moret, dersich spit zu einem aufse-
henerregenden Komponisten entwickelt hat
und denn auch erst von den siebziger Jahren
aninder Stiftung vertreten ist. Man kann in-
dessen nicht einfach von der Zahl der auto-
graphen Partituren auf die Wertschitzung
schlieBen, die Sacher diesen Kiinstlern ent-
gegengebracht hat. Von vielen Komponisten
gehort ein einzelnes Autograph zur Sacher-
Stiftung, gleichsam stellvertretend fiir das
(Euvre, dem es entstammt. So liegt von Paul
Miiller etwa die Sinfonia op. 40 fiir Streichor-
chester in Sachers Sammlung, die manches
mindere Werk aufwiegt, vom 1936 in Gams
geborenen Josef Haselbach das Konzertfir Vi-
braphon, Klavier und Kammerorchester
(1983), vom 1924 geborenen Klaus Huber das
Werk «Tenebrae» fir groBes Orchester
(1967), vom 1919 geborenen Robert Suter drei
Stlicke — Werke verschiedener Haltungen,
aber bedeutender Aussagen. Andere allge-
mein bekannte Schweizer Komponisten sind
mit ihren Beitragen zu « Hommages» vertre-
ten, wie sie 1966 vom Schweizerischen Ton-
kiinstlerverein dem Jubilar dargebracht und
wie sie 1976 in einer internationaleren Beset-
zung wieder aufgenommen wurden. Es ist
anzunchmen, dafl auch dieam 26. April 1986
am Schweizer Tonkunstlerfest in Fribourg
erstaufgefiihrten Orchesterminiaturen ihren
Wegindie Basler Sammlung finden werden.
Wenn es auch zutrifft, daB die fiir die Neue
Musik kennzeichnendsten Autographenicht
von Schweizer Komponisten stammen, so
bieten doch auch die Werke von Schweizern
in ihrer autographen Niederschrift viele in-
teressante Zige. Vom 1896 in Moskau gebo-
renen, als Emigrant in den dreiBiger Jahren
in die Schweiz gelangten und 1984 in Ziirich
verstorbenen Wladimir Vogel finden sich die
«Variationen tber Tritonus und Septime»
(1978) fiir Streichorchester in der Stiftung.
Dieses Werk stammt mit seiner Basis der

spannungsreichsten Intervalle aus dem in-
nersten Bezirk von Vogels Vorstellungskraft;
die mit Bleistift geschriebene Partitur fiir
meist vier- oder flinfstimmigen Streichersatz
—die «beliebige Besetzung» lait die Zahl der
Spieler frei — spiegelt die Sensibilitdt, mit der
hier strukturelle Gedanken in klingende
Chiffren iibergefithrt werden.

Unter den neun Kompsitionen von Willy
Burkhard nimmt die autographe Partitur des
Oratoriums «Das Gesicht Jesajas» (1934 ) ei-
nen besonderen Rang ein. Die Sacher-Stif-
tung besitzt nicht nur die Partitur, sondern
auch ein Skizzenmaterial, das die Entste-
hung dieses von flammendem Glauben ge-
tragenen Oratoriums fiir Soli, gemischten
Chor, Orgel und Orchester offenlegt. In Par-
ticellform werden hier Partien ausprobiert,
Textzusammenhinge musikalisch aufgefan-
gen. Willy Burkhards Schrift gehort zu den
asthetisch anziehenden; weder erobert sie
expansivdie Schreibflache,noch ziehtsiesich
auf geometrische RegelmaBigkeit zuriick.
Fragezeichen in Skizzen konnen die spétere
Instrumentation betreffen und greifen so vor-
sichtig aus der Abstraktion des Konzepts in
die Konkretisierung durch die Partitur.

Die fiinfzehn Autographe von Norbert Mo-
ret sind entweder Partituren oder Reinschrif-
ten. Der Freiburger Komponist gehort zu
den Kalligraphen unter den Komponisten:
nichtsin Noten und Zusatzzeichen, das nicht
in den Generalduktus einbezogen ware, der
in vollendeter Klarheit vor dem Betrachter
liegt. In einem gewissen Gegensatz dazu
erinnern die Musikschriften Albert Moeschin-
gers oft —nicht immer — an den dynamischen
Prozess, der hinter der Entstehung der Kom-
position liegt, in Entwiirfen natiirlich eherals
in Reinschriften und Vollpartituren. Eine
Particellskizze zu den «Variations mysté-
rieuses» (1976) fir Kammerorchester zeigt
in Bleistift und rotem Farbstift ausnotierte
Partien, verworfene Varianten und Reihen-
tabellen (das Werk ist in freier Reihentech-
nik geschrieben).

Die Autographe von Arthur Honegger geho-
ren insofern zu den interessantesten, als sie
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neben neun Partituren fiinf weitere Werke
betreffen, fiir die mehrere Stadien des Kom-
positionsprozesses belegt sind. Fir den
«Cantique des cantiques» (1937) liegen Par-
ticell und Partitur vor, fir das Selzacher Pas-
sionsspiel (1941) Skizzen und Particell, fiir
die Sinfonie Nr. 4 von 1946 («Deliciae Basi-
liensis») Particell und Partitur, fiir « La danse
des morts» gar Skizzen, Partitur und Kla-
vierauszug (1938). Besonders bewegend liest
sich der Beginn der Partitur der Weihnachts-
kantate von 1953, zwei Jahre vor Honeggers
Tod in schwer gefihrdeter Gesundheit ge-
schrieben:

«Pour le 25™ anniversaire du Basler Kammeror-
chester et pour son fondateur Paul Sacher :
Eine Weihnachiskantate
Voici mon cher Paul la partition péniblement ter-
minée dans la chambre F 33 du Kantonsspital de Zii-
rich. Elle doit son existence a ton affectueuse insi-
stance, car sans cela elle serait restée au fond d’un ti-
roir. C’est donc a toi que je suis redevable d’une der-
niére audition qui m’a donné beaucoup de foi, grace a
tonaffectionetton talent. Merci de tout ceur
Arthur Honegger»

In der Veroffentlichung «Musik des
20.Jahrhunderts in der Paul-Sacher-Stif-
tung» steht unmittelbar tber diesem Blatt
der zweifarbige Beginn des Particells von Ho-
neggers friihem «Mouvement symphoni-
que» (1928) tiber das amerikanische Spiel
«Rugby» und illustriert. so nicht nur die
Spannweite der Einbildungskraft, sondern
auch die Wandlung von einem extravertier-
ten jungen Bilderstiirmer zu einem introver-
tierten, sich weihnachtlichem Geschehen zu-
wendenden Kiinstler.

Nachldsse und Sammlungen

Wohl ist ein GroBteil des Archivgutes der
Sacher-Stiftung im Zusammenhang mit Sa-
chers Auftrigen und Urauffithrungen zu-
sammengekommen, eine volle Ubereinstim-
mung zwischen Dirigentenunternehmen
und Sammlungsbestand gibt es indessen
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nicht. Den beauftragten Komponisten stand
esfrei, die uraufgefiihrte Partitur Paul Sacher
zulberlassen odersie, vielleicht mitder Hoff-
nung auf einen Verleger, wieder zu sich zu
nehmen. So erklirt es sich, daB3 einige der
wichtigsten von Sacher uraufgefiihrten
Werkesich jetzt nichtin der Stiftung befinden
—unter ihnen von Béla Bart6k die « Musik fiir
Saiteninstrumente, Schlagzeug und Cele-
sta» (1937) und das «Divertimento» von
1940.

Als Sacher 1973 eine Stiftung ins Leben
rief, um zu gewdhrleisten, dafl die gedufneten
Autographe unter allen Umstinden zusam-
menbleiben wiirden, intensivierte sich bei
ihm der Impuls zu zusitzlichen Erwerbun-
gen. Der in Miinchen geborene Albi Rosen-
thal, der 1933 nach England emigrierte, Stu-
dien am British Museum und im Warburg
Institute betrieb und 1937 ein eigenes Anti-
quariat griindete, 1955 dann auch die Firma
Otto Haas erwarb, wurde zu Sachers Haupt-
helfer in der Eruierung und im Erwerb von
Autographen. Rosenthal schreibt: «Die Eta-
blierung des Stiftungszwecks, welcher nun-
mehr den Aufbau eines 6ffentlichen musik-
wissenschaftlichen Instituts mit permanen-
tem Personal in einem mit modernsten For-
schungsmitteln ausgerusteten eigenen Ge-
baude vorsah, fithrte zu neuen und, wie sich
zeigte, aufregenden Perspektiven. Es erga-
bensicheinmalige Gelegenheiten in Hinsicht
auf die zukiinftige Funktion der Stiftung,
Originalhandschriften und Briefe zu erwer-
ben, die in engstem Zusammenhang zu Paul
Sachers musikalischem Wirken standen.»

Mit Igor Strawinsky hatte Sacher seit einem
Basler Konzert 1930 in engem Kontakt ge-
standen. 1975/76 bot sich die Gelegenheit
zum Ankauf einer ganzen Gruppe von Stra-
winskyana, die autographe Dirigierpartitur
des «Sacre du printemps» (1913, heute befin-
det sich auch das Particell in der Stiftung),
die Partitur der «Symphonies d’instruments
a vent», die 1920 in der Entwicklung des
Komponisten in den Neoklassizismus einen
wichtigen Markstein bildeten, die Skizzen zu
und den Klavierauszug von «Apollon mu-
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Arnold Schonberg, Finf Orckesterstz’icke (1909) op. 16, Beginn des 3. Stiickes (« Farben»). Partitur.

sagete», diesen Hohepunkt neuklassizisti-
schen Balletts und reinen Streicherklangs
von 1928, den Klavierauszug der noch der
«russischen» Phase verhafteten «Renard»-
Musik von 1917 und das Particell des Kla-
vierauszugs von 1924.

Etwa sieben Jahre spiter, im Sommer
1982, horte man davon, daB Paul Sacher
daran sei, den gesamten NachlaB des 1971 in
New York verstorbenen Komponisten zu er-
werben. In der «Neuen Ziircher Zeitung»
vom 2.Oktober 1983 gab dann Rosenthal
erstmals zusammenhingend einen Begriff
vom Umfang dieses Nachlasses und von der
Art, in der er die bereits vorhandenen Stra-
winsky-Bestinde erginze. Die Uberfiihrung

aller Partiturautographen, Skizzen, Briefe,
Tagebtiicher und weiteren Materials von
New York nach Basel nahm eine geraume
Zeitin Anspruch und die vollstindige biblio-
graphische Erfassung wird ebenfalls noch
einige Zeit dauern. Die 225 Manuskript-Ein-
heiten gehodren verschiedenen Kategorien
an, die alle sorgfdltig beschrieben werden
wollen, Korrektur- und Belegexemplare der
Druckausgaben miissen in ihren Funktionen
genau erfat werden. Auch war Strawinsky —
gliicklicherweise —ein Sammler vieler Dinge,
die mit seinen Werken in einem loseren Zu-
sammenhang standen und stehen, so daB
heute kaum ein Komponistenleben besser
dokumentiert werden kann als das des rus-
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sisch-schweizerisch-franzésisch-amerikani-
schen Strawinsky. DaB ihn Zeitungskritiken
interessierten (und er war ehrlich genug, das
einzugestehen), wuBlte man schon linger,
aber nun sollen in Basel ganze Kartons mit
gesammelten Kritiken und Zeitungsaus-
schnitten ausden Jahren 1912 bis 1939liegen
— und dies in einer Zeit, da die «Rezeptions-
forschung» zu einem beliebten Spezialzweig
der Musikforschung geworden ist. (Das 1980
in den Genfer Editions Minkoff erschienene
«Dossier de Presse: Le Sacre du printemps»,
das Pressereaktionen in funf Sprachen aus
den Jahren 1913 bis 1935 enthilt, geht aller-
dings noch auf Sammelarbeiten von Francois
Lesure zuriick, der in diesem ersten Band ei-
ner «Anthologie de la Critique musicale»
Pionierarbeit geleistet hat.)

Natiirlich liegen auch gegeniiber Stra-
winsky die Hauptgewinne in den musikali-
schen Autographen. Mitder Library of Con-
gress in Washington und dem Londoner Ver-
leger Boosey and Hawkes gehort die Sacher-
Stiftung nun zu den wichtigsten Besitzern, ja
es kann an keinem andern Ort an so vie-
len Autographen Strawinskys Quellenfor-
schung betrieben werden wie in der Sacher-
Stiftung. Gute Faksimile-Ausgaben, diedem
Original so nahe wie moéglich kommen, sind
indie Basler Arbeitsmaterialien eingeordnet.
Sogibt esin zwei Exemplarendie 1985inden
Genfer Editions Minkoff erschienene Faksi-
mile-Ausgabe der sich im Conservatoire de
Musique de Genéve befindlichen Partitur
von «L’Oiseau de feu». Der Probeabzug der
Druckpartitur mit vielen handschriftlichen
Korrekturen Strawinskys gehortzuden Stra-
winskyana der Sacher-Stiftung und erlaubt,
die Arbeitsgiange bis zur ersten autorisierten
Druckpartitur zu verfolgen. In die frihen
Stadien einer Schopfung Strawinskys taucht
ein Skizzenblatt zur Partitur der Variations
«Aldous Huxley in memoriam» (1964) fir
Orchester. Die graphische Vielfarbigkeit
von Strawinskys Niederschriften tritt in vie-
len andern Autographen, so auch in Skizzen
zur Klavierfassung der «Trois poésies de la
lyrique japonaise» (1913), entgegen. Stra-
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winskys Autographe erweisensich voneinem
andern Gesichtspunkt aus als hochst bemer-
kenswert: Sie gehoren nicht zu den «graphi-
schen Partituren», wie sie in den sechziger
Jahren mit mehrfachen musikalischen Aus-
deutungsmoglichkeiten bekannt geworden
sind ; Strawinskys Notate bezeichnen immer
ein prizises akustisches Korrelat. Zugleich
aber wird der graphischge Aspekt in ihnen
dsthetisch so selbstindig, daB sie als Vorladu-
fer der musikalischen «Graphik» gelten kon-
nen.

Nach dem Strawinsky-Nachlaf} ist die von
Hans Moldenhauer gesammelte Hinterlas-
senschaft Anton Weberns nach Basel gelangt.
Sie ist, im Gegensatz zu Strawinsky, kein
geschlossener NachlaB, sondern eine als
ein Freundschaftsdienst am verstorbenen
Kinstler erstellte Sammlung, die als We-
bern-Archiv in Spokane im amerikanischen
Staat Washington untergebracht war. Diese
Hinterlassenschaft umfaBt also einesteils
dasjenige, was sichvon Webern, der 1945 von
einem amerikanischen Soldaten irrtiimlich
erschossen wurde, direkt herleitet, anderen-

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN
ACHT BILDSEITEN

6 Béla Barték, Violinkonzert Nr. 1 (1907/08), Beginn
des 1. Satzes (Andante). Partitur. '

7 Anton von Webern, « Das lockere Saatgefilde», aus :
Vier Stefan George-Lieder (1908/09) fiir Gesang und
Klavier.

8 Alban Berg, Lulu (1928-1935), Oper in drei Akten
nach Frank Wedekind, Analyseskizzen (1934), 5-10.

9 Arthur Honegger, Une cantate de Noél / Eine Weih-
nachtskantate (1953) fiir Bariton, Kinderchor, Chor, Or-
chester und Orgel, Beginn des Werks, mit Widmung an
Paul Sacher. Partitur.

10 Willy Burkhard, Das Gesicht Jesajas (1934),0p. 41,
Oratorium fir Soli, gemischten Chor, Orgel und Orche- .
ster. Skizzenblatt.

11 Bruno Maderna, Ausstrahlungen (1971) fir Frauen-
stimme, obligate Flote und Qboe, grofes Orchester und
Tonband, auf Texte anonymer persischer Dichter, « Aus-
strahlung 2». Partitur.

12 Luciano Berio, A-ronne (1974/75), Version fir acht
Stimmen (1977), auf einen Text von Edoardo Sanguineti,
Beginn der Komposition. Partitur.

13 Pierre Boulez, Répons (1982) fiir Instrumental-
ensemble, Solisten und Tonbinder. Partitur.
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teils Erwerbungen, die Hans und Rosaleen
- Moldenhauer zusitzlich tatigten. Weberns ei-
gene Werke sind in verschiedenen Stadien aus-
giebig vertreten; besonders die mit Opuszah-
len versehenen veroffentlichten Werke sind
weitgehend erfaf3it. Die unveroffentlichten
und die unbekannten Werke — eine genaue
Ubersicht ist noch nicht erhiltlich — sollen
noch viele Uberraschungen bereithalten. Die
musikalischen Vorsteher der Sacher-Stiftung
vermerken: «Es handelt sich um tliber hun-
dert Autographen von weitgehend fragmen-
tarischem Charakter, die geeignet sind, das
Bild vom duBlerstbehutsam und sparlichkom-
ponierenden Webern besonders im Hinblick
auf seine Jugendjahre erheblich zu modifi-
zieren. Von besonderem Interesse sind auch
die funf umfangreichen Skizzenbiicher, die
einen praktisch lickenlosen Einblick in die
Entwicklung von Weberns musikalischem
Denken in seinen letzten zwanzig Lebens-
jahren, von 1926 bis 1945, ermoglichen.»
Ein Teil dieser Bestinde steht im Zusam-
menhang mit dem Ableben eines fiir die Ge-
genwartsmusik uberragenden Komponi-
- sten: der NachlaBl von Bruno Maderna (1920—
1973), der von der Witwe des italienischen
Geigers, Komponisten und Dirigenten iiber-
nommen wurde. Wie bei Strawinsky und bei
Webern geht das erworbene Material iiber
Musikmanuskripte hinaus, umfaB3t Briefe
und Lebensdokumentationen, die jetzt, da
man an die Musikgeschichte der zweiten
Nachkriegszeit herangeht, von unschitzba-
rem Wert sind. Als Komponistund Interpret
stand Maderna mit vielen Exponenten der
modernen Komposition in engem Kontakt,
so mit Luigi Nono, mit den Dirigenten Her-
mann Scherchen und Claudio Abbado. Der
Bestand an Bilddokumenten (Photos, Filme
und Video-Aufnahmen) von Maderna soll
groB} sein, aber er iibertrifft an Bedeutung
nicht die Musikautographe, die viele nicht
verdffentlichte und auch noch nicht aufge-
fiihrte Werke umfassen. Esistdurchaus mog-
lich, daB mit der ErschlieBung dieser Mate-
rialien in den kommenden Jahren eine neue
Welle von Maderna-Auffiihrungen durchdie

fiir die moderne Musik offenen europaischen

Konzertsile rollen wird.

Ubernahmen von lebenden Komponisten

Ein Freund Bruno Madernas warder 1925
geborene italienische Komponist Luciano Be-
rio. Berio ist Basel nicht nur durch Sa-
chers Auftragskompositionen, sondern auch
durch Unterricht an der Basler Musik-Aka-
demie verbunden. Wie einige lebende
Schweizer Komponisten — Kelterborn, Su-
ter, Haselbach und Moret haben wir er-
wihnt—gehorterzu jenenschaffenden Musi-
kern dieser Zeit, deren Werke Sacher sozusa-
gen «live» erwerben will. Mit dem sehr pro-
duktiven Berio hat Sacher eine Vereinba-
rung getroffen, nach der die Stiftung die Ma-
nuskripte der bisherigen und zukinftigen
Werke iibernimmt, zusdtzlich auch Doku-
mente, die im Zusammenhang mit seiner
kompositorischen Laufbahn stehen — man
erfahrt so, daB Sacher der heutigen wissen-
schaftlichen Tendenz, musikalische Werke
vollstindig aus ihrem Lebenszusammen- -
hang zu l6sen, nicht folgen will. Da Berio seit
den flnfziger Jahren im Mittelpunkt der
Nachkriegs-Avantgarde gestanden hat, be-
deuten auch seine Aufséitze und Briefwechsel
(etwa mit Boulez, mit Henri Pousseur und
Karlheinz Stockhausen) viel — in diesem
Zeitalter, das keines mehr fiir Episteln ist, ha-
ben sich doch einige wertvolle Korrespon-
denzen erhalten.

Die Berio-Bestinde sind gegenwirtig au-
Berhalb der Sacher-Stiftung noch nicht
zu iberschauen. Die Buchveré6ffentlichung
«Musik des 20. Jahrhunderts in der Paul-Sa-
cher-Stiftung» enthélt aber sieben Autogra-
phe, die den weiten Radius der Notate illu-
strieren. Da gibt es ein Skizzenblatt zu den
«Tempi concertati» fir Flote, Violine, zwei
Klaviere und Orchester (1958/59), das Ein-
blicke in die kompositorische Disposition er-
kennen 1aBt, die vertikale Elemente ebenso
wie horizontale umfaf3t. Wie bei manchen
neueren Komponisten erweist sich die Gra-
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phik des Notenblatts als eine riumliche Um-
setzung des intendierten zeitlichen Vor-
gangs. Eine Illustration bezieht sich auf die
1965 erfolgte Revision der 1961 abgeschlos-
senen Komposition «Epifanie» auf Texte
verschiedener Dichter: eine in hohem Masse
komplexe Partitur wird da auf einen noch
konzentrierteren Nenner gebracht.

Da in Berios (Euvre der menschlichen
Stimme ein besonderer Stellenwert zu-
kommt, erweisen sich die vokalen Notate als
wichtig. Je eine Partiturseite aus der «Sinfo-
nia» von 1968 fiir acht Solostimmen und Or-
chester und aus dem Biihnenstiick «Un re in
ascolto» (1984) zeigen die enge Vermischung
von vokalen und instrumentalen Mitteln. die
Reinschrift der «Sequenza I1I» fiir Stimme
allein von 1966 gibt Einblickin dievielen gra-
phischen und verbalen Mittel, mit denen
Ausdrucksbestimmungen vermittelt und mit
musikalischen Notaten auf Notenlinien ver-
bunden werden. In Berios «A-ronne» von
1975 hat man, in der Version fir acht Stim-

‘men(1977), ein mehrstimmiges Vokalstiick
vor sich, das auf einer Linienpartitur, aber
ohne Tonsysteme, aufgezeichnet wurde, mit
diastematisch (also tonh6henabbildend) un-
terschiedenen Distanzen und den geldufigen
rhythmischen Notenwerten.

Diese «Sammlung Luciano Berio» inner-
halb der Sacher-Stiftung wird an Umfang
und Bedeutung noch tibertroffen durch die
«Sammlung Pierre Boulez», mit der sie wesens-
maBig zusammengehort. Der 1925 geborene
Franzose Boulez, der vom Baden-Badener
Siidwestfunkorchester, vom BBC-Orchestra
in London und von den New Yorker Philhar-

monikern her mindestens so viel zu seiner

Prominenzbeigetragenhatwieals Avantgar-
dist im Paris der fiinfziger Jahre und jetzt als
Leiter des staatlich und privat gestiitzten
«Ircam», eines dem Centre Pompidou in Pa-
ris angegliederten Instituts fur die Erfor-
schung neuer Techniken der musikalischen
und musiktechnischen Produktion, besitztin
Paul Sacher seit langem einen seiner haupt-
sichlichen Helfer. Die Ubernahme der bis-
herigen, gegenwirtigen und zukiinftigen
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Werke von Boulez ist nur eine der vielen
groBziigigen Gesten, mit denen der Basler
Mizen den Pariser Potentaten beschenkt
hat. Wihrend schon von friher her mehrere
Autographe von Boulezin der Sammlung Sa-
cher aufbewahrt waren, so sollen jetzt alle
handschriftlichen Materialien in die Stiftung
ubergefihrt werden. Dazu gehéren Vorstu-
fen von Boulez’ eigenen Werken — Boulez ist
ein eifriger und gewissenhafter Umarbeiter,
ein Mann des «works in progress» —, nicht
aufgefiihrte, unveroffentlichte und zuriickge-
zogene Kompositionen, besonders, so spezi-
fiziert die Broschiire zur Eroffnung der Sa-
cher-Stiftung, «auch aus der Friihzeit der se-
riellen Musik, also aus den ersten Nach-
kriegsjahren». Die dodekaphone Musik, wie
sie Schonberg und Webern entwickelten,
wird hier bereits zur «seriellen» Musik ge-
rechnet — eine Terminologie, uber die sich
streiten lieBe.

Unbestreitbar ist die musikgeschichtliche
und musiktheoretische Bedeutung der
«Sammlung Pierre Boulez». Die Briefe von
John Cage, René Char, Pousseur, Stockhau-
sen und vielen andern Absendern werden ein
erstrangiges Quellenmaterial zur Musikge-
schichte der Mitte dieses Jahrhunderts bil-
den. Die verschiedenen Stadien, denen Bou-
lez seine eigenen Kompositionen unterwor-
fen hat, werden gleichsam Lesesteine fiir die
Entwicklung der avantgardistischen Musik
nach dem Zweiten Weltkrieg sein. Boulez’
lebhafte Beziehung zu den Bildenden Kiin-
sten werden in dieser Sammlung durch
Kunstobjekte und Abbildungen eingefan-
gen; Boulez’ enges Verhaltnis zu Paul Klee
hat bereits seine Rollein der raumlichen Auf-
fassung der Musik und in der zeitlichen Auf-
fassung der Malerei seine Rolle gespielt.

Die Paul-Sacher-Stiftung will nicht wie ein
Museum besucht werden. Sie hilt ihre
Schitze fur ernsthafte Arbeit bereit. Und sie
hofft, dafi sie damit zur Werthaltigkeit kom-
mender Arbeit in der Musik und in den sich
jetzt offnenden mannigfaltigen Grenzberei-
chen zwischen den verschiedenen Kiinsten
beitragt.
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