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MANFRED KRAMER (GRAZ)
TEXTE UND BILDER

Mittelalterliche Biicher als verlegerische Herausforderung

Wohl noch nieinunserem Jahrhundert be-
stand ein sogroB3es Interesse am mittelalterli-
chen Buchwieindiesem Jahrzehnt. Die Auk-
tionspreise von Handschriften — denken wir
nur an das Evangeliar Heinrichs des Lowen
— steigen ins UnermeBliche und motivieren
sogar die Redaktionsbiiros der Tageszeitun-
gen, der Bedeutung alter Biicher Interesse
entgegenzubringen. Einem Buch, einer
Handschrift sogar gelingt es — um bei dem
eben genannten Beispiel zu bleiben —, zu ei-
nem unbelasteten und daher méglichen Kri-
stallisationspunkt nationalen BewufBtseins
zuwerden. Und auchdie einzig sinnvolle Do-
kumentation der Handschrift, namlich die
Faksimilierung, wird zu einem nationalen
Anliegen.

Der staunende Biicherliebhaber kann
nicht umhin, nach Grunden fur dieses Pha-
nomen zu suchen. Hatten die Handschriften
Jahrhunderte hindurch in den Museen und
Sammlungen eher ein Schattendasein ge-
fihrt und waren Kennern und Spezialisten
zur Betrachtung vorbehalten, wihrend Ta-
felbilder, archdologische Objekte und Gold-
schmiedearbeiten auch der Schaulust der
Laien zuginglich gemacht wurden, sostehen
die Bestinde an altem Buchgut heute gleich-
wertig spektakuldr im Blickpunkt offentli-
chen Interesses.

Mag sein, dafl Umberto Ecos Erfolgsro-
man «Der Name der Rose» das Seine dazu
beigetragen hat, indem er eine klosterliche
Bibliothek zum Kern seines spannungsgela-
denen Textes machte; mag sein, daB die vie-
len groBen Ausstellungen der letzten Jahre,
die in ihren Katalogen gerade die schriftli-
chen Zeugen unserer Vergangenheit beson-
ders wiirdigten, stimulierend gewirkt haben
— der wesentliche Grund fur die allgemeine
Faszination der mittelalterlichen Hand-

schriften liegt wohl im hohen ErschlieBungs-
grad dieser Buicher.

Beinahe uniiberschaubar ist die Fiille von
Faksimile-Ausgaben geworden, die in den
letzten Jahrzehnten den Buchmarkt berei-
chert haben. Der hohe Grad an technischer
Perfektion erlaubt es, diese Ausgaben ernst-
haft als Ubermittler und adiquate Informa-
tionsquelle fir die iberlieferten Biicher unse-
rer Vergangenheit zu betrachten. Die Nor-
men zur Handschriftendokumentation (ver-
gleiche dazu Librarium 1980/11) haben sich
fur das Faksimile derart verfeinert, daB3 der
Besitzer einer solchen Ausgabe nicht nur ein
Produkt unserer heutigen modernen Buch-
herstellung sein eigen nennen kann, sondern
zugleich auch uneingeschrinkten Zugang

zum Inhalt und zur formalen Aussage des

Originals hat. Das ist erst in unserer Zeit
moglich geworden.

Erst die Techniken der modernen Photo-
graphie, der Reproduktionsphotographie (die-
sebedientsich bereitsder Laserstrahlen), der
elektronisch gesteuerten Druckwiedergabe
in Verbindung mit handwerklichen Ferti-
gungsmoglichkeiten, etwa der Buchbinder,
lassen Erstausgaben einmaliger Manuskrip-
te zu, die nicht nur die Texte verbreiten, son-
dern auch die formalen und kiinstlerischen
Gegebenheiten dem Leserund Betrachterer-
halten. In diesen Gegebenheiten liegt der
Grund fiir das Interesse am mittelalterlichen
Buch.

Die technischen Moglichkeiten aber ha-
ben die Herausforderung an die wenigen
Faksimile-Verleger nicht verringert, ganzim
Gegenteil hat diescheinbare Machbarkeitje-
der winschenswerten Dokumentation die
Anforderungen an den Hersteller einer sol-
chen Ausgabe genauso auf die Spitze getrie-
ben wie jene an den Verleger. Eine kurze
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Analyse dieser Herausforderung im doppel-
ten Sinne mag dies erldutern.

Mit der Verdffentlichung einer Faksimile-
Ausgabe wird eine Handschrift, die als Uni-
kat gedacht war und vielfach auch eine ein-
malige Intimitit besaBl — wie etwa das per-
sonliche Gebetbuch Kaiser Karls V. oder die
Wenzelsbibel —, vervielfiltigt, ja multipli-
ziert. Dies geschieht beim Faksimile aber
nicht in der Art einer neuen formalen Gege-
benheiten unterliegenden Abschrift oder
Edition, sondern durch eine durchgehend
originalgetreue Wiedergabe.

Allein die Wahl des Materials schon ist
eine Herausforderung. Zum einen muf} das
verwendete Papier in der Oberflachenstruk-
tur, der Reflexion und Stirke dem originalen
Beschreibstoff (meist Pergament) moglichst
dhnlich sein, zum anderen aber muf3 es auch
den Erfordernissen der modernen Druck-
techniken soweit gerecht werden, da3 ein ab-
solut getreues Resultat erzielt werden kann.
Die groBen Papiermiihlen zeigen zwar au-
Berordentlich viel Verstandnis fiir diese Pro-
bleme, die Entwicklung auf dem Sektor der
Papiererzeugung ist aber zu diesen Wiin-
schen gegenldufig. Immer gréBere Maschi-
nen erzeugen in kiirzerer Zeit zwar immer
hochwertigere Papiere; Besonderheiten fiir
Faksimile-Drucker, die nur geringe Mengen
anfertigen lassen, werden in Zukunft immer
mehr Probleme schaffen. Dariiber hinaus
muB auch auf die chemische Beschaffenheit
des Papiers Rucksicht genommen werden,

“denn Haltbarkeit und Siurebestindigkeit
sind ganz wesentliche Kriterien, die mitbe-
stimmend sein missen. Wenn es heute auch
bereits moglich ist, wirklich perfekt auf Per-
gament zu drucken, scheidet dieses wunder-
bare und dauerhafte Material dennoch aus.
Man stelle sich nur vor, was dies im Falle der
Faksimilierung der Wenzelsbibel bedeuten
wiirde: Fiir die Herstellung des Originals mit
seinen 646 Miniaturen waren 607 Kalbs-
haute erforderlich, fiir das Faksimile in einer
Auflage von 8oo Exemplaren wiirde dies ei-
nen Bedarf von 485800 Hiuten bedeuten.
Die Forderung, auf Pergament zu drucken,
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wiirde das Faksimilieren aus sachlichen und
wirtschaftlichen Griinden unméglich ma-
chen.

Besonderes Augenmerk widmet der Her-
steller von originalgetreuen Handschriften-
dokumentationen natiirlich dem Druckver-
fahren. Gegenwirtigist es praktischin jedem
der gebrauchlichen Farbdruckverfahren
moglich, ein Faksimile zu verwirklichen, sei
es nun im Hochdruck, Tiefdruck oder Flach-
druck, und doch haben sich alle Varianten
letztgenannter Technik als die bestimmen-
den herauskristallisiert, wobei der Offset-
druck, stellt man aufdie Veroffentlichungen
der letzten Jahre ab, den groBten Teil der
Handschriftendokumentation perfekt be- -
waltigthatundinidealer Weise hochste Qua-
litit mit sinnvoller Wirtschaftlichkeit ver-
eint. Es mag wundernehmen, daBl ein fur
hohe Auflagen in den Vereinigten Staaten
entwickeltes Verfahren bei einer geradezu
handwerklich anmutenden Produktion die
anderen Moglichkeiten des Flachdrucks zu
marginalen Erscheinungen werdenlidBt. Die
Qualitit des Offsetdrucks in unseren Tagen
ist derart iiberzeugend und hochstehend,
bietet alle Moglichkeiten der exakten Farb-
wiedergabe von Halbt6nen und erlaubt den
Druck auch auf den schwierigsten Materia-
lien, daf3 die Wahl immer seltener auf den
Lichtdruck oder das Granolithoverfahren
fallt, da die beiden rasterlosen Druckwieder-
gaben, egal ob es sich nun umdie ehrwiirdige
alteste oder sehr moderne schweizerische Lo-
sung handelt, stets wesentlich mehr Farb-
gange benotigen als der Offsetdruck. Zwei-
fellosist der Reiz der rasterlosen Wiedergabe
sehr verlockend, aber die groBBe Berner Ge-
meinschaftsausstellung zu Buchkunst und
Faksimiliertechnik zur Jahreswende 1985/86
(«Machs Na»), in der Burgerbibliothek, in
der Stadt- und Universititsbibliothek, im
Gutenberg-Museum und im Deutschen Se-
minar der Universitit hat auch in dem um-
fassenden Katalogdeutlich gemacht,daB die
Unterscheidungen zwischen rasterlosem
und gerastertem Druck nur mehr durch die
Lupe und das Mikroskop zu erkennen sind.



Die Auflésung des menschlichen Auges geht
nie so weit wie die Auflésung der einzelnen
Druckfarben in die Rasterpunkte als meB-
bare Informationstrager. Der Grund fiir den
Siegeszug des Offsetdrucks liegt im sinnvol-
len wirtschaftlichen Umsetzen hochster
Qualititsanspriiche. Und doch, kaum ein
Faksimile wird ohne Mischtechnik auskom-
men, denn es miissen in den meisten Fallenja
auch metallische Farben wiedergegeben
werden. Aufdiesem Gebiet wird sich niemals
die eine oder andere Technik als besonders
bevorzugt herausentwickeln, denn bei jeder
Handschriftenreproduktion stellt sich das
Goldproblem aufs neue, gilt es doch Formen
der Wiedergabe zu wiahlen, die der Art des
urspriunglich verwendeten Goldes und des-
sen Erhaltungszustand entsprechen miissen.
Einmal wird sich zum Farbverfahren eine
Siebdruck-, dann wieder eine Prigetechnik
oder eine besondere Form des Flachdrucks
gesellen. Ob dann Echtgold oder ein ande-
res metallisches Material verwendet wird,
scheint dem Verfasser dieser Zeilen eine sehr
personliche Entscheidung zu sein, diemitder
Idee der originalgetreuen Dokumentation
sehr wenig zu tun hat (schlieBlich werden ja
fiir den Druck auch nicht Farben nach mittel-
alterlichem Rezept angerieben), sehr viel
aber mit der Konzeption des modernen Bu-
ches, was das Faksimile ja allemal ist.

Der Einband einer Faksimile-Ausgabe for-
dert den Handwerker wie den Verleger glei-
chermaBen heraus. Die zu lésenden Pro-
bleme beziehen sich nicht nur aufdie auBlere
Gestalt des Buches, auf das auszuwiahlende
Leder oder die Wiedergabe der Stempel,
wenn es gilt, einen Originaleinband zu repli-
zieren. Schwierig ist es oft, wenn diffizile La-
genkompositionen, die in dem einzigen Ex-
emplar der Vorlage ohne groBere Probleme
realisiert wurden, nun flinfhundert-oder tau-
sendmal wiederholt werden miissen, um ei-
nen wesentlichen Teil der Dokumentation
des Originals nicht zu vernachlissigen. Wie
wichtig das sein kann, sei an zwei Beispielen
erlautert: Um etwa das Ratsel um den unbe-
kannten Meister der Maria von Burgund ei-

ner Losung niherzubringen, ist es auleror-
dentlich wichtig zu wissen, welche Blitter in
den Handschriften, an denen er mitgearbei-
tethat, spatere Einfligungen, also Einzelblat-
ter oder den schematischen Lagenverlauf
storende Doppelblitter sind. Gibt dies ein
Faksimile nicht wieder, hat es einen wesentli-
chen Teil seiner Dokumentationspflicht
nicht erfullt. Ein anderes Beispiel aus der
jungsten Vergangenheit mag noch spektaku-
larer erscheinen. Im Librarium 1985/1 wurde
die Darstellung des Evangelisten Markus
aus dem byzantinischen Codex Purpureus
Rossanensis vorgestellt. Die Faksimile-Aus-
gabe dieser Handschrift, die zu den friihe-
sten tliberlieferten Evangelien-Handschriften
uberhaupt zdhlt und als dltester erhaltener
Zeuge eines illuminierten Neuen Testamen-
tes (Markus- und Matthdaus-Evangelium)
angesehen werden kann, gibt die Lagenfolge
der Handschriftgetreu wieder. Soistauchdie
Lage mitder Markusdarstellung als Binioer-
kenntlich. Der oOsterreichische Byzantinist
und Leiter des Osterreichischen Histori-
schen Institutes in Rom, Prof. Otto Kresten,
konnte so am Faksimile bereits einen we-
sentlichen Beleg fiir ein sensationelles For-
schungsergebnis finden : Die Markusdarstel-
lung ist wohl kaum, wie bisher vermutet,
das ilteste Evangelistenportriat in der Ge-
schichte der christlichen Buchtradition, son-
dern mit allergroBter Wahrscheinlichkeit
(auch noch andere wesentliche Kriterien
sprechen dafiir) —eine viel spatere Einfigung
(12., 13.Jahrhundert?), wobei deren Autor
aber insofern historisierend verfuhr, als er
stilistische Elemente der Miniaturen aus der
eigentlichen, viel fritheren Entstehungszeit
des Codex iibernahm. Hier hat also eine per-
fekte Faksimile-Ausgabe auch die materielle
Untersuchung einer Handschrift vollwertig
ersetzen konnen. Hitten Buchbinder und
Verleger ihren Pflichtenkatalog nicht erfiillt,
hatte es wohl noch lange gedauert, bis dieses
Ergebnis der Offentlichkeit vorgelegt wor-
den wire.

Die technische Herausforderung richtet
sich an die praktischen Moglichkeiten der
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Wiedergabe einer Handschrift unter Einbe-
zichung modernster elektronischer Laser-
technik und handwerklicher Fertigkeiten;
die verlegerische liegt im vielleicht schwie-
rigeren Bereich der Wertungen und der
Durchsetzbarkeit eines Auftrages und be-
trifft Auswahl, wissenschaftliche Aufarbeitung
(Kommentar) und Verbreitung.

Die Problemstellung der Auswahl der zu
faksimilierenden Handschriften, it sich
nur bewaltigen, wenn die wissenschaftli-
chen, die kiinstlerischen und die konservato-
rischen Gesichtspunkte berticksichtigt wer-
den. Die Auswahl nach vorrangig wissen-
schaftlichen Gesichtspunkten muf3 die Frage
nach der Dringlichkeit der Forschungsar-
beit, nach den bestehenden Schwerpunkten
und nach der Zugianglichkeit der Hand-
schriften beachten. Der Verleger mul3 die
Forderungen der Forschung erkennen, ver-
stehen und wirtschaftlich sinnvoll umsetzen,
denn erst durch die richtige wirtschaftliche
Umsetzung wird eine Handschrift im Faksi-
mile auch wirklich zugdnglich gemacht. Die
perfekteste Faksimile-Ausgabe kann diese
Anforderung nicht erfillen, wenn die Auf-
lage zu klein und der Preis fiir den anzuspre-
chenden Beniitzer unerschwinglich ist. Ein
wichtiger Textzeuge wird oft anders zu be-
handeln sein als eine illuminierte Hand-
schrift. Schon im Stadium der Planung mul3
der Verleger das richtige Empfinden fiir
Kompromisse haben. So etwa wird er bei ei-
nem Textzeugen vielleicht auf eine kost-
spielige Farbreproduktion, originalgetreuen
Randbeschnitt und die Kopie des Original-
einbandes verzichten, oder abersogar beson-
ders aufwendige Wege suchen, zum Beispiel
durch doppelte Wiedergabe ein und dersel-
ben Seite (Normal- und UV-Licht), wenn es
etwa um ein Palimpsest geht.

Das kiinstlerische  Auswahlkriterium
zwingtdazu, die Héhepunkte der Buchmale-
rei zu erschlieBen, denn die Buchmalerei als
besondere Ausdrucksform der bildenden
Kunst bietet uns wohl als einzige die ur-
spriingliche Farbwelt der Zeit ihrer Entste-
hung. Nirgendwoistauchdie Beziechung zwi-

42

schen Text und Bild, Inhalt und Darstellung
derart eng wie in den illuminierten Hand-
schriften; sie verschaffen uns oft erst die
Moglichkeit zum Verstiandnis einer Tkono-
graphie, die wirin der Wandmalerei oder auf
Tafelbildern wiederfinden. Natiirlich hilft
hier die Forschung dem Verleger entschei-
dend; wer jedoch die Fulle des tiberlieferten
Buchgutes abzuschitzen vermag, weil3, wie-
viel es noch zu tun gibt und wie unterschied-
lich die Wertungen der Wissenschafter sind.
Die wenigen Faksimile-Verleger unserer Zeit
haben esinder Hand, die groBartigste Biblio-
thek aufzubauen, um das kiinstlerische Erbe,
das zwischen Buchdeckeln verwahrt war,
unverfilscht sichtbar und allgemein erkenn-
bar zu machen.

Ein besonderes Beispiel hiefur ist diesem
Aufsatz als Illustration beigegeben: Zwei
Miniaturen aus dem weltberihmten Inge-
borg-Psalter des Musée Condé in Chantilly.
Niemals noch wurde auch nurder Bildzyklus
des Psalters in Farbe dokumentiert, obwohl
die Handschrift als Ausgangspunkt und
auch schon als Héhepunkt der franzésischen
Buchmalerei der Gotik angesehen werden
muf}, und obwohl man weil3, daf} gerade die-
ser Codex kiinstlerisch in enger Verbindung
mit der Kathedralplastik etwa von Chartres
steht. Dieses bedeutendste Denkmal der
franzosischen Buchmalerei um 1200 konnte,
den Statuten des Musée Condé entspre-
chend, in keiner der fur die Wissenschaft
so fruchtbringenden Ausstellungen gezeigt
werden und war fiir viele Bereiche der For-
schung unzuganglich. Erst die originalge-
treue Faksimile-Ausgabe innerhalb der
Reihe Codices Selecti (Vol. LXXX) hat dieses
historische Dokument der franzosischen
Kunst erschlossen und auch fiir den Laien
zuganglich und benttzbar gemacht. Das ne-
benstehende Blatt zeigt recto das Thomas-
wunder (Johannes 20, 27-28) und darunter
Christi Himmelfahrt (Lukas 24, 50—-51), bei-
des Bilder, die keiner ndheren Beschreibung
bediirfen, und verso die Beatus-Initiale zum
ersten Psalm. In den beiden durch das B ge-
bildeten Medaillons sehen wir oben Samuel









mitdem Salbhorn, der den Befehl des Engels
zur Salbung Davids empfingt. Darunter
wird die Salbungsszene selbst dargestellt.
Zum besseren Verstandnis sind die handeln-
den Figuren in blauer Deckfarbe auf dem
Goldgrund namentlich genannt. Mit der
Faksimile-Ausgabe des Ingeborg-Psalters
(die Akademische Druck- und Verlagsan-
stalt, A-8o11 Graz, Postfach 598, sendet je-
dem Interessenten gerne weiteres illustrier-
tes Informationsmaterial) istdie virtuelle Bi-
bliothek der Hohepunkte abendldandischer
Buchmalerei um einen wesentlichen Band
real geworden, der in besonderer Form edito-
rische Auswahlkriterien dokumentiert. Wis-
senschaftliche und kiinstlerische Gesichts-
punkte haben fiir dieses Vorhaben gleicher-
malBen den Ausschlag gegeben. Dank der
Faksimile-Ausgabe wird es auch mdoglich
sein, schon in den nichsten Monaten die er-
ste Offentliche Ausstellung dieser Hand-
schrift im Musée des Monuments Francaisin
Paris zu realisieren.

Fir den ernsthaften Verleger gibt es aber
auch eine konservatorische Verpflichtung,
denn wenn wir uber die technischen Mog-
lichkeiten verfiigen, so sind wir zweifellos
auch verpflichtet, die vom Verfall bedrohten
Dokumente in einer Form zu bewahren, die
zumindest den Untergang der Inhalte in ih-
rer formalen Integritat verhindert, handle es
sich dabei um Schrift- und Bilddokumente
der Mayas,islamische Buchzeugen auf fragi-
lem Papier, Bildzeugen unseres Kulturberei-
ches oder garspate Autographen, die Jahrfir
Jahr starker verblassen, ohnedafl wir von ih-
nen endgiltige Editionen besitzen. Beden-
ken wir doch, dal} etwa das «Schwarze Ge-
betbuch» aus dem Besitz der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek in Wien keiner Be-
nitzung mehr ausgesetzt werden darf, da es
seitlangem vom Verfall ernsthaft bedrohtist.
Ahnliches gilt fiir die meisten der iiberliefer-
ten Purpurcodices oder etwa auchfiirdas Au-
tograph des Violinkonzertes von Beethoven.
Die eben genannten Beispiele haben bereits
zu intensiver verlegerischer Arbeit gefiihrt.
Beinahe nichts jedoch ist bis heute auf dem

Gebiet der arabischen Handschriften aufPa-
pier getan worden. Viele Bestande sind be-
reits in einem Ausmaf beschadigt, dafl auch
Faksimile-Ausgaben oft nur mehr Frag-
mente tradieren konnen. Das Problem des
Verfalls der Unikate scheint fast unldsbar,
und auch die Sicherheitsverfilmungen bieten
auf Dauer keinen Ersatz, denn nur das Fak-
simile kann, in menschlichen Dimensionen
gedacht, die Inhalte der Originale fiir unbe-
schriankte Zeit bewahren.

Die Herausforderung anden Verleger geht
aber iiber die reine Dokumentation des ein-
mal ausgewihlten Buchgutes weithinaus. Er
mul} einen Weg finden, dafi das Dokumentin
seiner Vervielfaltigung tberall dort, wo es
nunmehr aufliegt, auch wirklich gelesen wer-
den kann. Hinter dem Beniitzer der Faksi-
mile-Ausgabe steht nicht mehr der wissende
Bibliothekar und Verwalter des Originals,
der bei allen sich ergebenden Fragen mit Rat
und Tat zur Seite stehen kann. Er mul3 beim
Faksimile durch einen profunden Kommentar
ersetzt werden, in dem alle fiir das Verstand-
nis notwendigen Fragen beantwortet wer-
den. Ein solcher begleitender Band richtet
sich nicht nur an ein Fachpublikum, er muf3
alle zukunftigen Benttzer ansprechen kon-
nen und ausfihrlich Auskunft geben iber
Fragen der Kodikologie, tiber die Geschichte
der dokumentierten Handschriftund den In-
halt, Texte und Miniaturen, und diese wirk-
lich aufschliisseln. Eine Faksimile-Ausgabe
ohne Kommentar ist noch keine giiltige Do-
kumentation.

Die wichtigste und vielleicht auch passio-
nierendste Herausforderung an den Verleger
von Faksimile-Ausgaben aber ist deren Ver-
breitung. Nicht nur dal gerade in dieser Ar-
beit der eigentliche verlegerische Auftrag
liegt, sondern es muf, wie bei jeder anderen
Buchpublikation auch, darum gehen, die we-
sentlichen, in nur einer einzigen Form iber-
lieferten Inhalte aus allen Bereichen der Gei-
steswelt und Kunst nicht nur der Forschung

zuganglich zu machen, sondern all jenen, die

sich mit gesellschaftlichen Fragestellungen
in ihrer historischen Bedingtheit auseinan-
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dersetzen wollen. Der Verleger mufl Wege
finden, iiber den Kreis seiner wissenschaftli-
chen Innenwelt hinaus plausibel zu ma-
chen, welche Handschriften und warum ge-
rade diese durch Jahrhunderte als bewah-
renswert empfunden wurden. Faksimile-
Ausgaben machen ihre Inhalte wieder greif-
barund die Basisfiirdie Auseinandersetzung
mit dem Geistigen unserer Vergangenheit
wird grofer.

DaB dies in einem ersten Ansatz vielleicht
schon gelungenist, beweisendie vielen Faksi-
mile-Ausstellungen der allerletzten Zeit. Die
Berner Ausstellung wurde schon erwahnt.
Ein Jahrzuvorwurde von Madame Claudine
Lemaire in der Bibliothéque Royale Albert
I°7, Brussel, eine Ausstellung mit dem Titel
«Manuscrits et imprimés anciens en fac-si-
milé de 1600 a 1984» erarbeitet ; der ausfiihr-
liche Katalog dazu gibt einen sehr guten

Uberblick iiber dieses spezielle Kapitel der
Buchgeschichte. Im Februar 1986 wurde die
erste Ausstellung in den neuen Riumen der
Universitdtsbibliothek Bamberg unter dem
Titel «Text und Bild im Mittelalter. Illumi-
nierte Handschriften aus 5 Jahrhunderten in
Faksimile-Ausgaben» eroffnet. Helga Unger
verfaB3te dazu einen 200 Seiten umfassenden
Katalog, der fast schon als Handbuch zum
gestellten Thema anzusehen ist und nun
nicht mehr nur das Phinomen Faksimile
durchleuchtet, sondern mit den Dokumen-
ten arbeitet und zu deren Bentitzung ernst-
haft anregt. Gerade die Ausstellung in Bam-
berg hat den Beweis dafir geliefert, dal} es
heute moglich ist, mit den Faksimile-Ausga-
ben eine «bibliothéque imaginaire» aufzu-
bauen und das vielfaltige Buchgut der Ver-
gangenheit in neuer Form der Erschliefung
zuzufuhren.

BERNARD LESCAZE (GENEVE)

LES OUVRIERS DU LIVRE DANS LEURS LETTRES
AU XVIIIE SIECLE

A propos d’un ouvrage récent

Il existe a Neuchdtel une mine de dia-
mants. Du moins pour ’historien dulivre qui
se voit proposer, année apres année, des gem-
messplendidessortiesde ce coffre a trésorque
sont les archives de la Société typographique
de Neuchitel (STN) par des savants comme
Robert Darnton ou Jacques Rychner. Durant
vingt ans, de 1769 a 1789, les ouvrages en
francais de la STN ont connu une diffusion
européenne, de Saint-Pétersbourg a Lis-
bonne et de Copenhague a Naples. D’autres
maisons, celle des Cramer a Geneve par ex-
emple, ont connu semblable expansion, mais
leurs archives sont perdues, au contraire de
cellesdelaSTN. L'exceptionnelintérétde ces
papiers est di au fait que ce «sontles seuls ou
l’on puisse étudier le livre dans tous les
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aspects de son existence, depuisles comman-
desd’encreetde papierjusqu’aladiffusionde
textes imprimés partout en Europe. Grace a
ces archives, on peut reconstituer systémati-
quement le circuit de communication qui
liait 'auteur, 1’éditeur, le typographe, le voi-
turier, le libraire et le lecteur’.» Qu’on en
juge: une centaine de livres de comptes et
quelque 50 ooo lettres conservées fournissent
une documentation unique au monde, qui
permet non seulement de mieux cerner les
aspects matériels de la fabrication d’un livre,
voire de comprendre les mécanismes com-
merciaux qui sous-tendent I’activité des im-
primeurs-libraires, mais encore de pénétrer,
presque par effraction, dans la vie privée et
professionnelle des ouvriers du livre.
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