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BRUNO HALDNER (ZURICH)

GREGOR RABINOVITCH :
EIN VERKANNTER BEKANNTER

Zirich vor und wahrend der Zeit des Er-
sten Weltkrieges: Ein Becken fur geistige
Kapazitaten aus dem In- und Ausland. Hier
entstand so etwas wie ein Refugium fir In-
tellektuelle, die vor politischer Repression
und der Katastrophe des Ersten Weltkriegs
in die Schweiz fliichteten. An der Spiegel-
gasse wurde im April 1916 das «Cabaret
Voltaire» gegriindet. Es wurde zum Sprach-
rohr der Dadaisten Tzara, Hiilsenbeck,
Janco, Arp und anderen. Pazifisten, Dich-
ter, Maler und Revolutionire fachten lau-
thals und anarchistisch mit individuellen
und (oft) isolierten Gesten die Atmosphire
geistiger Garung an. Lenin, der zur gleichen
Zeit an der gleichen Gasse Logis bezogen
hatte, soll sich von dieser Gruppierung und
deren «chaotischem» Gebaren (verstind-
licherweise) distanziert haben. Die Dadai-
sten sahen in ihren vielseitigen Tétigkeiten
(szenische Auffithrungen, Lesungen, Vor-
trige, die manchmal in «Publikumsbe-
schimpfungen» endeten . . .) nicht die Auf-
gabe, gesellschaftspolitische Losungen an-
zubieten, sondern sie verkdrperten eine pro-
vokative Anti-Haltung gegeniiber verkom-
mener Konventionalitit — auch beziiglich
biirgerlicher Aesthetikvorstellungen im Be-
reich der bildenden Kunst.

Die soziale Misere, die der Erste Welt-
krieg (auch fiir die verschonte Schweiz) dra-
matisch verschirfte, fithrte zu einer politi-
schen Radikalisierung der schweizerischen
Arbeiterschaft, die im Generalstreik von
1918 gipfelte.

Diese turbulente und zugleich anregende
Ambiance, die damals in Ziirich (in vieler
Hinsicht) herrschte, traf auch der Russe
Gregor Rabinovitch (Petersburg 1884-1958
Ziirich) an, als er 1915 iiber Umwege (Miin-
chen, Paris) in die Schweizfliichtete (Abb.1).

(1929 wurde er Schweizer Blrger). Er wies
ein expressionistisches Werk vor, das da-
mals schon (1916) auf die gleiche Stufe mit
dem Eduard Gublers gestellt wurde, und
das sich mit dem zeitgendssischen Expres-
sionismus in der Schweiz — etwa mit Ignaz
Epper, Fritz Pauli und Otto Baumberger —
messen konnte. Bis vor kurzem' wurde
sein vielversprechendes Frihwerk von
der schweizerischen Kunstgeschichtsschrei-
bung nicht entsprechend gewiirdigt; nicht
zuletzt auch deshalb, weil es von seinem
spateren Schaffen — das immer mehr in der
Gebrauchskunst aufging — {berschattet
wurde. 1922 noch sprach man von ihm als
von einem «(...) who is now regarded as one
of the leading printmakers in the german
speaking countries®».

Die zeitlich parallel erscheinende Kunst
des Expressionismus, die sich nicht zuletzt
als eine Reaktion auf die infernalische Bru-
talitit des apokalyptischen Krieges inter-
pretieren 1dBt, sah sich ungiiltig gewordenen
Normen und Werten gegeniiber und ant-
wortete mit einer Bildwelt, die sich auf Indi-
vidualismus und Psychologismus als einzig
verlaBliche Instanzen berief. Die Malerei
der Expressionisten wurde so zum Spiegel-
bild gesellschaftlicher Befindlichkeit. Thre
Werke waren so etwas wie «Extrablatter
liber den letzten Stand des Geistes.»

Rabinovitch floh aus dem zaristischen
RuBland, als die Regierung im Januar 1905
Feuerbefehl gegen eine unbewaffnete Arbei-
terdemonstration erliess. Die darauf folgen-
den vorrevolutiondren Aufstinde und wil-
den Streiks veranlaBten den jungen Rabino-
vitch, sein Studium an der Kunstakademie
vorzeitig abzubrechen, zumal «Verfolgun-
gen und Gesinnungsterror keine Seltenheit
waren, und namentlich wir jungen Kiinstler
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im Rufstanden, Verschworer gegen die zari-
stische Regierung zu sein». Er ibersiedelte
darauf fur zwei Jahre nach Minchen und
belegte Kurse an einer Privatakademie fir
Graphische Kinste. 1907 kehrte er noch
einmal nach RuBland zurtck, um auf
Wunsch der Eltern an der Universitdt Mos-
kau Jurisprudenz zu studieren. Als promo-
vierter Jurist aber widmete er sich aus-
schlieBlich der Kunst. Von 1912 bis 1914
lebte und arbeitete Rabinovitch in Paris am
Montparnasse und stellte im Salon d’Au-
tomne mehrmals aus. Mit der Osterreiche-
rin Stefanie von Bach, seiner spiteren Frau,
reiste er kurz vor Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs iber Genfnach Zurich.

Der Russe Rabinovitch ist im Ausland
nicht Erinnerungen an seine Heimat ver-
haftet geblieben, sondern war von erster
Stunde an sozialliterarischer Schilderer
aktuell erlebter Realitit. Wihrend seines
Aufenthalts in Minchen scheinen ihn der
deutsche Naturalismus und der sozialreali-
stische Symbolismus einer Kathe Kollwitz
nachhaltig beeindruckt zu haben. Dieselbe
Solidarisierung mit den einfachen, unterpri-
vilegierten Menschen hatte er spdter in
Paris, in den Lithographien und Radierun-
gen Théophile Steinlens wieder angetroffen.
Rabinovitchs frihe Radierungen sind Zu-
standsschilderungen apathisch wirkender
Menschen, die als determinierte und milieu-
geprigte Wesen erscheinen. Sie sind Sym-
bole der Erbarmlichkeit, Mahnmale des
Elends, und ihr Ausdruck charakterisiert
das Engagement des Kunstlers als Mitlei-
den (Abb.3).

Von Anfang an kreiste seine Thematik um
das Bild des Menschen, und es hat ihn
fortan in allen Erscheinungsformen des
Elends, der Geschlagenheit, Wirde, Schon-
heit und der Groteske beschiftigt. Land-
schaft fallte er vorwiegend als Stadt-
landschaft auf] als den Aktionsraum und die
pragende Umwelt der Menschen. Die reine
Landschaftsdarstellung ist deshalb in sei-
nem ganzen Schaffen quantitativ und quali-
tatlv unwichtig.

Stilistisch zeigen diese Blatter von 1914
und 1915 kraftvoll umrissene Formen, viel-
fach zuschraffiert und verdichtet zu dunklen
Massen in dammrigem Plattenton. Dabei
war Rabinovitch aber «kein prugelnder Ge-
walthaber wie Dix und Grosz, nicht so ek-
statisch wie Meidner, nicht visionir gebun-
den gleich Pauli, unblutiger als Kokoschka,
ohne den erschreckenden Lakonismus eines
Epper3», sondern in der affektiven Darstel-
lung der Wirklichkeit von Krieg und sozia-
len Unruhen psychologischer Realist. Die
aktionistisch-veristische Anklage lag ihm
fern. Krieg war ihm ganz allgemein existen-
zieller Ausdruck der erlittenen Fremdbe-
stimmtheit des Individuums und nicht An-
laB zur Analyse der gesellschaftlichen Situa-
tionen, die ihn hervorbringen. AnlaBlich der
Ausstellung der Mappe «Schrecken des
Krieges» im Graphischen Kabinett des
Kunstmuseums Winterthur im Jahre 1917
konnte der Konservator denn auch schrei-
ben: «Da der Kinstler damit keine politi-
sche Tendenz verfolgt, hat er auf diesen
Blattern die Uniformen verallgemeinertt».
Rabinovitch lie3 sich nicht auf der Ebene
des Dokumentarischen behaften, sondern
belegte — viel allgemeiner — eine pazifistische
Grundhaltung. Im Lithographie-Zyklus
«Die Menge» von 1918 hat der Kiinstler ei-
nerseits die Erlebnisse der revolutionaren
Unruhen seines Landes (1905) verarbeitet
und wahrscheinlich zugleich aktuell auf die
pazifistische Manifestation vom November
1917 in Zirich reagiert, die mit Toten be-
zahlt wurde (Abb. 7). Auch die drei Briider
Gubler und Otto Baumberger haben unab-
hingig voneinander mit etwa gleichzeitigen,
wenig bekannten Zeichnungsserien die Vor-
fille an dieser Demonstration und am Gene-
ralstreik von 1918 aufgegriffen und ihre Be-
troffenheit dokumentiert. «Die Menge» er-
scheint in der Graphikfolge von Rabinovitch
nicht als organisierte Aktionseinheit, son-
dern als von Rednern aufgepeitschte, aufbe-
gehrende «Welle», die jedoch im nachsten
Moment zu einer fliichtenden Masse ab-
sinkt. Die Situation von Tater und Opfer st



in seiner Darstellung austauschbar. Der thur «Expressionismus in der Schweiz 1go5-
Einzelne — als Teil der Masse — wird im  1930» (1975) sind seine frihen Arbeiten das
Wechsel von Macht und Ohnmacht aufge- erste Mal in diesem kunstgeschichtlichen
rieben. Rahmen situiert worden.

Arbeiterpaar. Um 1919. Holzschnill, 20,0 X 15,4 cm. Privatbesitz.

In der Zeit zwischen 1917 und 1922 hat Das Bild des Menschen in seiner expres-
Gregor Rabinovitch in Ziirich einen eigen-  sionistischen Periode ist das der Desintegra-
stindigen Expressionismus entwickelt. In  tion als mittelbare Folge eines absolut ge-
der Ausstellung im Kunstmuseum Winter- setzten Individualismuskults: Vereinsa-
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mung und Entwurzelung stehen aber auch
mit der fortschreitenden stadtischen Ver-
massung in unmittelbarem Zusammenhang
(Abb.g). Solcherart Vereinsamte — iiber-
haupt Randfiguren der Gesellschaft — geho-
ren als Sinnbilder der existenziellen Ent-
fremdung des Menschen (und des Kiinstlers
im speziellen) im 20. Jahrhundert zum Mo-
tivrepertoire, das auch dem Expressionisten
Rabinovitch zu Gebote stand. Die Moglich-
keit, integrales Mitglied eines kollektiven
Ganzen zu sein, zu werden, scheint ausge-
schlossen. Die einzige Hoffnung auf Kom-
munikation driickt sich im Motiv des Lie-
bespaars aus. Formal suggerieren sie zwar
Einheit, bleiben aber in ihrer Plazierung in-
nerhalb des Bildraums isoliert, auf sich zu-
rickgeworfen in ihrer einsamen Zweisam-
keit (Abb.11).

Die Thematik der Vereinsamung des In-
dividuums und seines Leidens an der Gesell-
schaft hat Rabinovitch — wie auch andere
Expressionisten — an biblischen Gleichnis-
sen mittelbar abgewandelt. In tibersinnliche
Leidensformeln der sakralen Ikonographie
umgesetzt, ist sie aber nur scheinbar frei von
jedem historischen Zusammenhang. Im
Blatt «Der Abgrund», das im letzten Welt-
kriegsjahr entstand, treffen die Vision des
Untergangs der gesamten Menschheit und
die christliche Vorstellung vom Jiingsten
Gericht zusammen (Abb. 8).

In diesen Darstellungen ist die Bildfliche
von einem dichten, fein ziselierten Linienge-
flecht tiberzogen. Zu Rabinovitchs Stilmit-
teln gehorten damals: Aufgabe der traditio-
nellen  Perspektive, Disproportionierung,
Entmaterialisierung der Kérper, Uberbeto-
nung einzelner Gliedmassen. Die langen,
feinnervigen Hdnde sind nicht vordergrin-
dig Zeichen korperlicher Schwiche, son-
dern vielmehr seelischer Auszehrung, sind
Antennen der hermetisch in sich verschlos-
senen Menschen. Die stilistische wie auch
thematische Nahe zur Zeichnungsserie «Am
Rande» (1916/17) des frithen, expressioni-
stischen Eduard Gubler ist zuweilen frap-
pant. Rabinovitch hat die expressionisti-
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schen Stilmittel des Deformierens und Neu-
zusammensetzens des Naturvorbildes nie in
die Nihe der Gegenstandslosigkeit vorange-
trieben.

Die wenigen Holzschnitte, die Rabino-
vitch geschaffen hat, sind in der Zeit um
1919 entstanden. Es verwundert nicht, dafl
er sich damals mit dieser von den Expressio-
nisten wiederentdeckten und bevorzugten
graphischen Technik auseinandergesetzt

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN ACHT BILDSEITEN

1 Gregor Rabinovitch. Um 1920. Photographie. Privat-
besitz.

2 Selbstportrat beim Radieren. 1918. Radierung,
23,7 X 17,8 em. Graphische Sammlung der Eidgengssi-
schen Technischen Hochschule.

3 Leichenkarren. 1915. Radierung, 17,9 X 24,0 om.
Privatbesitz.

4 Blinder Strafenmusikant. r9r4. Radierung, 18,1
20,8 cm. Graphische Sammiung der Eidgendssischen
Technischen Hochschule.

5 Flucht. 1917. Radierung, 12,8 x 16,4 cm. Graphische
Sammlung der Eidgendssischen Technischen Hochschule.
6 Proletarisches  Liebespaar.  rgry.  Radierung,
12,3 X 15,0 cm. Privatbesitz.

7 Die Welle. 1918. Aus der Folge von fiinf Lithogra-
phien: Die Menge. 41,0 X 30,5 cm. Privatbesitz.

8 Der Abgrund. 19:18. Radierung, 39,0 29,7 ¢m.
Graphische Sammlung der Eidgendssischen Technischen
Hochschule.

9 Mittag. 1919. Radierung, 11,6 X 17,9 cm. Graphi-
sche Sammlung der Eidgendssischen Technischen Hoch-
schule.

10 Fremdling. Um 1919. Radierung, 13,8 X 10,0 cm.
Graphische Sammlung der Eidgendssischen Technischen
Hochschule.

11 Liebespaar. 1919. Radierung, 23.8 x 18,0 cm. Gra-
phische Sammlung der Eidgendssischen Technischen
Hochschule.

12 Portrat Carl Brischweiler. 1920 Radierung,
26,2 X 32,0 cm. Graphische Sammlung der Eidgendssi
schen Technischen Hochschule. — Dr. Carl Briischweiler
(1878-1956) wurde 1908 Adjunkt, 1924 Leiter des St
tistischen Amits der Stadt Zirich, 1931 des Eidgenissi-
schen Statistischen Amts in Bern. Als passionierte!
Kunstfreund strebte er danach, statistische Ergebnisse It
bensvoll und graphisch ausgefeilt zu prasentieren, wovdh
vor allem die Gestaltung der Bilder zur Bevolkerungsge:
schichte an der Schweizerischen Landesausstellung it
Ziirich 1939 beredtes Zeugnis ablegten. .
13 In der Zelle. 1923. Radierung, 22,1 x 15,2 cm. Pr-
vatbesitz.



























hat. Die strahlenartige Linienfiihrung, die
dieses Medium mitbedingte, scheint sogar
seinen Radierstil beeinflusst zu haben.

Mit der 1922 beim «Nebelspalter» einset-
zenden Arbeit als Karikaturist wich die dif-
ferenzierte Tonalitat seiner Darstellungen
immer mehr einer niichterneren, vereinfa-
chenden UmriBradierung mit nur wenig
verdichtender Binnenschraffur. Ein Hang
zum Grotesken beginnt sich durchzusetzen
(soin der Mappe «Bilderbogen fiir Erwach-
sene», 1929). Assoziationen an biblische
Motive (wie «Ecce homo»-Darstellungen,
«Verspottung Christi», « Heimkehr des ver-
lorenen Sohnes») wurden als Chiffren fir
existenzielle Inhalte immer stirker profa-
niert (Abb. 10). Die Darstellungen des (eige-
nen?) Ausgestoflenseins haben nicht mehr
den exemplarischen Charakter und sind we-
niger ambivalent. Randexistenzen der Ge-
sellschaft werden nunmehr beim Namen ge-
nannt: Es sind die Clowns und Artisten der
Zirkus- und Jahrmarktwelt, der resignierte
Alkoholiker, Gefiangnis- und Irrenhausin-
sassen oder die Arbeitslosen im Wartezim-
mer.

Der Zweite Weltkrieg und das demago-
gisch rassistische Deutschland muBten fiir
den russischen Juden Gregor Rabinovitch
gleichzeitig Angriff auf die eigene Person be-
deuten. 1941 reagierte er heftig auf diese
Vernichtungswelle mit der sozial stark enga-
gierten Mappe «Ruinen», die er im Selbst-
verlag herausgegeben hat. Menschliche
Ruinen harren da vor zerbombten Hiusern
ihrer zerstorten Zukunft und klagen mit ver-
haltener, ohnméchtiger Wut ihr «Schicksal»
an. Und 1945 sah sich der Kiinstler selber
inmitten des chaotischen Triimmerhaufens
- nicht als distanzierter Beobachter, son-
dern als fassungsloser Mitbetroffener.

Als sich der russische Immigrant in Zi-
rich niederliess, war ihm zunichst der Ver-
kauf von Exlibris-Radierungen und Einfiih-
rungskurse in die Kunst des Radierens — sei-
ner eigentlichen Doméne — die einzige Ein-
kommensquelle. Das Exlibris — oder allge-
meiner: die Klein- und Gelegenheitsgraphik

— nimmt denn auch im druckgraphischen
Gesamtwerk einen gewichtigen Platz ein. Es
gibt etwa 300 solcher kleiner Arbeiten. In
dieser Gattung bewegte er sich notgedrun-
gen in der fiir ihn charakteristischen Zone,
wo die Synthese von Gebrauchskunst und
freier Kunst Absatz und materielle Absiche-
rung gewahrleisten konnte. Das vielverspre-
chende Werk der Zehnerjahre hatte im
(ohnehin knapp gespannten) Rahmen des
schweizerischen Expressionismus kaum
Platz gefunden. Der sozial engagierte
Schriftsteller Jakob Biihrer, Carl Brusch-
weiler, der Rabinovitchs Mappenwerk
«Neue Radierungen» (Zirich 191g9) her-
ausgab und der Kupferdrucker Gustav
Adolf Feh wurden fiir den Kunstler Rabino-
vitch zu indirekten Méazenen. Feh, bei dem
fast alle namhaften Schweizer Graphik-
kunstler jener Zeit drucken lieBen, leistete
seine Arbeit als Form der Unterstiitzung fir
Rabinovitch lange Zeit unentgeltlich. Diese
und viele andere Zeitgenossen, Gelehrte,
Kiinstler, Schriftsteller, spiter auch Kauf-
leute und Industrielle hat Rabinovitch vir-
tuos portratiert (Abb.12). Die Skala der
Erscheinungen seiner Portrdtradierungen
reichte von der sauberen, akuratesten Ahn-
lichkeit mit dem Modell bis zum frei und
skizzenhaft, mit viel Kaltnadelarbeit cha-
rakterisierten Bildnis —fiir jeden Geschmack
das Passende: das machte ihn zum beliebten
und gesuchten Portratisten.

Von Anfang an trat Rabinovitch auch mit
Buchillustrationen hervor. So erschien 1919
Albert Ehrensteins «Den ermordeten Brii-
dern» mit einer Umschlagzeichnung von
Rabinovitch; im gleichen Jahr «Die Ge-
dichte» von Robert Walser mit zwei Radie-
rungen und einem Titel-Holzschnitt, aber
auch das Buch «Kinderland» (Zirich
1917), das er zusammen mit Ernst Kreidolf
illustrierte.

Mehr als die Expressionisten der Schweiz
— Epper und Pauli zogen sich ins Tessin zu-
riick — wandte sich Gregor Rabinovitch mit
seiner Kunst an die Offentlichkeit. Der Gra-
phikkiinstler, der spéter einmal offentlich
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Sonntagsausflug. Um rgrg. Holzschnitt, 24,9 X 20,3 cm. Privatbesitz.

bedauern sollte: «Leider gibt es keine
Kinstlergewerkschaft», bemiihte sich schon
sehr frith, nicht in eine Elfenbeinturm-Situa-
tion zu geraten. Seit 1919 war er Mitglied
der GSMBA; 1922, als das «Graphische
Kabinett» in Winterthur als Selbsthilfeor-
ganisation der «Griffelkliinstler» (wie man
sie etwas abschitzig nannte) gegriindet
wurde, war Rabinovitch mit dabei. (Spéter,
in den Dreiligerjahren, zeichnete er als
Schriftfithrer dieser Graphikervereinigung
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verantwortlich.) Im selben Jahr bekam er
durch die Vermittlung Jakob Biihrers Gele-
genheit, an der satirischen Zeitschrift «Ne-
belspalter» mitzuarbeiten. Uber drei Jahr
zehnte kommentierte er an diesem Wochen-
blatt mit seinen Karikaturen vor allem au-
Benpolitische Ereignisse. Als die Biicher-
gilde Gutenberg 1933 mit explizit antifa-
schistischem Programm in der Schweiz neu
gegriindet wurde, hat ihr Verlagsleiter auch
Rabinovitch zur Mitarbeit herangezogen:



1940 erschienen von E. T. A. Hoffmann «Die
Elixiere des Teufels» mit 28 Zeichnungen
von Rabinovitch, 1944 «Rat Krespel».
Mehr und mehr wurde Rabinovitch ein
Kiinstler im «Aussendienst». Die «elitare»
Originalgraphik (die er als Mappenwerke
oft im Selbstverlag herauszugeben sich ge-
zwungen sah) suchte er mit wirksamerer
«egalitirer» Reproduktion einzutauschen.
Immer wieder wechselte er zu Reportage,
berichtete mit Bleistift und Radiernadel aus
Irrenhaus, Gefangnis (Abb.13) oder Ge-
richtssaal und spéter aus russischen Inter-
niertenlagern. Er betdtigte sich journali-
stisch, gestaltete politische Flugblitter und
Annoncen; und er hat sich immer wieder in
Katalogen und Zeitschriften grundsatzlich
zu Fragen der Funktion graphischer Arbeit
geauBert. 1944 rechnete er radikal mit der
Funktion kiinstlerischer Aktivitdt ab: «Ist
(der Kunstler) nur in sich versunken, macht
er Kammerkunst, die nur fur wenige da ist,
flichtet er sich vor der Welt (. . .) Die Welt
ist von einem Wirbelwind aufgehoben, ver-
wiistet, ausgepowert, neue Formen des Le-
bens dringen sich gewaltsam auf. — Ist in
dieser Welt noch ein Platz fiir I'art pour
Part? frage ich mich. In der Harmlosigkeit,
in der Verkrampftheit, in der chaotischen
Zerrissenheit, in der Brutalitit unserer Zeit
- darf da der Kiinstler zu einer idyllisieren-
den Selbstzufriedenheit und Abgesondert-
heit Zuflucht suchen>?» Seine eigene Situa-
tion und die Funktion der Graphik umrif3 er
1933, im Jahr der Machtergreifung Hitlers,
mit folgenden Worten: «Gerade im Augen-
blick dringen die Weltgeschehnisse zu tiefin

mein Denken, als daB ich noch freudige
Schaffenslust verspiirte. Da hilft mir oft nur
meine humoristisch-satirische Einstellung
in der Zeichnung als Glossierung der auflen-
weltlichen Ereignisse®». Im «Nebelspalter»
hat er die Gelegenheit benutzt, Stellung zu
beziehen, der drohenden gesellschaftlichen
Entwurzelung des Kiinstlers zu entgehen
und seine Kunst in der Offentlichkeit als
Waffe einzusetzen — was dem Blatt in den
DreiBigerjahren mehr als einmal Zensur-
drohungen eintrug.

Es ist — summa summarum — kaum ver-
wunderlich, daB seine freie kiinstlerische Ar-
beit immer tiefer in eine Art Nebenbeschifti-
gung mit sichtbarem Qualitdtsschwund ab-
glitt. Umso eindringlicher jedoch ragt sein
expressionistisches Frithwerk aus seinem
ganzen Schaffen heraus.

ANMERKUNGEN

' Vgl. Austellungskatalog der Graphischen
Sammlung der ETH Zirich. 8. Mai bis 18. Juli
1982. Gregor Rabinovitch. Menschenbild zwi-
schen den Kriegen.

* Etchings by Gregor Rabinovitch. Ausstel-
lungskatalog. Los Angeles, Museum of History,
Science and Art, Print Room. 2.bis 20. Novem-
ber 1922.

3 Rudolf Utzinger: Anmerkungen iiber Rabi-
novitch, in: Das Werk, 15.Jg., 1928, Heft 10,
S.gg1ff.

+In: Das Graphische Kabinett, 2.Jg., 1917,
Heft 2, S. 23. )

5 Gregor Rabinovitch, Uber die Illustration in
den Zeitschriften, in: Schweizer Kunst, 1944,
Heft g, S. 70. )

6 Gregor Rabinovitch, Uber meine Arbeit, in:
Zeitglocke, 1933, Nr. 4, S. 53.

ZUR FOLGENDEN DOPPELSEITE

«Die Gerausche des Tals» nennt sich ein
Gedichtband von Gregor Alexander Heus-
sen §J, der, mit zwolf Holzschnitten von
Niels Bohn versehen, im Verlag F. H.Kerle
In Freiburg im Breisgau erschienen ist
(1982). Kleine Nachdenklichkeiten iiber

grosse Dinge, angelehnt an das japanische
Heiku und untergebracht in einem einla-
denden, das Bibliophile streifenden Papp-
band. (Storend leider die Verunstaltung des
hinteren Buchdeckels durch Bild- und
Textinformationen tiber die Autoren.)

43



	Gregor Rabinovitch : ein verkannter Bekannter

