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EVA KORAZIJA (ZURICH)

MANIERISTISCHE KUPFERSTICHE
AUS DEN NIEDERLANDEN:
HENDRIK GOLTZIUS UND SEIN KREIS

Mit den Kunstkammern, wie sich Kaiser
Rudolf II. in seiner Prager Residenz eine
einrichten lieB, begann im 16. Jahrhundert
neben dem Sammeln von naturkundlichen
Rarititen auch das Sammeln von Stichen,
aber nur als ein Bestandteil in den vielfalti-
gen Kuriositatenkabinetten. Was Amateur-
ammler an Stichen so schitzten, war das
Belehrende bei gleichzeitiger #sthetischer
Erbauung. Die lehrhafte Funktion der Blit-
ter zeigt sich schon darin, daB3 die Bilder
fast immer von einer Textlegende begleitet
sind, die sie erklirend unterstiitzt oder, wie
wir sehen werden, einen Uberhang an sin-
nenfreudiger Darstellung relativieren soll.
Die graphischen Blitter waren ihrer leich-
teren Verfiigbarkeit wegen das geeignetere
Medium fiir dieses Aufklarungsbediirfnis
bzw. fiir den Wunsch, sich Bildung auf zu-
ginglichem Weg anzueignen, als die repri-
¥ntativen Gattungen der Kunst. Druck-
graphik wurde im 16.Jahrhundert ein we-
¥ntliches Medium der Kunstvermittlung.
Reproduktionsgraphik — das ist die Sam-
melbezeichnung fiir graphische Blitter, die
der Wiedergabe von Zeichnungen und Ge-
milden, Plastik und Architektur dienten —
Yar vor der Erfindung der photomechani-
“then Reproduktionsverfahren die einzige

M'O'glichkeit, ein breiteres Publikum mit.

I?ﬂdern von entfernten oder nicht offent-
%mhen Kunstwerken bekanntzumachen. Der
Nernationale Austausch graphischer Blit-
r sorgte dafiir, daB in Antwerpen und
2arlem, in Rom, Venedig, Prag und Miin-
then gleichzeitig aktuelle Kunst aufgenom-
gl‘en und die Kunst der Vergangenheit stu-

1€t werden konnte.
Eegseilt(;.ierjahrhl‘mdertmitte hatten die Ver-
le Verbreitung von Graphikblittern

und -folgen zu einem breiten Spektrum von
Sachbereichen ibernommen. Der Verleger
bestimmte das Programm des Angebots,
vergab die Auftrige und investierte Kapital
in Platten. Zeichnungen wurden eigens zu
Reproduktionszwecken bei Kinstlern be-
stellt und von berufsmifigen Stechern auf
die Kupferplatte iibertragen. Hendrik Golt-
zius (Mihlebrecht bei Venlo 1558-161%
Haarlem) wurde bereits von seinen Zeit-
genossen als einer der brillantesten und f4-
higsten Stecher der Epoche geschitzt. Zwi-
schen 1576/78, den ersten datierten Bladttern,
bis zu seinem radikalen Bruch mit der Gra-
phikproduktion und zur Hinwendung zur
Malerei im Jahr 1600 sind rund 350 Kupfer-
stiche entstanden. AuBler diesen eigenhdn-
digen Werken sind etwa 500 seiner Zeich-
nungen von anderen Kiinstlern in seinem
Stil auf Kupferplatten iibertragen worden,
Nachdem sich Goltzius 1576/77 in Haarlem
niedergelassen und zunéchst im Auftrag an-
derer Verleger — vor allem fir Philip Galle
in Antwerpen — gearbeitet hatte, etablierte
er sich 1582 als selbstindiger Peintre-Gra-
veur. Die geschilderte Verlagsabhingigkeit
eines Stechers muB fiir thn unbefriedigend
gewesen sein. Er verschmihte es zwar nicht
einmal auf der Hohe seines Ruhmes, nach
Vorlagen anderer Kiinstler zu arbeiten; die
Auswahl der Vorlagen jedoch und der
Kiinstler, mit denen ihn eine Zusammen-
arbeit reizte, das Programm, das ihn inter-
essierte, lag als selbstdndiger Stecher-Ver-
leger bei ihm. Er vertrieb hauptsichlich
eigene Kompositionen, die er teilweise sel-
ber stach, teilweise dafiir aber auch andere
Kiinstler anstellte. Damit hatte er eine orga-
nisatorische Neuerung eingefiithrt, und seine
Werkstatt wurde zur Ausbildungsstitte
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einer Elite der damaligen Stecherkunst,
denn Goltzius hat den Kupferstich auch
technisch-kiinstlerisch reformiert. Er ent-
wickelte namlich die Stichelfiihrung der an-
und abschwellenden Linie zu geradezu
atemberaubender Virtuositdt. Dartuberhin-
aus arbeitete er mit Variationen der Ab-
stinde der Linien voneinander, lie3 sie tiefer
und immer linger werden, die alten Kreuz-
schraffuren traten zuriick, die Linien trafen
sich im spitzen Winkel. Dieses Strichlagen-
System kreierte nicht nur eine stilistische
Mode, sie hatte unmittelbar ékonomische
Folgen, da die Kupferplatten, in denen die
Taillen tiefer eingegraben waren und weiter
auseinanderlagen, weniger schnell ausge-
druckt waren und héhere Auflagen erlaub-
ten. Die notwendige Arbeitsteilung in der
Werkstatt erforderte eine solche Standardi-
sierung der Linienfihrung in einem lern-
baren Schema: Die Blitter, die dort produ-
ziert wurden, sollten einen einheitlichen
Charakter haben, den «Goltzius-Stil». Sie
waren begehrte Exportartikel, nicht nur in
Europa, sondern bis an die Grenzen der da-
mals bekannten Welt. Der Aufschwung, den
die Druckgraphik im Goltzius-Kreis erfuhr,
bereitete das Terrain fiir die Rubens-Ste-
cherwerkstatt vor, die in ihrer Koénnerschaft
sonst kaum moglich gewesen wire.

Die Graphische Sammlung der ETH Zii-
rich besitzt allein von Hendrik Goltzius
etwa 150 eigenhindige Stiche und Clair-
obscurholzschnitte. Dieser Bestand stammt
zum grofiten Teil aus der Sammlung Hein-
rich SchultheB-vonMeil3 (1813-1898, Ziir-
cher Bankier, Philantrop und Mizen), die
iitber 12000 wertvolle Blitter umfaBt und
die im Jahr 1898 testamentarisch als Stif-
tung der Graphischen Sammlung der ETH
vermacht worden ist. Mit dieser Schenkung
war der der Sammlung urspriinglich zuge-
dachte Rahmen eines kunsthistorischen
Lehrapparates der Schule gesprengt. Sie
riickte damit in den Rang eines auch im Aus-
land angesehenen Kunstinstitutes auf und
nimmt seither unter den schweizerischen
Graphiksammlungen die zweite Stelle ein.

202

Die Graphische Sammlung der ETH Zi
rich hat im vergangenen Herbst iiber achtz
Kupferstiche aus der Werkstatt von Hendni
Goltzius aus eigenen Bestinden, ergin
durch Leihgaben, ausgestellt. Uber den en
geren Mitarbeiterkreis hinaus waren ei
paar Stecher vertreten, die den Goltziw
Stil auBerhalb der Niederlande, in den g
genreformatorischen Kunstzentren Prag
Minchen und Augsburg gepflegt habe,
Exponenten der Kiinstler-Verleger-Familien
Sadeler und Kilian. Die Auswahl der au
gestellten Werke war unter dem Gesich
punkt «Eros und Gewalt» getroffen wor
den, weil er fiir eine Betrachtung des Men
schenbildes, wie es sich in der Vorliebe fir
erotisierende Kompositionen und Stoffe i
diesem Kiinstlerkreis des jiingeren Manie
rismus prisentiert, aufschluBreich schien

Reformation, humanistische Aufkldrung
und beginnende Kennerschaft hatten s
der Renaissance verweltlichend auf det
Kunstgeschmack eingewirkt und die relr
gidse Wirkung christlicher Darstellunge!
insgesamt desillusioniert. Kunst hatte nic!
mehr die Aufgabe andichtig zu stimmel
sondern sollte gleichermaBen sinnliche and
intellektuelle Anregung bieten. Eine g
wisse sexuelle Liberalisierung hatte zul
Geschmack an der erosfreudigen griechisch
rémischen Gotterwelt verholfen: Der Stofl
war eine Fundgrube fiir zweideutige Liebfs'
affaren, eifersiichtige, grausame Strafaktio
nen — pikante Geschichten, von denen Vl'ﬁ!ﬁ
nicht ohne libidinésen Sadismus sind. ch
Szenen sind fast immer von unterschwelid
oder offensichtlich erotischer Natur (Abb!
und 2). Ihr gewalititiges Element WUF‘%C
geschickt dazu beniitzt, die Darstellung”
ein lehrhaftes oder abschreckendes Beispl®
in moralisch akzeptablem Rahmen zU f’cr'
wandeln. Gleichzeitig mit vordergriindig?
Freuden der Protagonisten konnen in %
scheinbaren Hintergrundsszenen die Fol
gen, namlich Qual und Tod vor Auge? g
fithrt werden. Nicht nur Mythologie W
Allegorie, sondern auch die Bibel (Abb'3)
und die Geschichte der Antike (Abb.4)



tin kaum zu diberbictendes Raffinement: Die langen Linien treffen systematisch in spitzem Winkel aufeinander, zur

Jeineren Differenzierung der Schatten dient ein Punktesystem; die Schwellungen sind auf ein Maximum forciert, gegen

s Ende werden die Linien verdickt und abrupt abgebrochen, wodurch eine Verdickung erreicht wird, die eine Kon-
turlinie eriibrig!.

ttn Gelegenheit, Verabscheuungswiirdiges
alsbegehrenswerte Lustbarkeit zu schildern.
Das Ganze wurde als Warnung kaschiert,
mit aller Doppeldeutigkeit der Haltung ge-
genitber der Darstellung des Erotischen.
DaB diese Praxis die Lust an den lockenden
Bildern des Verbotenen steigerte, liegt auf
der Hand. Wenn der lateinische Vers unter
dleﬂ Bildern auch die erzieherische Note, auf
d‘IC €s vordergriindig ankam, um vor staat-
licher oder kirchlicher Zensur sicher zu sein,
Uflterstiitzte, so konkurrenzierte ihn die
Snnlichkeit der Bilder oft hoffnungslos.
Aber ein anstoBiges Sujet als solches hitte
Man nicht ohne Risiko verbreiten konnen.
Man lebte zwar in einer Zeit humanistischer
A|Ufkl:'a'.rung, aber auch fanatischer Reli-
Sonskampfe. Das asketische Arbeitsethos
dfff calvinistischen Reformation, das dem
Mederléindischen BiirgerfleiB besonders zu
®isprechen schien, lieB nicht viel Zeit zu
‘nenfreudiger MuBe; sie blieb das Plisier
iirer, die nicht unter strengem Erwerbs-

ang standen - der katholischen Hofe.
relfldc»lf IL. in Prag, ein so eifriger Gegen-

Ormator, war gleichzeitig Liebhaber in-

timerotischer Bildwerke, mit denen er sich
unter anderem von Bartholomius Spranger
seine Privatgalerie ausschmiicken lie3. Der
gebuirtige Antwerpener mit Italienerfah-
rung wurde 1584 als Hofmaler nach Prag
berufen. Was die letzte Entwicklung in
Kunst und Kunsttheorie anging, war Italien
im 16.Jahrhundert tonangebend. Goltzius’
Bekanntschaft mit den gefeierten Vorbildern
wurde von niederldndischen Zeitgenossen
einerkonservativerenitalianisierenden Rich-
tung vermittelt — bis ihm Werke von Spran-
ger vor die Augen kamen. Unter seinem
Einflufl schloB sich der jungere niederldn-
dische Manierismus den modernsten elegant-
héfischen Vorbildern italienischer und fran-
zosischer Herkunft an. Goltzius wurde da-
mit zum fiihrenden Exponenten dieser
Kunst, deren erklirtes Ziel Stilisierung im
Sinn antinavuralistischer Perfektion und
Verfeinerung war. Durch seine Kupferstiche
gelangten die Sujets der Schopfungen im
Spranger-Stil, die auf den Geschmack eines
intimen Connaisseur-Kreises abgestimmt
waren, an ein breiteres Publikum und wur-
den allerorten mit gesteigertem erotischen
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LEGENDEN ZU DEN ABBILDUNGEN 1-4

1 Hendrik Goltzius: Mars und Venus von Vulkan
iiberrascht. 1585. Kupferstich. Graphische Sammlung
der ETH Ziirich.

Der Inhalt der Darstellung ist der Odyssee (7, 306-67)
eninommen. Venus, die Gattin Vulkans, wird von threm
Ehemann bei einem Schéferstiundchen mit dem Kriegs-
gott Mars itherraschi. Der Herrenclub der Olympier —
Neptun, Merkur, Fupiter, Apoll und hinter ihm Her-
kules — rauscht im Gleichschritt aus seinem Wolken-
himmel hernieder, um sich den Spaf der peinlichen
Uberraschung nicht entgehen zu lassen und um in das
vielzitierie homerische Geldchter auszubrechen. Es han-
delt sich um die erste von sechs mythologischen und
biblischen Darstellungen, die Goltzius in den Fahren
1585—1588 nach Vorlagen ~ oder wie hier — im Stil
Bartholomdus Sprangers gestochen hat. Technisch bil-
dete er an diesen Vorlagen den «Goltzius-Stily aus:
Ein Schema aus geschmeidigen, schwellenden Taillen,
die sich in tmmer lingern und grofziigigeren Schwiin-
gen in spitzem Winkel schneiden. Der Hang zum ein-
gretfenden Verzeichnen der natiirlichen Proportionen
und Haltungen, zu verwirrenden Verkiirzungen zeich-
net sich ab — mit etmem Worl zur Versachlichung des
menschlichen Kirpers. Anatomische Richtigkeit way
nicht gefragt. Aus Grinden einer reizvollen Demon-
stration des kleinen Unterschieds sind der weibliche
und der mannliche Korper so akurat und ein wenig stra-
paziert nebeneinander zurechtgelegt: Die iiberschmieg-
same Venus gibt sich kokett als schines Schauobjekt;
der Blamierte ist eher der aufgeschreckte Mars.

2 Facques de Gheyn nach Cornelis Cornelisz.: Acis
und Galathea mit Polyphem. Kupferstich. Kupferstich-
kabinett Basel.

Die Geschichte der Galathea wird unter anderem in den
Metamorphosen des Ovid erzihit. Der eindugige, hdf-
liche Riese Polyphem warb um die Gunst der schinen
Seenymphe Galathea. Sie aber liebte Acis, einen jungen
sizilianischen Hirten. In eifersiichtiger Wut schmet-
terte Polyphem einen Felsblock auf seinen Rivalen.
Galathea verwandelte Acis® Blut, das unter dem Stein
hervorflof3, in einen Fluf und Acis selbst in einen Fluf-
gott. Hier haben die Komplikationen noch nicht be-
gonnen, liegen aber in der Luft: Polyphem sitzt noch
harmlos musizierend im Hintergrund am Steilufer. Das
Paar ist sich der gefihrlichen Anwesenheit des Eifer-
siichtigen bewufit und hat versucht, sein Liebeslager
im Verborgenen aufzuschlagen. Die Szene ist aller-
dings hellstem Schlaglicht ausgesetzt. Die Komposition
wird von der Diagonale des wiichsernen Letbes Gala-
theas dominiert. Ihre Kinstlichkeit ist evident. Auch
hier ist in der Komposition (wie in den «Himmels-
stirmerny, die ebenfalls nach Vorlagen von Cornelis
Cornelisz. gestochen sind) die bevorsichende Dekom-
position des Mdnnerkérpers enthalten: als wére er
schon von der dberlagernden Frau zerschmettert, nicht
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erst vom Felsblock, den Polyphem auf ihn schleudem

wird.

3 Fan Saenredam nach Hendrik Goltzius: Fudith mit
dem Haupt des Holofernes. Kupferstich. Graphische
Sammlung der ETH Ziirich.

Fudith ist eine Figur von doppeltem Charakter. Sit
gehort mit Fael, mit David und Samson in die Reilt
der alttestamentlichen Helden, die zum Wohle Israels
ein heroisches Exempel erbrachten. Gleichzeitig ist sie
eine der Frauen, die thre « Weibermacht» auf unfaire
Weise, durch Verstellung, beweisen, deren verderben
bringende Verfithrungskunst zum Verhéngnis der stirk-
sten und kliigsten Mdnner wird.

Fudith kommt uns hier als Verkirperung aphrodisischer
Absicht entgegen: Mit schimmernden Stoffen effekiull
halb verhiillt, halb entblofit und mit kostbaren Prezio-
sen geschmiickt, In der Rechten hdlt sie noch das Schwerl,
in der linken das abgeschlagene Haupt des Holofernss.
Sie 1ift es in den Sack gleiten, den die alte Magd mit
dem wissenden Licheln der Kupplerin bereithdlt. Ju-
diths Ernsthaftigkeit als Heroine, die die lateinische
Bildunterschrift suggeriert, ist in Frage gestellt, deny
bei so raffinierter Koppelung von aufreizender Weib-
lichkeit und mdnnlicher Tatkraft, Erotik und Grai-
samkeit, wird in erster Linie dem kulinarisch-erotischen
Geschmack an der schinen Maérderin Vorschub geleistet

¢ Fan Muller nach Adrian de Vries: Raub einer St
binerin. Kupferstich. Graphische Sammlung der E TH
Ziirich. )
Blatt 1 aus einer Folge von drei Bldttern, die dos
Wachsmodell einer Plastik von Adrian de Vries vt
drei verschiedenen Schauseiten wiedergeben. Die Sig!
vom Raub der Sabinerinnen entstammt der Vorzth
Roms. In dem von Romulus gegriindeten Dotf hatt
Frauenmangel geherrscht. Die Romer halfen sich, %
dem sie die Bewohner der Nachbardorfer zu einem Fest
luden und die Gelegenheit nutzten, um die antwestndet
Frauen und Mddchen zu rauben. Von allen Ifﬂhf’“‘”
diese List die Sabiner iibel und antworteten mit &%/
Kriegserklirung. Als sie bereits das Kapitol beseizt
hatten, warfen sich die Sabinerinnen zwischen
Kampfenden, einerseits ihre Briider und Vater thre
Meinner andererseits. Romer und Sabiner einighen S
befriedet, womit der erste Schritt zum spateren 00"
schen Reich getan war.

Das Motiv des Frauenraubes bot Gelegenheit 207 Be:
stitigung der dauerhaften ménnlich-erotischen Phar
tasie, dafl Frauen brutal genommen werden H_”’[ mf:
Im Fall der Sabinerinnen wird der Gewalitat & /? “
tischer Zweck unterlegt, der das Unternehmen S
tioniert. Die Ubersetzung der lateinischen B;ldunt&f‘
schrift lautet: Aus dir wird die romische Nachkﬂ_ﬂ””;’}e
schaft erwachsen, sabinische Jung frau, die dereinst
ganze Welt beherrschen wird.
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LEGENDEN ZU DEN ABBILDUNGEN 3-8

5 Hendrik Goltzius: Der grofle Herkules. 1589, Kup-
fastich. Albertina Wien.

Herkules galt als Sohn Alkmenes und des Amphytrion,
doch sein Vater war in Wirklichkeit Zeus. Eifersiichtig
hatte ihn Hera deshalb mit ihrem Haf verfolgt: Er
bekam zwélf unlisbare Aufgaben gestellt, die er aber
dle mit Geduld und Kraft meisterte. Deswegen galt
orin der Renaissance als der Inbegriff der Tiichtigkeit,
Die Ideale der Renaissance wurden von manieristischen
Kinstlern oft bewufit parodiert und ironisiert. Ange-
sichts der Erscheinung des derart von Manneskraft
strotzenden Supermannes kann auch hier kein Zweifel
daran bestehen, dafl der Heros zur Farce wurde, auch
wenn die lateinische Bildunterschrift seine heldische
Tiichtigkest preist. Bild- und Textbotschaften wider-
srechen einander in vielen DBldttern. Proben seiner
Tapferkeit sind im Mitielgrund in viel kleinerer Day-
Slellung vorgefiihrt: Rechts ist Herkules im Kampf
mit Antéus zu sehen, links bezwingt er den Flufigott
dncheloos, der sich in einen Stier verwandelt hatte. Es
ging um die von beiden geliebte Deianetra. Herkules
if dem Stier ein Horn aus. Daf Ancheloos schon des-
vegen als Konkurrent ausgeschaltet war, ldft an sym-
bolische Kastration denken. Tatsdchlich wird das aus-
gerissene Horn als Fiillhorn zum Fruchtbarkeitssymbol.
S produziert sich der Kolof im wilden Liwenfell
breitspurig am vordersten Biihnenrand als Sexualprotz:
Zum eigenen, freilich winzigen Penis kommen die um
% monumentaleren Phallussymbole der geschulterten
Kfuie und des mdchtigen Stierhorns. Bei aller iiber-
nigbenen Muskelbepackung, die ein total verselbstin-
ligtes Ornament bildet — er wurde deswegen auch
Knollenmanny genannt —, sind doch Haltung und
Proportionen  vergleichsweise natiirlicher als  beim
Fahnentrigers. Tatsichlich soll der « Knollenmanny
Us Anschauungsobjekt im Vorlesungssaal des im sel-
ben Fahr seiner Entstehung (r589) gegriindeten Lehr-
Whis fiir Anatomie an der Universitit Leiden gehan-
gn haben.

6 Hendrik Goltzius: Der grofe Fahneniréiger. 1587.
Kupferstich. Graphische Sammlung der ETH Ziirich.
It die Anatomie des «Groflen Herkules» tiberdeutlich
Jk”‘_lpim, so wird sie hier total kaschiert durch die
%eife, bauschige Kleidung. Hier wie dort zeigt sich das
dtstan_zierte Verhdlinis zum menschlichen Kirper. Der
fﬁZZ_er posiert im komplizierten Kontrapost. Er ist
Wit eine Puppe anorganisch zusammengesetzt: Auf der
Halskrause sitzt ein ausgesprochen weiblicher Kopf,
“ ebensowenig zum Rumpf gehort, wie — betont durch
en ((Gz_'z‘nsebauch» — dieser zum Unterkorper. Uniiber-
% _bai" it die manieristische Neigung zu Doppeldeutig-
A”f i der provozierend weiblichen Fiinglingsfigur.
Allem'mgs muf bedacht werden, daf fiir die exponierte
uufgﬂb{.’ des Fahnentrigers vorzugsweise vornehme,
Werheiratete Fiinglinge gewdhlt wurden. In seinen

préchtigen farbenfrohen Kleidern war der Fahnentriger
das Identitdtszeichen seiner Truppe, von der er gut ge-
sehen werden mufte. Gleichzeitig gab er fiir den Feind
eine wandelnde Zielscheibe ab. Die Prachtentfaltung
um seine Person kann so auch als Entschidigung fiir
seine kurze Lebenserwartung verstanden werden. Das
Blatt ist ein brillantes Beispiel, wie mit dem Stichel
Farbe und Materialbeschaffenheit vorgestellt werden
kinnen. Ist der « Herkules» ausschiieflich auf plastische
Werte hin angelegt, der «Fahnenirdger» ist gerade das
Gegenteil, wo es besonders auf die Wiedergabe der ver-
schiedenen glinzenden Stoffe ankam.

7 Hendrik Goltzius: Venus. 1596. Kupferstich. Gra-
phische Sammlung der ETH Ziirich.

Blatt 2 aus einer Folge von vier Gottheiten. Venus
rakelt sich auf einem Tuch in den Wolken — eine
duflerst anziehende junge Frau mit blendend weiffem
Kérper, hibsch frisiertem und blumengeschmiicktem
Képfehen. Den Arm hat sie léssig um den Amor-Kna-
ben gelegt und lifit es geschehen, daf der Kleine mit
seinem Pfeil fast schon thre Haut ritzt: Die Wunden
seiner Pfeile bedeuten den Liebenden nichts anderes als
die wolliistige Qual der Sehnsucht nach Vereinigung
mit der oder dem Geliebten. Das worgestellte linke
Knie — Zentrum der Komposition — bot die Moglich-
keit zu gekonnter Verkirzung von Ober- und Unter-
schenkel. Venus® superber Akt ist zum schonen Schau-
stiick fiir die gepflegte Stimulierung erotischer Phan-
tasien stilisiert.

8 Hendrik Golizius nach Cornelis Cornelisz.: Phae-
ton. 1588. Kupferstich. Graphische Sammiung der
ETH Ziirich.

Blatt 3 aus einer Folge von vier Bldttern: Die Him-
melsstiirmer. Alle vier — aufier Phaeton noch Tantalus,
Tkarus und Ixion — wurden fiir thre Unbotmdfigkeit
gegeniiber den Géttern besiraft, und thre Darstellung
war eine gingige Allegorie zur Warnung vor Uber-
heblichkeit und Aufforderung zu mafuvollem Handeln.
Phaeton, der Sohn des Sonnengottes, hatte dem Vater
die Erlaubnis abgetrotzt, einen Tag an dessen Stelle
die Quadriga des Sonnenwagens zu lenken. Der [{iing-
ling war zu schwach, um die feurigen Rosse zu zfigeln;
sie kamen von threr vorgeschriebenen Bahn ab, der
Erde zu nahe, so daf diese stellenweise schon in Brand
gertet. Auf einer sausenden Talfahrt stirzte Phaeton
mit dem ganzen Gespann ab. In den Figuren der stiir-
zenden Himmelsstirmer ist die Sinnlosigkeit vergeb-
licher kirperlicher Anstrengung, das Thema des ver-
zweifelt mit unerbittlichen Mdchten ringenden Men-
schen, der Gipfel exisienzieller Verlassenheit mar-
kiert. Thre Korper tragen in ihrer gewalttitigen Kom-
position die kommende Zerstirung schon in sich, ein-
zelne Korperteile lassen anatomische Kenninis beob-
achten.
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Sensorium aufgenommen, das sich bekannt-
lich mit Priiderie ganz gut vereinbaren 148t,
besonders, wenn das Laszive unter dem
Mintelchen moralischer Entristung darge-
boten wird.

Goltzius war von Sprangers Zeichnungen
tief beeindruckt und hatte seinen Stil nach
diesen ausgerichtet. Dabei stand Spranger
in Diensten eines Monarchen, der in Spa-
nien von den Jesuiten erzogen worden und
der zusammen mit Philipp II. aufgewachsen
war, mit dem die Niederlande damals im
Krieg standen. Umgekehrt delektierten sich
hofische Mizenatenkreise an den feinen Be-
spottelungen des eigenen Geschmacks und
fanden etwa Gefallen an derben Muskel-
paketen im « Knollenstil», die wohl als nie-
derlindische Antwort verstanden werden
durften auf den iberkultivierten héfischen
Akt: Der «Grofle Herkules» (anno 1589)
ist das prominenteste Beispiel fiir solche
Ubertreibungen (Abb. 5). Die Kiinstler und
ihr Publikum waren eine kosmopolitische
Gesellschaft; in ihrer humanistisch gebil-
deten Elite vertrat man in Religionsfragen
Toleranz. Der Niederschlag davon ist im
gleichzeitig hofischen und antihéfischen
Charakter der Stiche aus dem Goltzius-
Kreis spiirbar. Goltzius widmete seine Blit-
ter biirgerlichen Kunstsammlern ebenso wie
hohen Militdrs der Befreiungsbewegung,
Persénlichkeiten bei Hof, Monarchen selber
und Wiirdentrigern derkatholischen Kirche.
In den Befreiungskriegen, die die Nieder-
lander gegen die spanischen Habsburger
fithrten, ging es nicht eigentlich um Glau-
bensfragen. Als sich die nérdlichen Provin-
zen um 1580 vom spanisch beherrschten
Siiden endgiiltig (wenn auch einseitig) los-
sagten, lebten im republikanischen Holland
zunichst ebenso viele Katholiken wie Pro-
testanten. Erst als das Land durch die syste-
matischen Protestantenverfolgungen im iib-
rigen Europa zum Refugium fiir Refor-
mierte wurde, kam es zur reformierten
Mehrheit. Die niederlandische Biirgerschaft
stiel} sich vielmehr an den Zentralisierungs-
absichten Philipps II., der eine einheitliche
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Reichsorganisation und vor allem die all
gemeine Steuerpflicht einfihren wollte, Die
michtigen Patrizierfamilien verteidigten
ihre bedrohten Privilegien und trachteten
danach, sich im Partikularismus der autone-
men Stddte ihre lokalen Machtpositionen
zu erhalten. Der Geschiftsgang und die
Geldwirtschaft waren vom Krieg nicht be
eintrachtigt — im Gegenteil. In den neun-
ziger Jahren riickte Amsterdam zum inter-
nationalen Bérsenzentrum auf, nachdem
die ungeheure Kriegsverschuldung der
feindlichen Spanier den florentinischen Ban-
kenkrach herbeigefiihrt hatte. Das Handels-
biirgertumwarnotabene internationalistisch
orientiert. Und da diese wohlhabenden
Kreise doch auch bis zu einem gewissen
Grad aristokratische Lebensfithrung nach-
zuahmen suchten, konnte es kommen, da
ihnen die sophistische Kunst des Manieris-
mus, die hofischer Mentalitdt entsprungen
war, ebenfalls zu gefallen vermochte.

Der historische Manierismus ist wesent-
lich ein antiklassischer, antinaturalistischer
Stil, der auf Uberwindung der Renaissance:
Gestaltungen abzielte, und der in Ansitzen
schon vor dem Tod Raphaels (1525) be
merkbar ist. Die Renaissance hatte einc
grundsitzlich naturalistische Kunst hervor-
gebracht. Selbstverstindlich ging es nicht
einfach um Naturnachahmung; aber das
Naturvorbild wurde anerkannt, wenn auclh
im Interesse kuinstlerischer Bedeutungsste®
gerung mit viel Uberlegung korrigiert. D
Schonheitsideal blieb dabei immer inner-
halb der Grenzen des Wahrscheinlichen und
Natiirlichen. Fiir die manieristischen KiinsF~
lergenerationen wurde die Spannung zw"
schen konkreten Tatsachen und abstraktleﬂ
Bezichungen, zwischen Materie und Geish
zum darstellerischen Problem. Man began?
sich der grundsitzlichen Verschiedenhett
von Wirklichkeit und Kunst bewuft 20
werden. Die Grenzen zwischen Sein l{ﬂd
Schein, zwischen Erfahrung und Illusio?
waren schwankend geworden. Aus dies¢!
Skepsis tiber die Grenzen der Objektivitit
entstand insgesamt das MiBtrauen gege



die fertige Form: Abweichung von der Na-
tur wurde zum kinstlerischen Programm.
Nach der extremsten manieristischen Kunst-
theorie sollte ein Kunstwerk so kiinstlich
wie moglich sein. Naturbeobachtung galt
als Hemmung der freien Entfaltung der er-
finderischen Phantasie. Das hieB nicht, dal3
naturalistische Elemente aus dieser Kunst
ausgeschlossen waren. Kiinstlichkeit und
Verfremdung eines Gegenstandes konnten
uter Umstdnden gesteigert werden, wenn
sich Naturbeobachtung und Stilisierung in
¢in und demselben Werk mischten, wie bei-
spielsweise im « GroBen Herkules».

Um ein kennerisches Publikum anzu-
regen, scheuten die Kiinstler keine Willkiir
im Umgang mit Raum- und Proportions-
verhdltnissen. Fir einen verbliffenden
Effekt waren die gesuchtesten Posen und
menschenunmdgliche Torsionen der Figu-
ten gerade recht. Hauptsache war, die
duBere Gebidrde kiindete von der inneren
Verfassung, die Form vom Geist. Auf ana-
tomisch richtige Proportionen und Bewe-
gungen kam es nicht an, Gewisse gesuchte
Attitiiden schienen in ihrer Neuheit verfith-
terisch und aufregend. Manierismus wirkt
wweilen wie eine Schaubithne der Ver-
wandlung. Seine formalen Mittel, Perspek-
ive- und Proportionsbriiche, die Vorliebe
fﬁr Verunklirung und Umkehrung ergeben
m inhaltlichen Zusammenhang einer Dar-
tellung Verunsicherungen und Ironisierun-
gen. Sokommt es, daf dasklassische Tugend-
H‘nd Schonheitsideal des Personals der an-
iken — aber auch der christlichen — Mytho-
bgie zuweilen eine bemerkenswerte De-
Montage erfuhr. An der iibertriebenen Be-
nung der unterschiedlichen Anatomie der
Geschlechter fand man ebensoviel Ge-
hmack wie an ihrer Verwischung ins Herm-
aphrodisische (Abb.6) und im Rollen-
fausch. Und das Interesse fiir Darstellungen
s dem Liebesleben galt heterosexuellen
thenso wie gleichgeschlechtlichen Beziehun-
80, Nicht nur besonders mannliche Min-
ter wurden mit ausnehmend weiblichen
Frauen kontrastiert, auch provozierend fe-

minine Jinglinge und méinnlich-kriftige
Frauentorsi muBten zum Entziicken des
Kunstkenners beigetragen haben. Die an-
gebeteten Schonheiten — Géttinnen, Nym-
phen, Prinzessinnen — wirken einmal wie
Luxusgegenstande zu herabgesetzten Prei-
sen, das andere Mal wie prezitse Schau-
stiicke zur Anregung kulinarisch-erotischer
Phantasien (Abb.?%). Die Blute minnlicher
Heldenzucht - allen voran Herkules — wird
zu lacherlichen Muskel- und Sexualprotzen
stilisiert und in peinlichen Schwichesitua-
tionen iiberrascht. Thre Kraft, ihr Imponier-
gehabe wird derart {ibertrieben, daf sie sich
paradoxerweise in leere Schaumschligerei
und operettenhaftes Getue verkehrt,

Die manieristische Vision galt dem Men-
schen — nicht in seinem natiirlichen Sein,
sondern zu extremen Existenzformen ge-
steigert. Die Figur dominiert die Bilder, die
Umwelt spielt eine untergeordnete Rolle.
In isolierter Betrachtung wird der mensch-
liche Korper versachlicht, als Konglomerat
seiner Teile behandelt, die man fast nach
Belieben in einer Tour de force zu Orna-
menten komponieren konnte. Die Isolation
der menschlichen Figur aus ihrem Lebens-
zusammenhang ist im Ungliick des einsa-
men Stiirzens der vier Himmelsstiirmer, die
Hendrik Golizius nach Vorlagen von Cor-
nelis Cornelisz. stach, besonders deutlich.
Verirrte zwischen himmlischer und irdischer
Sphire, wurden sie fiir ihre Auflehnung ge-
gen die Gotter durch den Tod im Sturz auf
die Erde oder in die Unterwelt bestraft.
Phaeton ist einer von ihnen: Schénheit des
menschlichen Korpers ist im Augenblick
ihrer Zerstorung dargestellt; ohne vorder-
griindige Anspielung ist das Erotische dabei
subtil eine Sache der Form, und ohne sicht-
bar dramatische Aktion ist Gewalttatigkeit
nur mittelbar in die Komposition des Kéor-
pers im freien Fall eingegangen (Abb.8).
Mit dieser Metapher von Verirrten zwi-
schen irdischer und himmlischer Sphire
konnen die stiirzenden Himmelsstiirmer ge-
radezu sinnbildlich fiir das BewuBtsein der
manieristischen Kiinstler vom Dualismus
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der Existenz und der Problematik seiner
Uberwindung stehen. Sie verweigerten Har-
moniestreben und ganzheitliche Gestaltung,
die mit threr Erfahrung der auBlerkiinstleri-
schen Wirklichkeit nicht tibereinstimmten.
Goltzius und die Kiinstler seines Kreises
lebten und arbeiteten in einer Zeit wach-
sender Verunsicherung. Das wechselnde
Glick im Unabhingigkeitskampf der Nie-
derlande gegen die absolutistischen Refor-
men der spanischen Habsburger und die
fanatischen Glaubensstreitigkeiten waren

nur eine Quelle permanenter Erschiitterung
des Inviduums und seines Ausgeliefertseins
an undurchschaubare Machtverhaltnisse,
Im Fragmenthaften, in der Metamorphose
haben die Manieristen nach addquaten Aus-
drucksmitteln fiir thr Menschenbild gesucht.
Von dieser Neigung zum Transitorischen,
teilweise Surrealen aus gesehen, vom gleich-
zeitig intellektuellen und emotionalen ihres
Weltbildes scheint ihre Kunst unserer eige-
nen Erfahrung verwandt, beriihrend und
aktuell.

FRANCINE DE NAVE (ANTWERPEN)

ANATOMIE EINER OFFIZIN
Zur Bibliographie «The Plantin Press (1555-1589)» von Leon Voet

Es gibt Museen, denen man in Variationen immer wieder begegnet, und solche, die einzigartig sind. Zu dieset
Kategorie gehort das Museumn Plantin-Moretus in Antwerpen, das die Einrichtungen, das Archiv, die BibliotﬁE_k
und Sammlungen jener Buchdruckerei enthilt, die unter ihrem Begriinder — dem Franzosen Christophe Plantih
(um 1520—1589) ~ eine Produktion nicht nur von internationalem Format, sondern auch von industriellem Aus-
map herausbrachte. Uber diesen « Erzdrucker» und seine Moretus- Nachkommen bis 1876 hat der belgische Histr
riker (und Direktor des Museums) Leon Voet unter dem Titel « The Golden Compasses. A History and Evaluafion
of the Printing and Publishing Activities of the Officina Plantiniana at Antwerpy 1969/ 1972 eine zwetbdndigt
Monographie veriffentlicht (bei Vangendt, Amsterdam; Routledge & Kegan Paul, London; Abner Schram
New York). Der erste Band ist biographisch angelegt («Christopher Plantin and the Moretuses: their Lives
and their Worldy ), der zweite wirtschaftlich-technisch (« The Management of a Printing and Publishing Houwt
in Renaissance and Baroque»).

Im Mittelpunkt des Interesses steht Plantin, der 1548 oder 1549 als Buchbinder nach Antwerpen kommt, 1559
das Biirgerrecht erwirbt, fiinf Fahre spiter die ersten Biicher druckt und in den ersten acht Fahren mehr Werke
herausbringt als der néchstgrofite Drucker in Antwerpen im Dreifachen dieser Zeit. 1574 stehen 16 Pressen be-
dient von 32 Druckern, 20 Setzern und drei Korrekioren; das gesamte Personal zihlt um die 150 Kopfe. Ani-
werpen ist ein Beriihrungspunkt verschiedener Nationen, Handelszenirum des kontinentalen Westeuropa mit Staat,
Kirche, Wissenschaft, Adel und Biirgertum als potenten Auftraggebern und Kunden und leicht zu beschaffenden
Kapital, Personal und Material. Was Plantin menschlich interessant, ja fesselnd macht, ist die enge und das
Abenteuerliche oft streifende Verflechtung seines Lebens und seines Werks mit den konfessionellen Auseinander-
setzungen und den politischen Wechselfillen seiner Zeit. Von r55y an stellt Plantin sein Unternchmen untet die
Devise «Labore et Constantia». Im innersten Kern gehért Plantin zu der als Ganzes schwer fafbaren inter- Ut
transkonfessionellen Dissidenz des 16. Fahrhunderts; diese Zugehorigkeit erscheint als der geheime Grund {ef'm
Constantia wie seiner tiberlegenen und nervenstarken Anpassung an Umstinde und Gelegenheiten im Lfiger
Arbeits- und Geschdftsleben. Seine ersten Drucke sind fiir Heinrich Niclaes und dessen Gemeinschaft «Familit
der Liebes bestimmt (der er offenbar selbst angehirt), seine Leute drucken spéter subversiv calvinistische und ank-
spanische Literatur,und seine Geschiftspartner in den 1560er Fahren sind calvinistisch oder heterodox. Das i
dert ihn nicht, als Architypographus Regis (Philipps I1. von Spanien) riesige Mengen von geistlicher Literats!
Siir den spanischen Markt zu drucken, und das wiederum nicht, 1578 offizieller Drucker der Generalstaalen z
werden, dabei aber bis 1581 die alte Titulatur beizubehalten. Wenn es gar zu brenzlig wird, verzieht sich Planiity
das eine Mal nach Paris, das andere Mal nach Leiden. Die letzten Fahre in Antwerpen, vom Herbst 1585 %%
zum Tod am 1. Fuli 1589, stehen tief im Schatten des Ringens zwischen Spanien und den Niederlanden.

216



	Manieristische Kupferstiche aus den Niederlanden : Hendrik Goltzius und sein Kreis

