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BRUNO WEBER (ZURICH)

DIE SCHNEEWITTCHEN-INTERPRETATION
VON AUGUST CORRODI 1866/67

Die nahezuunbekannt gebliebene Schnee-
wittchen-Interpretation des spatromanti-
schen Winterthurer Dichters und Zeichners
Wilhelm August Corrodi (1826-1885) ist
eine bedeutende Gestaltung im Nachleben
der Grimmschen Mirchenpoesie. Das Werk
umfafit 15 Einzelblatter als hochformatige
Kohle- und Kreidezeichnungen auf gelb-
braunem oder graublauem Papier in der
GroBlenordnung von 55/61 zu 41/47 cm. Der
Kiinstler entwarf diesen Zyklus laut einer
chronologischen Zusammenstellung biogra-
phischer Daten in seinem Nachlal3 (Zentral-
bibliothek Zirich, FA Corrodi II.2) vom
Juli 1866 bis Oktober 1867; sein Skizzen-
buch Nr.11 (ebenda, II.23) enthilt zahl-
reiche Detailstudien und verworfene Ver-
suche zu einzelnen Bildern. Die unmittelbare
Funktion der Szenenfolge ist nicht bekannt.
Sie scheint jedenfalls nicht als texttreue Illu-
stration des Méarchens etwa fiir eine Buch-
ausgabe bestimmt, sondern von vornherein
als eine ganz persénliche Auslegung der Fa-
bel in der vorliegenden zeichnerischen Form
konzipiert, das heiB3t als autonomes Kunst-
werk verfertigt worden zu sein.

Die gegenstindliche Aussage der 15 Blit-
ter kann mit Bezug auf die Situationen im
Mirchen durch die folgenden Bildtitel cha-
rakterisiert werden (Formulierungen des
Bearbeiters): Schneewittchen wird von der nei-
dischen Konigin belauert (Blatt 1) — Schneew:tt-
chen fleht den Féger an um ihr Leben (Blatt 2) —
Die Konigin verspeist Lunge und Leber des Frisch-
lings (Blatt 3) — Schneewitichen irrt im grofien
Wald (Blatt 4) — Schneewitichen erblickt in der
Nacht das Zwergenhaus (Blatt 5) — Die Zwerge
entdecken Schneewittchen im DBett (Blatt 6) —
Schneewitichen sorgt fiir das Wohl der Zwerge
(Blatt 7) — Die Kinigin fragt thren Spiegel
(Blatt 8) — Die Konigin erscheint Schneewitichen
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als Kramerin (Blatt 9) — Erster Mordversuch mit
dem Schniirriemen (Blatt 10) — Zweiter Mordver-
such mit dem Kamm (Blatt 11) — Dritter Mord-
versuch mit dem Apfel (Blatt 12) — Die Zwerge
tragen den glisernen Sarg hinaus (Blatt 13) — To-
tenwache am gldsernen Sarg (Blatt 14) — Schnee-
witichen verldft mit dem Konigssohn die sieben
Berge (Blatt 15).

Der Zyklus gelangte vor Corrodis Tod
(1885) aufunbekannte Weise in eine Berliner
Privatsammlung. Spéter brachte dessen
Sohn Adrian Corrodi (1865-1944) die 15
Blitter wieder in Familienbesitz und depo-
nierte sie mit dem Familienarchiv Corrodi-
Sulzer 1927 in der Zentralbibliothek Ziirich,
wo sie jetzt als deren Eigentum mit 14 an-
deren groBformatigen Corrodi-Zeichnungen
in der Graphischen Sammlung aufbewahrt
sind. 1930 charakterisierte Paul Schaffner in
der von Rudolf Hunziker und ihm heraus-
gegebenen Monographie August Corrodi als
Dichter und Maler, ein Gedenkbuch die Schnee-
wittchen-Interpretation S.74 als «freie Pa-
raphrase iiber das Thema» und reprodu-
zierte die Blitter 6 und 13: «Was dem Zy-
klus besonderen Wert verleiht, sind jene
Kompositionen, in denen das Figiirliche zu-
riicktritt und das landschaftliche Element
den entscheidenden Akzent trigt [...] it
ihnen liegt das Persdnliche und Originelle
der Leistung.» Seit dieser Stellungnahme
wurden Corrodis Zeichnungen nicht weiter
beachtet, zeitweise sogar fiir verschollen gé-
halten.

Indessen waren die Blitter 2, 3, 6 und I
schon zu Lebzeiten des Kiinstlers im De-
zember 1871 von der Berner Monatsschrift
Die illustrirte Schweiz in verkleinerten Holz-
stich-Reproduktionen publiziert worden. In
einem zugehtrigen Hinweis erkléirte der un-
genannte Redaktor S. 316: «Der feinsinniges



auch als Dichter in weiten Kreisen bekannte
ziircherische Kiinstler hat das schone deut-
sche Mérchen Schneewittchen in einem Cy-
klus von 15 groflen Kartons nach dem Vor-
bilde Schwind’s behandelt und die poeti-
schen stimmungsreichen Bilder der «illu-
strirten. Schweiz> freundlichst zur Bentit-
zung iiberlassen.» Sodann seien diese Bilder

als «glinzende Ausnahme von der Regel»
anzuschen, dal} die schweizerische Kunst
sich «bis jetzt dem Mairchen gegeniiber vol-
lig ablehnend» verhielt, weil wohl «zu we-
nig germanisches Blut in unsern Adern»
flieBe oder «uns der Protestantismus zu sehr
ernuchtert» und so der volksttimlichen Mar-
chendichtung entfremdet habe. Denn das
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Dig Zuwerge entdecken Schneewitichen im Bett. Holzstich-Reproduktion von Rudolf Buri ( 1895-1878) in Bern,
nach der Originalzeichnung von Wilhelm August Corrodi 1866/67, erschienen in: Die illusirirte Schweiz, Jg.1,
Nr. 27, Bern, g30. Dezember 1871, S.332. Zentralbibliothek Zirich: 36.84.
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Mirchen sei «eine poetische Ausblitung
[sic] des dichtenden Volksgeistes, nament-
lich der germanischen Stimme»; also habe
«der germanische Geist allein die richtige
Empfanglichkeit» fiir das Volks- oder Kin-
der- und Hausméirchen. Man hért hier den
erstmals militdrisch und politisch siegrei-
chen grof3deutschen Nationalismus, der ge-
gen den etablierten franzdsischen Chauvi-
nismus aufriistet und schon die geistigen
Frontstellungen fundamentiert, aus der her-
aus in zwei Weltkriegen mehrere Generatio-
nen geopfert werden sollten.

Das Schneewittchen-Méirchen, das wir
gemeinhin kennen, ist eine in mehreren
Schiiben der Bearbeitung kiinstlerisch ge-
staltete Wortschopfung der Briidder Grimm,
Jacob (1785-1863) und hauptsidchlich Wil-
helm (1786-1859); es ist der im Entste-
hungsprozeB am meisten verdnderte und er-
weiterte Text ihrer Sammlung. Die Stufen
des Werdegangs, welche Kurt Schmidt par-
titurmiBig prizis darstellte (Die Entwicklung
der Grimmschen Kinder- und Hausmdrchen seit der
Urhandschrift nebst einem kritischen Texte der
in die Drucke iibergegangenen Stiicke, Halle/S
1932), hat Wilhelm Schoof eindriicklich
herausgearbeitet in seiner Untersuchung
Schneewitichen, ein Beitrag zur deutschen Stilkunde
(in: Germanisch-romanische Monatsschrift,
Jg.29, Heidelberg 1941; danach Christa
Federspiel in ihrer Dissertation Vom Volks-
mdrchen zum Kindermdérchen, Wien 1968). Die
folgende Nacherzihlung des Mirchens, wie
es seit der 2.Auflage von Grimms Kinder-
und Haus-Mdrchen 1819 im wesentlichen aus-
geprigt ist, beschrinkt sich auf den schlich-
ten Inhalt.

Ein Midchen, weil wie Schnee, rot wie
Blut und schwarzhaarig wie Ebenholz, eine
Konigstochter von aulergewthnlicher Schon-
heit, wird im siebenten Lebensjahr von sei-
ner Stiefmutter verstofen, weil es schoner
ist als die Konigin selbst. Diese fragt mit
Zauberspruch ihren Spiegel, der immer die
Wabhrheit offenbart und Schneewittchen fiir
die Allerschonste hilt; da befiehlt sie einem
Jéager, das Madchen im Wald zu téten. Der
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Jéager 14Bt sein Opfer aus Mitleid laufen und
zeigt der Herrin falsche Beweise vollbrach-
ter Tat. Schneewittchen irrt bis in den Abend
im Wald, dessen wilde Tiere ihm seltsamer-
weise nichts antun; endlich entdeckt es ein
Zwergenhaus und schlipft hinein, nascht
vom gedeckten Tisch, legt sich ins passende
Bettchen und versinkt in tiefen Schlaf. In
der Nacht kehren die sieben Zwerge von
ihrem Bergwerk zuriick, finden Schneewitt-
chen und bewundern fassungslos die Schén-
heit des Midchens. Fortan bleibt es bei
ihnen, halt tagsiiber das Hauschen der Gold-
graber rein und sorgt fiir das Wohl ihrer gu-
ten Geister. Indessen erfdahrt die Koénigin
durch den Spiegel die Wahrheit, eilt mit
Mordgedanken iiber die sieben Berge, ver-
fithrt, als Krimerin verkleidet, Schneewitt-
chen zum Kauf eines Schniirriemens und
schniirt es dabei so fest, daB3 es erstickt. Die
Zwerge retten das Kind aus der Ohnmacht
und ermahnen es, kiinftig auf der Hut zu
sein. Nun erscheint die Kénigin in anderer
Gestalt und betort das arglose Midchen mit
einem schonen, giftig gemachten Kamm,
den sie ihm so tief ins Haar sto8t, daB es leb-
los liegenbleibt. Wiederum erlésen die Be-
schiitzer Schneewittchen vom Ubel und
warnen es noch einmal vor fremden Men-
schen. Aber die stolze Frau verfolgt ihre
bése Absicht und bereitet mit Zauberkunst
«einen giftigen, giftigen Apfel», dessen saf-
tiger Fiille das Midchen in seiner Einfalt
nicht widerstehen kann; die Stiefmutter
oder freundliche Biuerin iiberlistet es zum
BiB, und Schneewittchen fillt tot zur Erde.
Da haben die Zwerge keine Macht mehr,
das Kind zu erwecken, und beweinen es drei
Tage lang; und weil es noch ganz rotbackig
wie im Leben aussieht, tragen sie es in einem
durchsichtigen Sarg von Glas «hinaus auf
den Berg», wo immer einer von ihnen die
Totenwache hilt. Nach sehr langer Zeit rei-
tet ein Konigssohn durch die Gegend, er
blickt die auserwihlte Jungfrau im Sarg und
ist von ihrer Schénheit so ergriffen, daf er
ohnesie nicht leben kann. Die Zwerge schen
ken ihm aus Mitleid sein Liebstes; da stol-



pern die Sargtréger iiber einen Strauch, wo-
durch Schneewittchen mit einem Ruck vom
todbringenden Pfropfen in ihrem Hals be-
freit und wieder lebendig ist. So wurden
Kénigssohn und Kénigstochter Mann und
Frau, und auf der Hochzeit erschien die
Stiefmutter der jungen Kénigin, von ihrem
abgriindigen Hal} und angstvoller Ahnung
getrieben: man zwang sie, in rotglithenden
Eisenschuhen zu tanzen, «und ehr durfte
sie nicht aufhoren, als bis sie sich zu todt
getanzt hatte».

Die erste Fassung des Marchens formu-
lierte Jacob Grimm nach einer miindlichen
Erzihlung vermutlich von Marie Hassen-
pflug (1788-1856) in Kassel im April 1808.
DasKind heiBBt Schneeweil3chen, istschwarz-
duglg mit gelben (goldenen) Haaren; die
Kénigin ist seine eigene Mutter, die mit ihm
in den Wald fahrt und es dort aussetzt. Am
Ende erscheint der Konig, SchneeweiBchens
Vater, bei den Zwergen und nimmt den
glisernen Sarg mit; seine Arzte rufen die
Tochter ins Leben zuriick, diese heiratet
einen schénen Prinzen, auf der Hochzeit
muB die Kénigin-Mutter in glithenden Pan-
toffeln tanzen bis zu ihrem Tod.

Die zweite Fassung redigierte Wilhelm
Grimm im Spéatjahr 1812 fiir den Erstdruck
der Kinder- und Haus-Mdrchen (Berlin 1812).
Er verwendete dazu eine neue Version, die
der Theologe Ferdinand Siebert (1791 bis
1847) in Treysa bei Kassel von Schulkindern
gehort hatte, vor allem fiir eine Anderung
am Schluf, der beiden Briidern nicht gefiel.
Das Kind heiBt jetzt Sneewittchen, altnor-
disch anmutend, und ist schwarziugig wie
Ebenholz; die Konigin ist wiederum seine
Mutter. Deren Zauberspruch lautet anders
und kommt nicht nur einmal, sondern sie-
benmal vor. In der ersten Fassung steht nach
dem dritten Mordversuch nichts von der
Kénigin ; jetzt heilit es: «die Konigin aber
freute sich». Am Ende erscheint ein junger
I.’rinz, filhrt den Sarg in sein SchloB und
4Bt ihn von den Dienern stets in seine Nihe
ragen; einmal &ffnet einer von diesen aus
VerdruB daritber den Deckel und stoBt

Sneewittchen so derb in den Riicken, daB es
davon wieder lebendig wird. « Da ging es hin
zu dem Prinzen [...] und sie setzten sich zu-
sammen an die Tafel und aBen in Freuden.»
In der Anmerkung hierzu bringt Wilhelm
Grimm noch eine andere Version der Marie
Hassenpflug vom 13. Oktober 1812 bei. Die
Konigin ist jetzt Sneewittchens Stiefmutter
und schickt selbst das Kind in eine Hohle zu
den sieben Zwergen; ihren Zauberspruch
richtet sie an Sneewittchens Hund, der Spie-
gel heiBlt. So erscheinen die beiden Haupt-
gestalten wie zwei widerstreitende Verkor-
perungen derselben Personlichkeit. Am
Ende setzen die Zwerge den silbernen Sarg
auf einen Baum vor ihrer Hohle, bis ein
Prinz vorbeikommt usw. Eine Bemerkung
im Grimmschen Handexemplar dieser Druck-
fassung teilt noch eine neue Formel fir den
Schluf3 mit, die von Heinrich Leopold Stein
(1782-1836) stammt und in die folgenden
Auflagen als quasi feststchend iibernommen
wird: «Die Zwerge tragen den Sarg und
wollen ihn begraben, da stolpern sie tiber
einen Strauch und durch das Schiittern
fahrt der Apfelknorz aus dem Hals.» Jacob
Grimms Urfassung (Olenberger Handschrift
vom Oktober 1810, seit 1954 in der Biblio-
theca Bodmeriana in Cologny) wurde mit
Wilhelm Grimms 1812 bereinigten Text von
Heinz Rélleke im Paralleldruck historisch-
kritisch ediert (Die dlteste Mdrchensammlung
der Briider Grimm, Cologny-Geneve 1975).
Fiir die 2. vermehrte und verbesserte Auf-
lage der Kinder- und Haus-Mdrchen (Bd.1,
Berlin 1819) tiberarbeitete Wilhelm Grimm
seine Redaktion noch einmal zur fortan ver-
bindlichen Fassung; Sneewittchen wurde for-
mal gestraflt, stilistisch verfeinert und in-
haltlich konzentriert. Das Kind ist nun
schwarzhaarig wie Ebenholz, der Zauber-
spruch lautet wieder ein wenig anders, der
Prinz wandelt sich zum «Konigssohn». Erst
jetzt trifft man die so einprédgsame sprach-
liche Wendung vor dem dritten Mordver-
such: «Sneewittchen lusterte den schénen
Apfel an», oder nach dem Anschlag noch
die verbale Exekution «da sprach die Koni-
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gin: diesmal wird dich niemand erwecken».
Doch Wilhelm Grimm feilte weiterhin fir
neu verbesserte Auflagen der Mirchen-
sammlung, Sneewitichen sinnvoll hie und da
ausschmiickend, bis zur 4. Auflage von 1857,
welche die endgiiltigen Texte enthilt und
wahrscheinlich auch fiir Corrodi verbind-
lich war. Erst von der g. Auflage an (1837)
steht das um der inneren Symmetrie willen
eingefiigte Rachewort nach dem dritten
Mordversuch: «Da betrachtete es die Kéni-
gin mit grausigen Blicken, und lachte iiber-
laut, und sprach: <weill wie Schnee, roth
wie Blut, schwarz wie Ebenholz! diesmal
kénnen dich die Zwerge nicht wieder er-
wecken!>»

Das Schneewittchen-Mirchen ist wohl
seit dem 17. Jahrhundert in Europa bekannt
und dariiberhinaus weitverbreitet. Man
kennt mehr als 8o teilweise ganz unter-
schiedliche, durch vielerlei Motive mit an-
deren Mirchen verschrinkte Varianten. Sie
wurden von Johannes Bolte und Georg Po-
livka nachgewiesen (Anmerkungen zu den Kin-
der- und Hausmdrchen der Briider Grimm, Bd. 1,
Leipzig 1913), von Ernst Béklen nach ein-
zelnen Motiven systematisch analysiert
(Sneewitichenstudien, 2 Teile, Leipzig 1910,
1915) und von Antti Aarne nach der jewei-
ligen Stilform in ein Typenregister zusam-
mengestellt (Verzeichnis der Mdrchentypen,
1910, Sneewittchen unter Nr.709; erweitert
durch Stith Thompson, The iypes of the folk-
tale, Helsinki 1928, ond. rev. ed. 1961). Eine
Gesamtiibersicht der kausalen Zusammen-
hinge liegt noch nicht vor. Aus den gelei-
steten Untersuchungen ist ersichtlich, dal
der Schneewittchen-Stoff ein tiberaus kom-
plexes Gebilde darstellt: manche Motive
sind seit Jahrhunderten uberliefert, einzelne
gehen ins Hochmittelalter zuriick, andere
scheinen erst mit der Aufklarung eingefiigt
worden zu sein. Die von der volkstiimlichen
Anschauung des spiten 18.Jahrhunderts
durchdrungene Grimmsche Fassung enthilt
ohne Zweifel literarische Reminiszenzen,
die fast nur unterstrémig tradiert sind ; eini-
ge wenige konnen benannt werden.
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So finden sich wesentliche Ziige der Kon-
fliktsituation Mutter-Tochter mit dem ver-
héangnisvollen Kamm und dem Zauberschlaf
im durchsichtigen Sarg in der um 1620/30
entstandenen, 1634-1636 publizierten no-
vellistischen Marchensammlung Lu cunto de
{2 cunti oder I[ Pentamerone, die der virtuose,
gelehrte Dichter Giambattista Basile in nea-
politanischem Dialekt verfallte (11, 8: Le
sciavotella, Die Kiichenmagd; vgl. Bolte/
Polivka Bd.4, 1930, und Enzyklopddie des
Mdrchens Bd.1, 1977, Sp.1296). Der Weima-
rer Gymnasialprofessor Johann Carl August
Musdus vereinigt im 1.Teil seiner 1782 bis
1786 publizierten Volksmdihrehen der Deutschen
unter dem fremdartigen Titel Richilde alle
typischen Motive des Schneewittchen-Stoffs
zu einer wortreich mit selbstgefzlligem Hu-
mor erziahlenden, satirisch gewiirzten No-
velle, welche die Stiefmutter als tragikomi-
sche Gestalt in den Mittelpunktstellt; die mit
Elementen der Schwanrittersage verzierte
Geschichte spielt in Brabant «in den Zei-
ten, wo es noch ein Gewissen gab», Schnee-
wittchen heillt Blanca, Tochter des eitlen
Grafen Gombald von Lowen, nachmals
Gattin des frommen Gottfried von Ardenne.

Das Motiv des Dieners, der auf Befehl sei-
nes Herrn dessen tugendhafte, vermeintlich
untreue Frau toten soll, jedoch entfichen
1iBt und diesem falsche Kunde bringt (was
im Grimmschen Sneewittchen die Episode mit
dem Jiger darstellt), formuliert Giovanni
Boccaccio in seinem um 1349/53 komponier-
ten Novellenzyklus I Decamerone (11, 9: Ge-
schichte der Zinevra Lomellino). Daraus
entnahm es zum Teil auf Umwegen William
Shakespeare zu seinem um 1609 verfaften
marchenhaften Romanzendrama The trage
dy of Cymbeline, worin die anmutige Kénigs-
tochter Imogen sowohl die rasende Eifer-
sucht ihres Ehemanns Posthumus erleidet
als auch, Schneewittchen dhnlich, einen
durch ihre grausame Stiefmutter, die schont
Konigin, mit Gift herbeigefiihrten Zauber-
schlaf wibersteht; sie findet ihren Gatten
wieder und verzeiht ihm, die Kénigin endet
im Wahnsinn.



Einige neuere, mehr oder weniger wissen-
schaftliche Wort- und Sinn-Deutungen des
Grimmschen Schneewittchen-Mérchens sol-
len nicht unerwiahnt bleiben. Es sind meist
iberaus interessante und weittragende, doch
auch in mancher Hinsicht verengende FEr-
orterungen, entweder nur auf dem endgiil-
tigen Text gegrindet oder dann je nach
Primissen wihlerisch mit den zahlreichen
Varianten spielend, von verschiedener gei-
stiger Provenienz: der tiefenpsychologischen
Jungschen Denkschule verpflichtet von Hed-
wig von Beit (Symbolik des Marchens 1952),
Bruno Bettelheim (7The uses of enchantment
1976, deutsch Kinder brauchen Midrchen 19777)
und Sibylle Birkhduser-Oeri (Die Mutter im
Mérchen 1976), jugendpsychiatrisch von
Ottokar Wittgenstein (Marchen, Triume,
Schicksale 1965), volkskundlich-komparati-
stisch vom bahnbrechenden Mirchenfor-
scher Max Liithi (So leben sie noch heute 1969),
anthroposophisch von Friedel Lenz (Bild-
sprache der Mirchen 1971). Der Tiibinger
Volkskundler Hermann Bausinger hat jiingst
mit erfrischenden Anmerkungen zu Schneewitt-
then die iibertreibende Kombinatorik der
Mérchendeuter kritisch beleuchtet (Beitrag
in: Wenn sie nicht gestorben sind ... Perspektiven
auf das Mearchen, hg. von Helmut Brackert,
Frankfurt/M 1980). In der Tat erscheinen
die Marchendeuter wie Heilkiinstler, die
mit dem Skalpell des Verstands allerlei Ge-
wiBheiten aus der Substanz des Sprachleibs
operieren, um die Richtigkeit eines Krank-
heitsbilds zu erweisen; so kommt der Sinn
des Ganzen nicht zur Anschauung. Denn
der Sinn des symbolhaltigen Marchens be-
steht unter anderem darin, daB die metal-
lene Riistung, der ténende Panzer um das
traumhaft Ungreifbare nie ganz aufgebro-
Chep werden kann.

Uber die Geschichte der Mirchenillu-
Stration orientieren die Wiirzburger Disser-
tflti()n von Erich Probst (Die deutsche Illustra-
hon der Grimmschen Mrchen im 19. Fahrhundert,
G‘?burg 1935) und die mit Abbildungen
feichdotierte Berliner Dissertation von Ilse
Bang (Die Entwicklung der deutschen Mdrchen-

illustration, Miinchen 1944), ferner der Aus-
stellungskatalog 150 Fahre « Kinder- und Haus-
mdrchen» der Briider Grimm der Deutschen
Staatsbibliothek, Berlin DDR 1964, sowie
die Ubersicht von Hermann Gerstner,
Deutsche Kiinstler illustrieren Mdarchenbiicher (in:
Imprimatur NF 4, Frankfurt/M 1965). Aus
diesen Untersuchungen erhellt, daB Grimms
Mirchen, die erste und mal3gebende Samm-
lung ihrer Art, zwar hiaufig und vielseitig,
doch fast nur begleitend bebildert worden
sind. Eigenbedeutsam formulierte und mo-
numental wirkende Interpretationen, wie
bestimmte druckgraphische Einzelblitter
von Eugen Napoleon Neureuther, Moritz
von Schwind und Franz von Pocci, bleiben
in der Flut leichtverstindlicher Bilderbuch-
abbildungen im 1g.Jahrhundert die Aus-
nahme.

Die Schneewittchen-Illustration beginnt
schon vor dem 1812 publizierten Text der
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Die Kénigin fragt thren Spiegel. Holzstich-Reproduk-

tion von Franz Wilhelm Obermann (1830-1896) in

Leipzig, nach einer Zeichnung von Ludwig Richter

(1803-1884) in Dresden, erschienen in: Ludwig

Bechstein, Marchenbuch, erste illusirierte Ausgabe,

Leipzig 1853, S.212 (Schneeweifchen). Zeniral-
bibliothek Zirich: AK 409.
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Briidder Grimm mit zwei schlichten Umril3-
radierungen zu einer dramatisierten Fas-
sung in Albert Ludwig Grimms Kinderméhr-
chen (Heidelberg 1808); Franz von Pocci
illustrierte dieselbe Fassung in zwel land-
schaftlich feinsinnig komponierten Radie-
rungen fir eine Neuausgabe 1839. Diese

Bilder bleiben am Rand der eigentlich illu-
strierenden Tradition, da sie zu einer Er-
zéhlsubstanz gehoren, die von den Situatio-
nen im klassischen Sneewitichen-Text wesent-
lich abweicht. Anders steht es mit Ludwig
Richters Zeichnungen fiir die oft reprodu-
zierten Holzstiche in Ludwig Bechsteins

LEGENDEN ZU DEN ABBILDUNGEN BLATT 1-8

Textzitate aus der 2. Auflage von Grimms Kinder- und Hausmdrchen 1819
( Legenden zu den Abbildungen Blait g—15 siehe Seite 185)

Blatt 1: Schneewitichen wird von der neidischen Ko-
nigin belauert. Schwarze Kreide, Kohle, weifle Kreide
auf gelbbraunem Papier, 554:413 mm.

«Sneewittchen aber wuchs heran und wurde immer
schiner, und als es sieben Jahre alt war, war es so
schon, wie der klare Tag und schiner als die Konigin
selbst. [...] Von Stund an, wenn sie Sneewittchen er-
blickte, kehrte sich thr das Herz im Leibe herum, so
hafte sie es. Und der Neid und Hochmuth wuchsen und
wurden so grofl in thr, daf sie ihr Tag und Nacht keine
Ruh mehr liefien.»

Blatt 2: Schneewittchen fleht den Féiger an um ihr
Leben. Schwarze Kreide, Kohle auf graublauem Pa-
pier, 575:421 mm.

«Der Figer gehorchte und fiihrte Sneewittchen hin-
aus, als er nun den Hirschféinger gezogen hatte und ihm
sein unschuldiges Herz durchstoflen wollte, fing es an
zu weinen und sprach: (ach, lieber Figer, schenk mir
mein Leben; ich will in den Wald laufen und nimmer-
mehr wieder heim kommen.» Und weil es so schin war,
hatte der Feger Mitleiden und sprach: (so lauf hin,
du armes Kind.»»

Blatt 31 Die Konigin verspeist Lunge und Leber des
Frischlings. Schwarze Kreide, Kohle, weiffe Kreide
auf gelbbraunem Papier, 582: 441 mm.

«Und weil gerade ein junger Frischling daher ge-
sprungen kam, stach er ihn ab, nahm Lung und Leber
heraus, und brachte sie als Wahrzeichen der Kénigin
mit. Die liefi sie in ihrer Gier gleich in Salz kochen,
aff sie auf und meinte, sie hdtte Sneewittchens Lunge
und Leber gegessen.»

Blait 4: Schneewittchen irrt im grofen Wald.
Schwarze Kreide, Kohle, weifle Kreide auf gelbbrau-
nem Papier, 563: 419 mm.

«Nun war das arme Sneewitichen in dem grofien
Wald mutterseelig allein und ward thm so Angst, daf
es alle Bléttchen an den Bdumen ansah und dachte, wie
es sich helfen und retten sollte. Da fing es an zu laufen
und lief iiber die spitzen Steine und durch die Dornen,
und die wilden Thiere sprangen an ihm vorbei, aber
sie thaten thm nichts.»
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Blait 5: Schneewittchen erblickt in der Nacht dus
Zuwergenhaus. Schwarze Kreide, Kohle, weiffe Kreide
auf graublauem Papier, 578:433 mm.

«Es lief, so lang nur die Fiifle noch fort konnten, bis
es bald Abend werden wollte, da sah es ein kleines
Hauschen und ging hinein sich zu ruhen.»

Blatt 6: Die Zwerge entdecken Schneewitichen im
Bett. Schwarze Kreide, Kohle, weifle Kreide auf gelb-
braunem Papier, 580:439 mm.

«Der siebente aber, als der in sein Bett sah, erblickt:
er Sneewittchen, das lag darin und schlief. Nun rief er
die andern, die kamen herbeigelaufen und schrien vor
Verwunderung, holten ihre sieben Lichtlein und be-
leuchteten das Sneewittchen. (Ei du mein Gott! ei ds
mein Gott!) riefen sie, «was ist das Kind schon! und
hatten so grofle Freude, daf sie es nicht aufweckien,
sondern im Bettlein fortschlafen lieflen.»

Blait 7: Schneewittchen sorgt fiir das Wohl der
Zwerge. Schwarze Kreide, Kohle, weiffe Kreide auf
gelbbraunem Papier, 6oo: 451 mm.

«Die Zwerge sprachen: «willst du unsern Haushal
versehen: kochen, betten, waschen, néihen und stricken,
und willst du alles ordentlich und reinlich halten, %
kannst du bei uns bleiben und es soll dir an nichts fél
len.» Das versprach ihnen Sneewittchen. Da hielt &
ithnen Haus, Morgens gingen sie in die DBerge und
suchten Erz und Gold, Abends kamen sie nach Haw
und da mufite thr Essen bereilet seyn.»

Blatt 8: Die Kénigin fragt ihren Spiegel. Schwarzt
Kreide, Kohle auf graublavem Papier, 580: 431 mm:

«Die Kénigin aber, nachdem sie Sneewittchers
Lunge und Leber glaubte gegessen zu haben, dachts
nicht anders, als wieder die erste und allerschonste 2
seyn, und trat vor ihren Spiegel und sprach: «Spieglein
Spieglein an der Wand, wer ist die schinsie im ganzt
Land?) da antwortete der Spiegel: «Frau Konigin, '
seyd die schinste hier; aber Sneewittchen iber den Ber-
gen bei den sieben Zuwergen ist noch tausendmal schone!
als ihr!» Da erschrak sie, denn sie wufte, daff der Spies
gel keine Unwahrheit sprach und merkte, daff der Jage
sie betrogen und Sneewittchen noch im Leben war?
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Marchenbuch (Leipzig 1853, 2. vermehrt illu-
strierte Ausgabe 1857); denn Bechsteins
schwichere Fassung Schneeweifichen stimmt
mit Sneewittchen, die SchluBphase ausgenom-
men, weitgehend iiberein. Richter fingt das
Geschehen in fiinf ungleichartigen Vignet-
ten ein, welche dieses mehr beschaulich als
dramatisch zu Gemiit fihren; sie bilden,

zusammen mit einem dekorativ verspielten
Einzelblatt in Richters spitem Band Gesam-
meltes 1869, das Musterbeispiel der bieder-
meierlich aufgefaten Marchenillustration,
welche alles Bose der Handlung in eine be-
hagliche Stimmung bannt,

Die ebenso zeitgemile Art einer arabes-
kenhaft ornamentierenden, mitunter iro-

LEGENDEN ZU DEN ABBILDUNGEN BLATT 9-15
UND ZUM SELBSTPORTRAT

Blatt 9: Die Konigin erscheint Schneewitichen als
Kramerin, Schwarze Kreide, Kohle auf gelbbraunem
Papier, 590: 444 mm.

«Und als sie lange nachgedacht hatie, firbte sie
sich das Gesicht und kleidete sich wie eine alte Krd-
merin an und war ganz unkenntlich. In dieser Gestalt
ging sie iiber die sieben Berge hinaus zu dem Zwergen-
haus, klopfte an die Thiire und rief: (gute Waare feil!
feilly Sneewittchen guckte zum Fenster heraus und
rief: (Guien Tag, liebe Frau, was habt ihr denn zu
verkaufen? s »

Blatt ro: Erster Mordversuch mit dem Schniir-
riemen. Schwarze Kreide, Kohle, weife Kreide auf
gelbbraunem Papier, 591:446 mm.

«Sneewitichen dachte an nichts boses, stellte sich vor
sie und ligf} sich mit dem neuen Schniirriemen schniiren;
aber die Alle schniirte mit schnellen Fingern und schniirte
50 fest, daf} dem Sneewitichen der Athem verging und
es fiir todt hinfiel. « Nun ists aus mit deiner Schinheit»,
Sprach das bése Weib und ging fort.» (Ab 3. Auflage
1837: «(Nun bist du die schinste gewesens, sprach
sie, und eilte hinaus.»)

Blatt 11: Zweiter Mordversuch mit dem Kamm.
Sthwarze Kreide, Kohle auf graublauem Papier,
585: 445 mm.

«Als es den Kamm gekauft hatte, sprach die Alte:
thun will ich dich auch kdmmen.) Sneewitichen dachte
an nichts bises, Aber die Alte steckte thm den Kamm
n die Haare, alsbald wirkte das Gift darin so heftig,
dafl es todt niederfiel. «Nun wirst du liegen bleiben),
Sprach sie und ging fort.» (Ab 5. Auflage 1837: «Das
arme Sneewittchen dachte an nichts, und lief die Alte
&ewdihren, aber kaum hatte sie den Kamm in die Haare
gesteckt, als das Gift darin wirkte, und das Mddchen
ohne Besinnung niederfiel. (Du Ausbund von Schon-
heits, sprach das boshafte Weib, jetzt ists um dich
8eschehens, und ging fort.»)

Blatt r2: Dritter Mordversuch mit dem Apfel.
Schwarze Kreide, Kohle auf gelbbraunem Papier,
614: 473 mm.

«Sneewittchen lusterte den schinen Apfel an, und als

es sah, daff die Bdurin davon aff, so konnte es nicht
linger widerstehen, streckte die Hand hinaus und lief
thn sich geben. Kaum aber hatte es einen Bissen davon
im Mund, so fiel es todt zur Erde nieder. Da sprach die
Kinigin: (diesmal wird dich niemand erweckens»,
usw. (Ab 3. Auflage 1837: «Da betrachiete es die Ko-
nigin mit grausigen Blicken, und lachte tiberlaut, und
sprach: cweif} wie Schnee, roth wie Blut, schwarz wie
Ebenholz! diesmal kinnen dich die Zwerge nicht wie-
der erwecken.)»)

Blatt 13: Die Zwerge tragen den glisernen Sarg
hinaus. Schwarze Kreide, Kohle auf gelbbraunem Pa-
pler, 591:445 mm.

Text unter Blatt 14 zitiert.

Blatt 14: Totenwache am gléisernen Sarg. Schwarze
Kreide, Kohle auf gelbbraunem Papier, 574: 420 mm.

«Da wollten sie es begraben, aber es sah noch frisch
aus wie ein lebender Mensch und hatte noch seine schi-
nen rothen Backen und sie sprachen: ¢das kinnen wir
nicht in die schwarze Erde versenken.» Sie ligfen einen
Sarg von Glas machen, daf} man es recht sehen konnte,
legten es hinein und schrieben mit goldenen Buchstaben
seinen Namen darauf und daf es eine Konigstochter
wdre. Dann setzten sie den Sarg hinaus auf den Berg
und einer von thnen blieb immer dabei und bewachte
thn.»

Blatt 15: Schneewitichen verldfit mit dem Konigs-
sohn die sieben Berge. Schwarze Kreide, Kohle, weifle
Kreide auf gelbbraunem Papier, 595:450 mm.

wAber der Konigssohn sagte voll Freude: (du bist
bei mir» und erzéhlte ihm, was sich zugetragen hatte
und sprach: (ich habe dich lieber, als alles auf der
Welt, komm mit mir in meines Vaters Schlof, du sollst
meine Gemahlin werden.» Da war ihm das Sneewitt-
chen gut und ging mit ihm und zu ihrer Hochzeit ward
alles mit grofler Pracht und Herrlichkeit angeordnet.»

16 Wilhelm August Corrodi (1826—1885): Blei-
stiftskizze «das ischt mich» am 13.Februar 1858,
Selbstportrit des gzjihrigen Kiinstlers als Schattenriff
im verlorenen Profil (Blatt r21: 87 mm). Zeniral-
bibliothek Ziirich: FA Corrodi 1122,
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nisch akzentuierten Veranschaulichung, die
sich besonders der Zwergenfiguren an-
nimmt, reprasentiert Franz von Poccis litho-
graphisches Marlein vom Sneewittchen mit Bil-
dern gewidmet den Kindern zu Ostern 1837
(2.Ausgabe auf weniger gutem Papier zu
Weihnachten 1837), gedruckt in Zach’s Litho-
graphischer Kunstanstalt in Minchen, mit
40 Vignetten und Figureninitialen, die den
Grimmschen Text auf 19 Seiten durchzie-
hen. Durchaus auf der Linie dieser nicht
komplizierten, munter erzihlenden Ausle-
gung steht noch die 1934-1937 entstandene
sensationelle Walt Disney-Produktion Snow
White and the seven dwarfs, der erste abend-
fillende farbige Tontrickfilm; da werden 82
Minuten lang scharfgezeichnete Figuren in
atemberaubenden Szenen phantasievoll vor-
gefuhrt, und sanfte melodidse Sentimentali-
tdt vermengt sich mit naturalistischer Dra-
stik zu einer kitschigen Mirchenkarikatur.

Wie ein Film ziehen auch die apart ge-
malten Szenen im gleichnamigen Kinder-
buch der Amerikanerin Nancy Ekholm Bur-
kert am faszinierten Betrachter voriiber
(New York 1972, deutsch bei Sauerldnder,
Aarau 1974): jedes Detail ist kulturbewufit
im Stil einer fabelhaften nordischen Re-
naissance verklausuliert, und im Ablauf der
sieben Bilder entfaltet sich dramatisch das
einst wunderbare, jetzt iiberdeutliche Ge-
schehen. Als Bilderbuch vom entgegenge-
setzten Typus erscheint Snehvide des Dianen
Svend Otto S. (Serensen) nicht minder be-
wundernswert (Kebenhavn 1975; deutsch
bei Stalling, Oldenburg 1980) : alle texttreu
ausmalenden Illustrationen, mit einem wirk-
lich schwarzrotweill dargestellten Madchen,
sind in geistreicher Inszenierung vignetten-
artig so eingestreut, daB sie der Erzihlung
hautnah anliegen. Diese neuzeitliche farbige
Mirchenillustration hat dem altviterischen
Bildschmuck und Bilderbogen so gut wie
eine Dimension voraus, wenngleich damit
noch nicht sichergestellt ist, daB sie kindli-
chem Fiihlen angemessener sei.

Aber am Anfang und am vorlaufigen Ende
der Schneewittchen-Bildtradition, deren
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schwerwiegender Mittelpunkt Corrodis 15
romantische Blitter darstellen, erscheinen
zwei kiinstlerische Meisterstiicke von gleich-
gewichtiger Bedeutung. Die Totenwache
von Ludwig Emil Grimm, dem jiingsten der
funf Brider Grimm, erfaBt 1825 als erstes
und lange Zeit einziges Sneewittchen-Bild den
symbolischen Sinn der Fabel: Schneewitt
chens Zauberschlaf im glisernen Sarg, der
verewigte Augenblick ihrer Verwandlung,
erinnert in der néachtlichen Karfreitagsstim-
mung einer trauernden Natur an die Sa-
kralikonographie des Christus im Grab, was
als bewufte Anspielung des interpretieren-
den Kinstlers erkannt werden soll. Dieselbe
Situation verdeutlicht existentiell Otto
Baumbergers farbige Kreidezeichnung 1961,
die letzte der drei Schneewittchen-Illustra-
tionen in einem vom Silva-Verlag in Ziirich
1965 publizierten Marchenbuch, das 51 Bilder
des Kiinstlers zu 31 Texten von Grimm und
Bechstein enthilt: der blanke gesichtslose
Sarg, abgeschieden im Winterwald, von der
Eule, dem Tdubchen, dem Raben und dem
Zwerg wie von den heiligen vier Evangeli-
sten bewacht, alle verzaubert in Weil3 und
Grin wie in einer abstrakten Figuration von
Eis und Totenstarre harrend. In seinen
selbstbiographischen Aufzeichnungen Blitk
nach aufen und innen (Weiningen 1966) cha-
rakterisiert Baumberger diese farbstrahlen-
den Mirchenzeichnungen, letzte Bilder am
Ende eines Kiinstlerlebens, S.205 mit fein
abgewogenen Worten, die auch fiir Corrodis
im Geist verwandte SchwarzweiB-Evokatio-
nen gelten: «Es sind bewuBge Riickgriffe
vielleicht auch Riickfille in ein altmodisch
gemitsinniges Gestalten — vergniigtes un-
problematisches Spintisieren, spit-jungen
haftes Versinken in Wald-, Burgen- und
Zauberer-Romantik im Nacherleben einsti
gen Miarchenstaunens.»

August Corrodi gab sein MaB als Kiinst-
ler um die dreiBig, gleich am Anfang seinés
Literatentums in den 1850er Jahren. Er war
nicht nur der bekannte Dichter mundart
licher Idyllen, sondern vor allem ein begna
deter Geschichtenerzihler firr Kinder in



ersten Schulalter. In iiber einem Dutzend
heiterer Kinderbiicher, wie Ein Buch ohne
Titel (1855), Fiir mein kleines Vilklein (1856),
Ausjungen Tagen (1857), Fiir die Kinder (1859),
breitet er ein buntes Durcheinander, ein
ausuferndes Allerlei von kurzatmigen Ge-
schichten und Maérchen, Halbmarchen, Er-
innerungen, Humoresken tiber die heim-
liche Wehmut fernen Jugendgliicks. Indem
er freudig und schalkhaft seine schéne Ver-
gangenheit feiert, schwidrmt er in launiger,
mitunter leicht affektierter Weise vom Ge-
nuB des Geschichtenerzihlens und 146t die
zuhdrenden Kinder gern mitfabulieren, was
inseiner Epoche ziemlich neu und befreiend
wirken muBte. Otto von Greyerz charakte-
risiert die zwar oberflachlich unterhalten-
den, dennoch liebenswiirdigen Erzeugnisse
von Corrodis plaudernder Phantasie, die
dem Kindergemiit wohltut, mit einfiihlen-
der Gerechtigkeit: « Corrodis Erfindung ist
spielerischer, nicht aufbauender Art; seine
Vorwiirfe sind gliickliche Einfille, aber ohne
Fille des Stoffes und Tiefe des Gehalts. In
der Kleinkunst der Menschen- und Zu-
standsschilderung, in der Warme und Zart-
heit der Naturempfindung, im Humor des
Impromptu ist er kostlich und unter den
Jugendschriftstellern einzigartig» (August
Corrodis Kinderschriften, in: Jahrbuch der Li-
terarischen Vereinigung Winterthur 1921,
5.64).

Der Zeichner Corrodi ist auch nach sei-
nem Studium an der Akademie der Bilden-
den Kiinste in Miinchen (1847-1851), die
noch zu seiner Zeit stark von Cornelius ge-
Prigt war, stilistisch immer ein romantischer
Nazarener geblieben: treffender Portritist,
geistvoll karikierend, als Landschafter sehr
ungleich, insgesamt nurim linearen Schwarz-
weill wirkend, kaum Farbenkiinstler. Die
I854- ausgefithrte Kohlezeichnung einer
Waldpartie im Kunstmuseum Winterthur,
welche neuerdings genauer Spatromantische
Wa!dez'nsamkeit genannt wird, gibt einen
fichtigen Begriff von seinem idyllischen Na-
turideal: eine sonnendurchstrahlte schat-
ttnde Baumlandschaft am rauschenden

Waldbach, mit knarrendem Wurzelwerk,
wiirzigem Farnkraut und bemoosten Stei-
nen, belebt von einem halbnackten sitzen-
den Midchen mit wallendem Haar (dem
Idealbild seiner spiten Jugendgeliebten Ca-
roline Wolfl, die er doch nicht heiraten
sollte), welche als Nixenfigur von Schwind-
scher Herkunft mérchenhafte Stimmung im
Betrachter hervorruft (die Zeichnung ist re-
produziert in: Kurt Béttcher/Johannes Mit-
tenzwei, Zwiegesprich, deutschsprachige Schrift-
steller als Maler und Zeichner, Leipzig 1980,
S.155, Abb. 1g92).

Corrodi wirkte von Frithjahr 1862 bis
Ostern 1881 als Lehrer fiir Handzeichnen
mit 21-24 Wochenstunden an den hoheren
Stadtschulen (Méidchenschule, Industrie-
schule und Gymnasium) in Winterthur. Sei-
nen Schiilern erschien er freundlich, gut-
miitig und humorvoll, seinen Vorgesetzten
aber mit zunehmenden Jahren immer mehr
als eigensinniger Reaktionir, der vom regel-
miBigen Gebrauch des Lineals durchaus
nicht lassen wollte. In der Anfangszeit dieser
fir den Kinstler nicht mehr erfreulichen
zweiten Lebenshilfte entstanden die 15 Bil-
der der Schneewittchen-Interpretation als
Summe seines zeichnerischen Konnens: als
ob der nun vierzigjihrige, mit Frau und
Kind biirgerlich existierende Schulmann
gefiihlt hitte, daB jetzt die Hohe seiner frei
gestaltenden Meisterschaft iiberschritten,
die urspriingliche Inspiration des Maler-
dichters bald versiegt sei. So lenkte er 16
Monate lang seine Phantasie auf ein Miér-
chen vom alten Stamm der Briider Grimm.
Er kannte deren Sammelwerk durchaus und
hatte ihnen ein kleines, aber bezeichnendes
Denkmal gesetzt am Ende seiner Erzahlung
Wie Mirchen das Kind wandern ging (1856,
nach Umarbeitung gedruckt 1862), welche
fiir ihn einen tieferen Sinn enthielt, weil dar-
in «der letzte Schein der Jugendromantik»
geborgen war (an Hermann Alexander von
Berlepsch 1858, in Hunziker/Schaffner 1930,
S.217).

Warum er just Sneewittchen als Grund-
stoff wihlte, um das verlorene Traumreich
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noch einmal aufleben zu lassen, ist durch
schriftliche Zeugnisse nicht unmittelbar zu
erfahren. Vielleicht schien ihm die schauer-
volle Geschichte eines reifenden Médchens,
die sich fast jenseits im groBen Wald hinter
den sieben Bergen abspielt, am besten ge-
eignet, die diisteren Griinde seiner Innen-
welt mit Bedeutung zu erhellen. Wie die
wolf Jahre zuvor gezeichnete Spdtroman-
tische Waldeinsamkeit erinnert der Zyklus ent-
schieden an seine personlichste Dichtung
Waldleben (1856), worin er das vierzehnjih-
rige mutterlose Forsterkind Elsi als «des
Waldes wandelnd Abbild, seine mensch-
gewordne Idee» zur miarchenhaften Muse
des Malerdichters in ihm gestaltet; das
wilde, seltsam schéne Madchen ist zugleich
eine sehnsiichtige Verklarung der geliebten
Caroline Wolff «in jenen wunderbaren
Sommertagen, da ich Dich zum erstenmal
in meinen Wald fithrte». Und es ist, als ob
der nun ganz in «die groBe Liige, die man
Gesellschaft nennt» (Waldleben S.172) in-
tegrierte Malerdichter durch Schneewitt-
chens fragile Figur in einem letzten Auf-
schwung fiir seinen Teil Abschied nihme
vom inneren Gliick und Lebensgefiihl, das
er in jenem Buch (S.28) mit gliubigem
Ernst verkiindete:

«Wer das Leben im Walde kennt, der
weiBl, wie eigen der Wald erzieht und die
Menschlein drunten in den Thalen einem
sospassig und eigentlich armselig erscheinen
148t, wenn man das gewaltige Leben so iiber
sich brausen und rauschen hort; der weil,
wie da die angeerbten und anerzogenen Sa-
chen: Vorurtheile, Schwichen, Gewohnhei-
ten und Eigenheiten leise gehoben, fortge-
driickt und hinabgeschoben werden wie das
Gerslle und Geschlimme der Biche, und
Wie da das groBe, reiche, michtige Leben in
das erstaunte Herz zieht und mitgeht hinab
unter die Menschen, wie die Harmonien
tiner Symphonie. Wer viel einsam und nur
mit sich verkehrt, der wird leicht verzirtelt
und eigensinnig; wer aber einsam im Wald
lebt, der ist nicht einsam und ist in den be-
Sten, treusten Hinden, in den Hinden der

Allmutter Natur, und die erzieht ihn nach
grofern und reinern Grundsitzen, als er je
in der Schule der Menschen vernehmen und
lernen kann. Da ist Alles vollkommen, was
die Natur schafft, da ist nichts Halbes, Un-
fertiges, Fragmentarisches. Vom Mineral,
das von der Pflanze triaumt, bis hinauf zum
Thiere, das selbstdndig sich bewegt, ist Alles
gut und groB3 und ganz und geeignet, dein
Herz mit guten, reinen und groBen Gedan-
ken zu erfiillen. Darum ist auch der Wald
die dchte Trosteinsamkeit.»

Schneewittchen wird von der neidischen Konigin
belauert (Blatt 1). Auf dem Schilfufer eines
Weihers im Hain lehnt das friithreife Mad-
chen am Postament einer méachtigen, denk-
malhaft aufragenden klassizistischen Vase,
die von Efeu iiberwachsen ist, fiittert und
streichelt zwei zahme Schwine des konig-
lichen Parks. Haltung und Szene erinnern
von ungefahr an die nackte Figur der Leda
mit dem Schwan in einem verlorenen Bild von
Leonardo da Vinci, das in mehreren Kopien
des 16. Jahrhunderts iiberliefert ist; die ero-
tische Deutlichkeit jener Darstellung ist sehr
gemildert, im kindhaften Sinn Schneewitt-
chens noch verborgen. Am oberen Bildrand
erhebt sich vor der ins UnermeBliche fiih-
renden Waldlichtung die Silhouette des er-
habenen Apollo von Belvedere. Im Zwi-
schenraum wandelt die stolze Konigin mit
groBem Gefolge; sie drehtsich vorbeigehend
zur verhaflten Stieftochter, die im unschul-
digen Spiel mit der triebhaften Natur noch
nicht weil3, was sich hinter ihr zusammen-
braut.

Schneewittchen fleht den Figer an um ihr Leben
(Blatt 2). Das verstoBene Madchen versinkt
auf den Knien schon im wuchernden Wald.
Der wetterharte Jager, an den es sich klam-
mert, ist als zwielichtige subalterne Figur
weder zum Toten noch zum Retten bereit.
So neigt er stumm das Ohr und nimmt der
verzweifelten Prinzessin das Versprechen
ab: «ich will in den Wald laufen und nim-
mermehr wieder heim kommen.» Im Hin-
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tergrund ragt das SchloB der Kénigin mit
drohender Silhouette in den leeren Himmel.

Die Koinigin verspeist Lunge und Leber des
Frischlings (Blatt g). Das bose Weib emp-
fiangt in einem formlosen Sessel mit aufgels-
stem Haar den Beweis ihrer Untat. Ein
angstvoll gieriger Blick in den Zauberspiegel
offenbart der Konigin die dampfende Speise,
welche sie fiir die Eingeweide ihrer jungen
Rivalin hilt. Sie trachtet sich dieses Fleisch
einzuverleiben, um ihre Schonheit in der
Finsternis unverdnderlich zu erhalten.

Schneewittchen irrt im grofen Wald (Blatt 4).
Das Midchen durchlebt im riesigen Natur-
labyrinth schreckliche Stunden, zerrissen
an Gewand und Seele, watet durch unweg-
samen Sumpf und klettert iiber fratzenhaf-
tes Wurzelwerk, das nackte Leben rettend.
Der Glanz von dessen aufblithender Schén-
heit ist wie durch Zaubermacht so grof3, da3
wilde Tiere Schneewittchen wohl Grausen
einjagen, aber nichts Béses antun konnen.

Schneewittchen erblickt in der Nacht das Zwer-
genhaus (Blatt 5). Vom stiirmischen Ozean
niegeahnter Gefithle getragen, schwankt
Schneewittchen, ein winziges Ich inmitten
rauschender Wildnis, mit wehendem Haar
dem wunderbaren Licht entgegen, das
heimlich, verheiBungsvoll wie ein Augen-
paar im Tannengrund leuchtet. Durch die
Wolken blitzt ein Gewitter auf den grandio-
sen Tumult der Bergnacht; die Heldin ist
auf ein neues, felsenfestes Ufer ihrer Bestim-
mung angelangt.

Die Zwerge erblicken Schneewittchen im Bett
(Blatt 6). Das Médchen befindet sich in der
Héhle von Gnomen, kleinen mainnlichen
Elementargeistern; ein tiefer Schlaf im wei-
chen Pfiihl schiitzt es vor der Zudringlich-
keit der Unterirdischen. Diese sind wie ge-
blendet von Schneewittchens blankem Ge-
sicht und tiefschwarzem Haar; so etwas
Reines und Liebliches haben sie noch nie
gesehen.
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Schneewittchen sorgt fiir das Wohl der Zwerge
(Blatt 7). Nun zeigt sich das wahre Wesen
des Madchens bei den urtiimlichen Berg-
méannern im groBen Wald. Sein Anblick
macht alle Tiere zutraulich, es lernt Gutes
tun und macht sich seinen Beschiitzern niitz-
lich, lebt mit der Natur, mit sich selbst im
Einklang. Gar freundlich blicken die ver-
witterten Gesichter der sieben Alten. Die
Szenerie erinnert von ungefahr an Albrecht
Diirers Kupferstich Hieronymus im Gehdus: ein
heiliger Friede waltetim alltidglichen Wirken.

Die Kinigin fragt thren Spiegel (Blatt 8), In-
dessen betrachtet die ruhmsiichtige Frau
den gewaltig ins Bild ragenden Zauberspie-
gel wegen ihrer Schonheit: in angespannter
Haltung imposant aufgerichtet, erforscht sie
ihr Bild. Corrodi zeigt, wie Ludwig Richter,
ihre vollausgebildete Korperpracht, aber
ohne dessen Zug von Eitelkeit; er umgeht
ebenfalls die Schwierigkeit des Spiegelbilds,
macht aber den priifenden, herrischen Blick
der Kénigin sichtbar, nicht den zufriedenen
Ausdruck einer gefallsiichtigen Schonen.
Die grellbeleuchteten weiblichen Formen
dieser majestitischen Juno strémen eine dé-
monische Kraft aus, die den Blick bannt
Der kunstreich tiberladene Aufbau des Spie-
gels kontrastiert verriterisch mit den kni-
sternden, fratzenhaften Falten im prunkvol-
len Vorhang.

Die Konigin erscheint Schneewittchen als Kri-
merin (Blatt g). Wie friedlich ist Schneewitt:
chens Welt, ein Lebensraum wie ewiger
Sonntag; zwar wild sind die Berge driiben
mit dunklen Tannen und schiumenden
Wasserfillen, doch hier summen die Bienen
und gurren die Tauben in behaglicher Haus
lichkeit. Wie harmlos steht die Figur der
Krimerin, die von weither kommt, in die
sem Idyll, und wie verfithrerisch unschuldig
steht Schneewittchen im Tiirrahmen de
Eingangs zum Zwergenhaus, einer Quattro-
cento-Schonheit dhnlich. Der treue Rabe
méchte sie beschiitzen, aber Schneewitt
chens Neugier ist stirker.



Erster Mordversuch mit dem Schniirriemen
(Blatt 10). Er ist gelungen, das Madchen
liegt leblos im Hintergrund, die Ko6nigin be-
herrscht mit hexenhafter Gebirde die Sze-
nerie von Blatt 9. Sturm wiitet im Gebirg,
ein Blitz zuckt zu Tal und erhellt grell den
Riickzug der grausen Frau im plotzlich aus-
brechenden Sturzbach; die Natur hallt in
Aufruhr und Empoérung.

Zweiter Mordversuch mit dem Kamm (Blatt
11). Wiederum der zeitlose Zweikampf von
Mutter und Tochter im dichten Tann vor
dem Zwergenhaus: die Konigin, das Voll-
blutweib mit der Fratze einer zahnlosen
Alten, stoBtgrinsend ihren vergifteten Kamm
ins Haar der frommen wehrlosen Maid, die
ohnmichtig dahinsinkt. Noch hat diese
nicht den gereiften Charakter, mit dem sie
der Konigin gleichmiitig entgegentreten
konnte. Das Reine ist schon, aber das Bose
ist hiBlich.

Dritter Mordversuch mit dem Apfel (Blatt 12).
Der unausweichliche Kampf auf Leben
und Tod scheint entschieden: das unsterb-
liche Schneewittchen liegt, von ziingelnden
Schlingpflanzen umrankt wie Ophelia im
Wasser, mit dem angebissenen Apfel in einer
Bildecke, wihrend die Kénigin triumphie-
rend tiber die Leiche schreitet, mit Sonnen-
schirm und einem zornentstellten Gesicht
unter dem licherlichen Schlapphut. Das
Bild ist mit Absicht theatralisch, karikiert
das Bose mit falschem Pathos; ein mitge-
zeichneter Holzrahmen distanziert den Be-
trachter vom Bild im Bild.

Die Zwerge tragen den glisernen Sarg hinaus
(Blatt 13). Man sieht die guten Geister nur
Kein als schemenhafte Figuren im Vorder-
grund einer weitrdumigen Alpenlandschaft.
Hohe Wettertannen umstellen eine hellbe-
glinzte Wiese, am Horizont ruhen die be-
whneiten Felsgipfel in der Morgenglut des
Vethangenen Himmels. Der stille Tag der
_Verwandlung in Schneewittchens Dasein
it angebrochen.

Totenwache am glisernen Sarg (Blatt 14).
Oben auf dem héchsten Gipfel duckt sich
der treue Elementargeist an die glidserne
Hiille, das unerreichbare Schneewittchen
im Zauberschlaf ihrer Seele hiitend. Noch
hoher kreisen nur Wolken im Licht. Corrodi
schuf mit dieser Darstellung von Schnee-
wittchens Scheintod ein Meditationsbild
von besonderer Intensitit. Die einfachen
Kontraste in der Komposition, von den form-
losen Ballungen im milchigen Wolkensaum
zur kristallenen Hirte des durchsichtigen
Fiinfecks, das die geliebte Gestalt umschlieBt
und selbst auf dem duBersten Vorsprung ge-
schichteten Gesteins ruht, veranschaulicht
die absolute Gefihrdung, das Ausgesetztsein
des unsagbar Reinen, der vollkommenen
Schonheit, welche Schneewittchens Wesen
symbolisiert.

Schneewitichen verlift mit dem Kinigssohn die
sieben Berge (Blatt 15). In einer kosmisch an-
mutenden Landschaftvon abschiissigerSteile
und hinausstiirzender Tiefe steht Schnee-
wittchen, die ganz zum diesseitigen Leben
erweckte junge Frau, wie ein Denkmal ihres
uberschwenglichen Lebensgliicks, das den
Blick hilt. Man erkennt in der Wendung
dieser Riickenfigur das verschlossene Mad-
chen von einst im koniglichen Park (Blatt 1) ;
nun aber ist Schneewittchen zur Frau wie-
dergeboren. Indem sie enthusiastisch be-
wegt dem Ort ihrer Herkunft zum letzten-
mal winkt, nimmt sie — reifgeworden, aus
freiem EntschluB — von allem Bisherigen,
von der Kindheit Abschied. Ernst und auf-
merksam innehaltend steht ihr der Konigs-
sohn bei im Jubelruf zu den unsichtbaren
Berggeistern, der jenseits im tiefen Dunkel
des Bergwerks nur von fern widerhallt. Mit
schweren grauen Nebelschwaden zieht der
Wind, noch nah dem Himmel, iiber die
Vergangenheit hin und krauselt das offene
Haar und das leichte Gewand der auser-
wihlten Kénigstochter, die nun endgiiltig,
weil sie herabsteigend unserer Wirklich-
keit entgegenkommt, aus dem Miérchen ent-
schwindet.
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