Zeitschrift: Librarium : Zeitschrift der Schweizerischen Bibliophilen-Gesellschaft =
revue de la Société Suisse des Bibliophiles

Herausgeber: Schweizerische Bibliophilen-Gesellschaft

Band: 23 (1980)

Heft: 2

Artikel: Das Faksimile : Versuch zur Deutung eines Phdnomens der modernen
Buchproduktion

Autor: Kramer, Manfred

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-388342

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 25.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-388342
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

MANFRED KRAMER (GRAZ)

DAS FAKSIMILE

Versuch zur Deutung eines Phanomens der modernen Buchproduktion

So etwa war es noch bis vor sieben, acht
Jahren: Bibliothekaren und Forschern, viel-
leicht auch einer kleinen Gruppe von Samm-
lern war der Buchtyp des Faksimiles ein ge-
laufiger Begriff. Ganz am Rande der tédgli-
chen Buchproduktion beschéftigten sich
weltweit einige wenige Verleger — zu zah-
len an den Fingern einer Hand — mit der
Veroffentlichung von Faksimile-Ausgaben.
Die einen taten es aus Griinden wissenschaft-
licher Dokumentationsarbeit, den anderen
lag mehr noch die Bibliophilie am Herzen.
Jedenfalls war die Herausgabe von Hand-
schriften-Faksimiles eine marginale Erschei-
nung am Buchmarkt, von der der Buchhan-
del kaum Notiz nahm. Die Arbeit erfolgte
im stillen. Die wichtigsten, wenn nicht bei-
nahe ausschlieBlichen Abnehmer waren wis-
senschaftliche Bibliotheken und Institute in
aller Welt, also all jene, denen die Beschiéfti-
gung mit dem historischen Buchgut aufge-
tragen war und die wirklich gutes Ver-
gleichsmaterial zur Erfiillung ihrer Arbeit
bendtigten. Kdufer von Faksimile-Ausgaben
und Verwahrer von Originalen waren iden-
tisch, der Kreis der Zusammenarbeit und
des Austausches war ein geschlossener.

Verstiandlich, daB sich auch die Auswahl
der zu faksimilierenden Objekte ausschliel3-
lich nach wissenschaftlichen Kriterien rich-
tete. Die Dokumentation unedierter Text-
zeugen war genauso wichtig wie die Wieder-
gabe reichillustrierter, kiinstlerisch bedeut-
samer Codices. Die wissenschaftliche Not-
wendigkeit stand stets im Vordergrund. So
war es eigentlich seit dem Beginn der syste-
matischen Faksimilierung von Handschrif-
ten in neuester Zeit, das hei3t seit dem Ende
des 19.Jahrhunderts oder, besser ausge-
driickt, seit dem groBen Aufschwung der
technisch-mechanischen Farbwiedergabe un-
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ter Zuriickdrangung der bis dahin aus
schlieBlich maBgeblichen manuellen Ko-
pierarbeit.

Der Wunsch, alte Handschriften vorlage-
getreu wiederzugeben, ist natiirlich schon
wesentlich &lter, wobei wir grundsitzlich
zwel Phinomene unterscheiden miissen. Am
Anfang des gedruckten Buches stand aus-
driicklich der Wunsch, dieses den vorliegen-
den Manuskripten in Schrift und Bild még-
lichst anzugleichen; die Vorlagen sollten
nachgeahmt und nachempfunden werden.
Das galt nicht nur fiir die Miniaturen, son-
dern in gleichem MaBe auch fiir die Schrift-
typen. Besonders eindrucksvolle Beispiele
hiefiir sind natiirlich die Blockbiicher, die
zur Génze von Holzstécken abgedruckt wur-
den, wie etwa die «Chiromantie» des Dr.
Johannes Hartlieb aus dem letzten Viertel
des 15.]Jahrhunderts, hier vorgestellt durch
das Widmungsbild nach der Inkunabel aus
dem Besitz der Osterreichischen National
bibliothek in Wien (Abb. A).

Ligaturen und Kiirzel wurden im Druck
ebenso verwendet wie in den handschrift
lichen Codices. Die Sensation und das Wun-
derbare lagen eigentlich darin, daB die Uni-
kate aus den Schreibstuben und Buchmaler-
schulen nun durch den Druck unglaubliche
Verbreitung finden konnten. Verbliiffend
ist in diesem Zusammenhang, daB gerade
Handschriften, deren Gliederung und Ge
staltung — meist durch den typologischen
Inhalt bedingt — besonders ausgepragt wa:
ren, zu den hiufigsten Titeln der Friihzeit
des Druckes gehorten, wie etwa die «Bibli2
pauperum» oder das «Speculum humanat
salvationis». Aber auch das «Lob des Heili
gen Kreuzes» des Hrabanus Maurus gehoit
zu den frithesten Drucken, deren Vorbil‘d
konkrete Handschriften waren. Gerade di¢



CXs nadh 15 vmbﬁ'tbmhecbba’w y
) ~7 8 k w’
mat[fgg@":;ﬁb e MWMb%nﬁg’

!
:

hOr;h R

/Y .u,,.‘u,{!‘,hlmr{y

/ !/ A*/

4 Einleitung und Widmungsbild aus der « Chiromantie des Dr. Johannes Hartlieby. Ein Blockbuch von Forg
Schapf ( Augsburg, belegbar 1478-1516) nach der Inkunabel 2.D.36 aus dem Besitz der Handschriften-
und Inkunabelsammiung der Osterreichischen Nationalbibliothek.
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BHYIASVBIAV DITOS TIMVL ANTTRIETERICABACCHO
ORGINNOC YVRNVSQVOCKICLAMORE CITHERO

TANDEMHISAENEAN CONPELLATVOCIB VITRO
DISSIMVIAREE TIAMSPERAS TIPERFIDE TAN TVM

B «Vergilius Augusteus», Aeneis IV, 302—-305.
Nach einem Stich in Mabillon, De re diplomatica, 2. Auflage, Paris r709.

Gegeniiberstellung von Codex Vindobonen-
sis 652, folio gv, mit der ersten gedruckten
Version, einem Frithdruck aus dem Jahre
1503, belegt dies besonders deutlich (Abb.1,
2). Natirlich stand gerade bei diesen in
Drucke umgeformten Codices nicht das
Phinomen des groBartigen Unikats einer
Handschrift im Vordergrund der Uberle-
gung, sondern der Wunsch, formal geschlos-
senes Bildungsgut in seiner Einheit zu ver-
breiten. Besonders eindringlich hat in der
letzten Zeit der Leiter der Handschriften-
sammlung der Osterreichischen National-
bibliothek in Wien, Otto Mazal, dieses Phi-
nomen in seiner « Buchkunst der Gotik» dar-
gestellt.

Ganz anders sah die Situation dann im
17.Jahrhundert aus, als oftmals die Prizio-
sitat alter Handschriften erst wirklich ent-
deckt wurde und es die verschiedensten Ver-
suche gab, diese speziellen Codices in Form
von Reproduktionen zu erhalten, die nach
den damaligen technischen Moglichkeiten
als Optimum einer getreuen und verviel-
filtigbaren Wiedergabe angesehen werden
muBten. Einigen frithen Beispielen ist Carl
Nordenfalk fiir seine groBartigen Faksimile-
Ausstellungen «Color of the Middle Ages»
im Jahr 1976 in den Vereinigten Staaten
und 1977 in Skandinavien nachgegangen.

Besonders bemerkenswert ist, dal3 schon
vor 1642 der Versuch unternommen wurde,
den «Vergilius Vaticanus» (Codex Vatica-
nus latinus 3225) in Form von Kupferstichen
zu faksimilieren. Die spitantiken Vergil-
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Handschriften scheinen allgemein frith das
Interesse an einer Faksimilierung geweckt
zu haben. So besitzen wir dank des Versuchs
einer getreuen Wiedergabe eines inzwischen
verschwundenen Einzelblattes des «Vergi-
lius Augusteus» in Mabillons « De re diplo-
matica» nicht nur ein Textstiick aus der
Aeneis mehr, sondern es ist uns auch mog-
lich, den «Vergilius Augusteus» ziemlich
gut zu rekonstruieren. Wie dieses aus dem
Jahre 1709 stammende Faksimile aussicht,
zeigt Abb. B. Leider ist hier nicht die ganze
Seite faksimiliert worden, sondern es wurden
lediglich die ersten vier Zeilen herausgenom-
men, da diese als besonderes Schriftbeispiel
als ausreichend erachtet wurden.

Das schénste Beispiel dieser frithen Form
der Faksimilierung ist aber wohl das Expe-
riment des Heinrich Giinther Thiilemeyer,
der die Prachthandschrift der «Goldenen

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN ZWEI SEITEN

1 Das dritte Widmungsbild aus dem «Liber de Lav-
dibus sanctae Crucisy des Hrabanus Maurus (Codes
Vindobonensis 652, fol.gv). Kaiser Ludwig dof
Fromme (814-840) als christlicher Krieger mit Helm,
Kreuz und Schild, mit Stiefeln, Brustpanzer und iiber-
geworfenem Mantel.

2 Dieselbe Darstellung wie Abb. 2. Der erste Druck
dieser Handschrift Phorcheim, 1503 (Bibliothéque no-
tionale, Impr., Rés.C696. Wiedergabe nach dem
Ausstellungskatalog Le Livre, Paris 1972).

3 Umzeichnungen der Miniaturen aus den «Leges Pa-
latinae» von Kinig Fakob II. von Mallorca. In: A
Sanctorum Funii, Tom IV, 1701,



!

[T AR S
PR E NV G UE BV EV QU CEn Rk OFEE U b U U RE U Ll m UGG EMP I wE & 0w
E:mﬁuv:bobb‘—UNfJUG‘Uj:d&-5:\—’}:‘*“&;“"ucﬁ:——luﬁhhﬁﬂhkz‘_ﬂﬂc‘-ﬂ:omﬂ
FRHRE e @ S 2T R R R R vt bl DO e ED 8 RO it By O o W g O b o O
RUER A3 D EEN ROO0O0RENEduinm e worEo S 3w gy et B b Bt o B E e B
""wuu.—auvr‘(:—‘thhuo,’jﬂk'H‘—dUN:Hoﬁ’ﬁmu—:“"kE‘Hﬁ”“uﬂ\‘\)‘m&'u;v\)uh\—-'ﬂ
““‘*°-°U"uu-‘tiuvc..\-eOUmuuﬁhm:E«evcv.\u»cs““u' TR k-
R SV TZ S ER AU RURT U AS =g o™ YA et ; :
VAT L UL L L Y B R UG E E maq U= F ooy ¥ ol o
MEREH o m® i O D e WU E @ CEC :uo-:
UPB MU RS U=Ug USay gRmy o CER S il
E‘,_akﬂ-qwu\-«MQXkd«z\_‘k:\,.c.kuy,_:g i B O
Cr B =AUV URUE =g uU E Ay b5 2oy wrgierg G
CTEEV g A Weg B U S U B tg @ U O BED g Pl
uwﬂ:lnquh:'ﬂ""ouo“:\-qs:fbn‘—.d"‘, - = o
g Ru D o‘_-u":'“c,-m-vdd?“",: o LEWnE
T U Q0 R ¥ w— = 7 ~wEFow
Ex:‘E‘. v m 'L"E:Ed(‘ ‘v-u)b\...(;_
4 uc ;cy;‘,_.ﬂ: Loz 0
o b OEL:—'UO“J Uil U
aufuf an i b o RS L ELunuv
EEE O N> e el e U - RV, i i
a3l L wEBEp-*2anTodAveey S e gev
v n ur:du:ﬂ_—;‘;‘ w':;;hwﬁ.f:t Ecny
RPN = U UL S CC sl a LRy 1
Zav — Hj-E‘P L,_'“';ud:,:g:u O
=R }.L/(':C":: f [T RS
EU\J GL_‘:_.-ALJF:;_“!__L.’J"“:\"'(J-«“\Jbl—‘c AuTg Mea
O ¥ SR~ k= 0 i D U g C WU D A WME N =l
oy fal O 6 DLt il e Sl RI5 B S Lo b UL GO WEE
Er.—l = < RE NPT AT S 0L BEQ b pw E fnl B
8o « = Wm0l PR R et E b0 U0 E U=t ¥ @
Wm w330~ 3 By mt 3 G B Bl B R B R AL 00 B Uik n i kR 0 g
Ut AR URE IS ¥ o nau ~F 8 e Von e ML AR UACT U v U~ U R UB RV
HOO0 R M VUE =g S 930 A/ Uy 32 U0 =0 Ve ESWUESUU AU S UG~ Uuw R
KALEN E VARG UE NG FOWE M EVE bty RE S VE e EUOUVEU SR> &t d
VEErEROTddSZ U LnmLEa eI tun USERUUIRAUSLINES3 VU HmORUETD O UL
(== )OO Zwnna, £ ZOCZ v — LT 20 pO— CLLUT OEAUOH— ) ZACNIORELO> O

NDuop
EpaoT.
AN Tov

<

MU §-os

"
2
“

AE°T w1

‘DUM'AFF},[\
opT i

0 M N




R
LA TRV, e o, o 7|

AT

A ; ‘M\?’\“ﬁg\.\

Apothecarius 4

I\

Cudtos hzmim;.m




Bulle» Kénig Wenzels (Codex Vindobonen-
sis 338) im Jahre 1697 praktisch im Origi-
nalformat mit zeilengleichem Antiquasatz
und getreuen Kupferstichen wiedergegeben
hat. Eine Gegeniiberstellung "der Hand-
schrift mit der Kupferstichausgabe konnte
im «Librarum» schon frither durchgefiihrt
werden (21, 1978, S.139), und es soll hier
nur mehr die Kupferstichausgabe mit dem
Blatt 13v zum Vergleich gezeigt werden
(Abb.C). Dieser Versuch geht noch weit
iber die duBerst interessanten Experimente
innerhalb der Acta Sanctorum im 17. und
18.Jahrhundert hinaus, da dort immer nur
die Illustrationen von Handschriften abge-
druckt wurden. So etwa in den «Acta Sanc-
torum Junii», Band IV, aus dem Jahre 1701,
wo alle Miniaturen aus den «Leges Pala-
tinae» Konig Jakobs II. von Mallorca als
Einzelminiaturen aus dem Text herausge-
nommen und gemeinsam reproduziert wur-
den (Abbs.). Doch auch das ist schon Hin-
weis genug dafiir, daB bei all diesen Versu-
chen spezifische Unikate im Vordergrund
standen, die dokumentiert werden sollten.
Mit den neuen Drucktechniken des 1g.
Jahrhunderts dnderte sich zunichst nicht
viel. Erst als durch die Photographie Metho-
den gefunden worden waren, die ein- oder
mehrfarbige Wiedergabe behutsam von der
manuellen Kopierarbeit zu befreien und in
den Bereich der notwendigen Retusche zu
verdringen, kam es schlieBlich zu einem
neuen gewaltigen Aufschwung auf dem Fak-
simile-Sektor, und es begannen die groBlen
Unternehmungen der Handschriftendoku-
mentation, die wir unter den verschieden-
sten Reihennamen heute noch kennen und
an deren Anfang die «Paléographie musi-
cale» der Benediktiner von Solesmes stan-
den, bald gefolgt von den «Codices Graeci
¢t Latini photographice depicti...», die in
Leiden erschienen, und schlieBlich der zwei-
fellos konzeptgebenden Reihe der «Codices
G.Vaticanis Selecti phototypice expressi»,
die auch eine thematische Beschriankung
aufhob, Bald folgten weitere bekannte Rei-
hen wie etwa das «Corpus Codicum Islandi-

corum» oder die « Umbrae codicum occi-
dentalium» oder die ebenfalls relativ junge,
aber bei weitem umfangreichste und viel-
leicht auch konsequenteste aller Faksimile-
Reihen, die «Codices Selecti», die erst in
den sechziger Jahren von Graz ihren Aus-
gang nahmen. Ungenannt aber diirfen auch
die «Publications of the Roxburghe Club»
und die von der Bibliothéque nationale in
Paris herausgegebenen Faksimile-Ausgaben
nicht bleiben, obzwar in diesen beiden Fal-
len der Reihencharakter fehlt. Alles in allem
aber entstanden in diesem Jahrhundert bis
zum Jahr 1974 etwa 6oo Faksimile-Ausga-
ben abendldndischer Codices, ohne daf3 die
Offentlichkeit beziehungsweise der private
Buchmarkt besonders Kenntnis davon nah-
men, wie dies die ausfithrliche Bibliographie
von Hans Zotter belegt hat. Eigentlich war
jede dieser Verdffentlichungen eine Sensa-
tion und beinahe jede eine unvergleichliche
wissenschaftliche und drucktechnische Lei-
stung, ganz zu schweigen von dem enormen
verlegerischen Risiko und dem in fast allen
Fillen enormen Kapitaleinsatz.

Ganz anders stellt sich auf einmal die
Situation fiir den Betrachter dar, der im
Jahre 1980 iiberblicken will, was denn zum
Schutz der unersetzbaren Originale getan
wird und welche Leistungen die heutigen
Verleger fiir die Verbreitung des alten Bu-
ches in seiner urspriinglichen Form zu er-
bringen imstande sind. Verwirrend ist das
Bild einer solchen Momentaufnahme: gab
es noch vor wenigen Jahren nur einige we-
nige, international agierende Verlage, so
finden wir heute in allen européischen Kul-
turlandern einen oder mehrere Verlage, de-
nen diese besondere Form des Buches, nim-
lich das Faksimile, am Herzen liegt. Dies
giltin besonderem AusmaBe fiir den deutsch-
sprachigen Raum, wo es heute, will man der
Zahlung des Borsenblattes fiir den deutschen
Buchhandel aus dem Jahre 1979 folgen, 37
Faksimile-Verleger gibt. Natiirlich ist diese
Zahl zu hoch, denn hier sind auch Reprint-
Verlage mitgerechnet; zuriick bleiben aber
immerhin etwa 8 bis 10 Verlage, die sich
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konsequent um die Herausgabe von Hand-
schriften bemiihen. Darunter sind nicht nur
die bekannten Verlage, die sich zumindest
in den letzten zwanzig Jahren um das Fak-
simile verdient gemacht haben, wie die Aka-
demische Druck-und Verlagsanstalt in Graz,
der Verlag Miiller & Schindler in Stuttgart
oder der Verlag Bibliophile Drucke von Jo-
sef Stocker / Urs Graf-Verlag in Dietikon-
Zirich, sondern auch sehr viele jiingere
Verlage, die zum Teil von der Wissenschaft
her kommen, wie etwa Dr, Ludwig Reichert
in Wiesbaden oder der Gerstenberg-Verlag
in Hildesheim, oder solche, bei denen der
private Sammler im Vordergrund steht
(Faksimile-Verlag Luzern, Idion-Verlag
Miinchen). Aber auch alte, renommierte
Verlagshduser entdecken ihre Liebe zu
Handschriften: zwar hat Ullstein seine Pro-
pylden-Faksimile nach einigen erfolgreichen
Realisierungen wieder aufgegeben, dafiir
aber entsinnt sich nun der Insel-Verlag sei-
ner Faksimile-Tradition aus der Zwischen-
kriegszeit, und der S. Fischer-Verlag rundet
sein Programm ebenfalls in dieser Richtung
ab, Bemerkenswert sind auch die starken
Aktivititen in der DDR, wo bei der Edition
Leipzig erstaunlicherweise die kirchlichen
Handschriften im Mittelpunkt der Betrach-
tung stehen. Dariiber hinaus aber hért man
aus allen Ecken und Enden von neuen, rie-
sigen Faksimilierungsprojekten, an denen
teilweise sogar bereits gearbeitet wird, ohne
daB die beteiligten Verlage damit bisher an
die Offentlichkeit getreten wiren.

Verbliifft wird man auch feststellen miis-
sen, daf so mancher Nachdruck — wohl des
clitir klingenden Ausdrucks wegen — als
Faksimile angeboten wird, da der eine oder
andere Verleger und Buchhindler wohl
m:‘:int, das Wort Nachdruck oder Reprint
Sel‘ negativ besetzt. Es wurde eben noch von
keiner kompetenten Seite der ernsthafte Ver-

g Blatt 130 der Kupferstichwiedergabe der «Goldenen

ulles (Codex Vindobonensis 338) von H.G. Thiile-
meyer, Frankfurt 1697, Die Miniatur zeigt den Kaiser
und dig Erzbischife von Mainz, Koln und Trier.

such gemacht, eine allgemein anerkannte
Begriffsbestimmung fiir das Faksimile durch-
zusetzen und diese fiir Bibliotheken und
Verlage, fir Buchhindler und Sammler als
verbindlich zu erkldren. Der Autor dieses
Aufsatzes hat sich schon mehrmals bemiiht,
eine Definition vorzuschlagen, die auch von
dem am 25.Mirz 1980 in Paris gegriindeten
«Institut du Livre en fac-similé» (ILFAQC)
diskutiert und anerkannt worden ist: Ein
Faksimile ist die technisch-mechanische Wieder-
gabe, unter moglichst vollstindiger Ausschaltung
manueller Kopierarbeit, einer einmaligen, praktisch
zweidimensionalen Vorlage unter grofitmoglicher
Beibehaliung der inneren und dufleren Kriterien des
Originals und unter Heranziehung aller zur Ver-
Siigung stehenden technischen Mittel, die ein Be-
wahren und Erschliefen des Originals garantieren
und so den wissenschaftlichen und kiinstlerischen
Interessen gerecht werden. Ein Faksimile muf das
Original miglichst vollwertig ersetzen kinnen.

Vielleicht 148t sich damit der Begrifls-
wirrwarr beenden, um einem ernsthaften
Dienen am alten, erhaltenswerten Buch
Platz zu machen, denn dieses muf} im Zen-
trum aller Gedanken tber das Faksimile
stehen. Viele Hoffnungen fiir den ernsthaf-
ten Forscher und Sammler kniipfen sich an
das oben schon genannte internationale
Faksimile-Institut, das sich im Rahmen sei-
ner wissenschaftlichen und verlegerischen
Gremien mehrere Aufgaben gestellt hat:
Einmal sollen da Prioritéiten bei der Heraus-
gabe von Faksimile-Ausgaben gesetzt wer-
den, um zu verhindern, dal3 Unwesentliches
vor Wesentlichem dokumentiert wird; zum
anderen wird an der Klarstellung und all-
gemeingiltigen Anerkennung einer brauch-
baren Definition fiir das Faksimile gearbei-
tet. Angestrebt werden auch eine Koordi-
nation der Verlage und ein besonderer In-
formationsdienst fir die Beniitzer von Fak-
simile-Ausgaben. Zweifellos ein weites Ar-
beitsgebiet, das den zu schiitzenden Hand-
schriften hoffentlich schon bald sehr massiv
zu Hilfe kommt.

Diese Aktivitdten scheinen gerade zum
jetzigen Zeitpunkt besonders wichtig, denn
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versucht man heute, einen Uberblick iiber
die Handschriften zu gewinnen, die in ori-
ginalgetreuen Dokumentationen angeboten
werden, so stellt man mit Wehmut und Er-
staunen fest, daf3 die wichtigsten Textzeu-
gen unserer Vergangenheit eigentlich unter
die Rader gekommen sind oder vielfach nur
mehr in unbefriedigender, lichtpausartiger
Weise wiedergegeben werden. Je mehr Ver-
lage sich um das Faksimile bemiihen, desto
weniger unillustrierte Textzeugen werden
vorgelegt. Es scheint so zu sein, als gébe es
trotz der Unterschiedlichkeit der Objekte
und ihrer absoluten Einmaligkeit einen Kon-
kurrenzkampf, der mit wenig attraktiven
Codices nicht gewonnen werden kann. Der
unbeeinflulte Betrachter spiirt so etwas wie
eine Angst des Verlegers vor der eigenen
Idee der Bewahrung und ErschlieBung der
alten, einmaligen Text- und Bildzeugen.

Was ist da eigentlich geschehen? Nach
den genannten Fakten kann es doch wohl
die Biicherliebe allein nicht sein, die so viele
Faksimile-Hersteller auf den Plan gerufen
hat. Der ernsthafte bibliophile Verleger wird
kaum auf Kleinodien der Texttradition ver-
zichten wollen. Und ein weiterer Wider-
spruch wird offenkundig, wenn wir beden-
ken, daf3 auf dem Sektor des Schutzes und
der ErschlieBung von Handschriften heute
ganz anders gedacht wird als vielleicht noch
vor zehn Jahren. Den Verwahrern und Ver-
waltern der Originale, den Bibliothekaren
und Verantwortlichen in den Museen ist es
auf einmal bewult geworden, wie wichtig
der Schutz ihrer Codices durch die brauch-
bare gedruckte Wiedergabe geworden ist.
Dazu hatte zweifellos auch die lange Arbeit
im stillen weniger wissenschaftlicher Verle-
ger beigetragen.

Besonders kral3 ist der konservatorische
Zwang zur originalgetreuen Dokumentation
bei den orientalischen Papierhandschriften
oder aber bei den Autographen der Neu-
zeit, die alle in einem besonderen MaBe dem
Zerfall ausgeliefert sind, da Papier um ein
Vielfaches anfilliger ist als das letztlich doch
sehr robuste Pergament. Dies ist auch der

go

Grund, warum als Farbillustration zu die-
sem Artikel eine Handschrift der «seldschu-
kischen Renaissance» aus dem Besitz des
Topkapi Serayi in Istanbul gewzhlt wurde,
Auf alle Formen chemischer Reaktionen ist
Papier besonders anfillig. Dies gilt nicht nur
fiir die dulleren Einfliisse, sondern natiirlich
auch fir die chemische Zusammensetzung
der einzelnen Farben, die oft genug Ursache
fiir den Zerfall der Originale ist. Die neben-
stehende Farbbeilage ist eine besonden
kunstvoll gestaltete Seite aus der Handschrift
«Varqa va Guldzh» (Istanbul, Topkapi Se-
rayi, Hazine 841, folio 33v), dem altesten
persischen Roman, der uns bis auf den heu-
tigen Tag erhalten geblieben ist, und aufler-
dem der einzige persische Roman vom Ende
des 12. oder vielleicht vom Beginn des 13,
Jahrhunderts, dessen Text durch einen volk
stindigen Bilderzyklus illustriert wird. Hier
gilt es, alle technischen Mittel einzusetzen,
um ein derart einmaliges Dokument durch
die Faksimilierung, die derzeit von der Aka-
demischen Druck- und Verlagsanstalt in
Graz in Angriff genommen wird, zu retten.
Dieses Blatt zeigt bereits deutliche Spuren
des Zerfalls.

Die Handschrift bringt den Text einer
Liebesgeschichte, die noch heute in den isle-
mischen Lindern lebendig ist. IThr liegt eine
Legende zugrunde, die sich auf die arab
schen Stimme zur Zeit des Propheten be:
zieht. Sie hat sich seit dem 7. Jahrhundert
im Orient verbreitet, und Professor Ipsiroglu
vermutet, daB sie die Grundlage fiir die Er-
zihlung von «Floire et Blanchefleur» g&
wesen ist. Unter den 71 Miniaturen def
Handschrift ist unser hier gezeigtes Bild eint
der wenigen echten Liebesszenen, die Vargs
und Guléih vereinigt zeigt, umgeben vor
einer noch nicht gedeuteten Symbolhafte.ﬂ
Pflanzenornamentik. Die stets streifenart$
in den Text eingefiigten Miniaturen sind
weniger eine Erginzung zur Erzdhlung 315
vielmehr eine Pointierung derselben. Die
Handschrift diirfte in Schiraz entstande?
sein und ist vermutlich eine Kopie des vé*
lorenen Originaltextes.
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Angesichts der schwierigen konservatori-
schen Bedingungen im Topkapi Serayi in
Istanbul und der Bedeutung dieser Hand-
schrift ist es zweifellos eine besonders vor-
dringliche Aufgabe, unter Einsatz aller mo-
dernen technischen Mittel einen derartigen
Codex originalgetreu wiederzugeben, der
Forschung zugidnglich zu machen und da-
durch aber gleichzeitig der Nachwelt zu er-
halten.

Wenn Mikrofilme und Mikrofichen auch
ein erster brauchbarer Schritt zum Schutz
des Inhalts von Handschriften sind, so ist
doch die Haltbarkeit und Dauerhaftigkeit
der Filme eine unbekannte. Kein Hersteller
ist heute bereit, eine lingere Garantie als 35
Jahre zu iibernehmen. Sicher ist, daB3 die
Handschriften auf jeden Fall nach 50 Jah-
ren wieder der Prozedur der Aufnahme un-
terzogen werden miissen. Andererseits ist
das Hantieren und Manipulieren von Film-
material stets an die Beniitzung von un-
handlichem technischem Gerit gebunden,
das nur in wenigen Bibliotheken und Insti-
tuten vorhanden ist. Die ErschlieBung der
Handschriftenbestinde durch diese Form
der Vervielfiltigung wird also auch kaum
gewdhrleistet.

Der Wunsch der Verwalter alten Buch-
gutes nach Faksimile-Ausgaben ist daher
fur zu verstandlich. Dal3 diese — gleichgiil-
tig in welcher Drucktechnik sie ausgefiihrt
wrerden - in den meisten Fillen heutzutage
einen Qualititsstandard erreicht haben, der
¢ erméglicht, das Original fiir Forschung
und Studium zu ersetzen, erklirt die Aus-
schau der Bibliotheken nach risikofreudigen
V_erlegem, die bereit sind, das enorme Ka-
Pital einzusetzen, um den Anforderungen
der diffizilen Originale gerecht zu werden.

Diese Situation iiberschneidet sich mit
¢inem in den letzten Jahren stets steigenden
Interesse privater Sammler fiir Handschrif-
ten und deren Wiedergabe. Die zahlreichen
gr?Bangelegten historischen Ausstellungen
togen viel dazu beigetragen und das Inter-
&s¢ auch noch gesteigert haben, denn wer
finmal zwei Prachtseiten eines Codex hinter

einer Vitrine geschen hat, méchte auch in
der Handschrift blattern — und das erlaubt
ihm nur das Faksimile.

In diesem privaten Interesse fiir die Hand-
schriftendokumentation liegt aber auch die
gewaltige Gefahr fiir den hier untersuchten
besonderen Buchtyp, denn allzuoft fehlen
dem Nichtfachmann die Moglichkeiten, die
Wichtigkeit und Bedeutung der Handschrift
oder die Preiswiirdigkeit ihrer Wiedergabe
zu beurteilen. Der Sammler, der hier ein
neues Gebiet entdeckt, wird oft die wichti-
gen Kriterien fiir die Einschitzung einer
angebotenen Ausgabe gar nicht kennen, ge-
schweige denn, daB er jedes Faksimile mit
dem Original vergleichen kann. Daf3 diese
Fakten auch weniger ernstmeinende Verle-
ger auf den Plan rufen kénnen, Verleger,
denen es nicht so sehr um die Bewahrung
und ErschlieBung der Denkmailer unserer
Vergangenheit geht, liegt in der Natur des
Menschen begriindet. Dal3 so mancher Ver-
leger der Versuchung erliegt, Konzessionen
in der Konzeption an einen privaten Pre-
stigekdufer zu machen, ist ebenso mensch-
lich und wird den strengen Mallstiben, die
nun einmal an Faksimile-Ausgaben gestellt
werden, auch nicht unbedingt gerecht.

Freuen sollten wir uns dariiber, daB3 man
sich heute so vielfdltig um die ungezihlten
Codices bemiiht, doch sollte gerade der
Sammler ein wachsames Auge daraufhaben,
dafl die angebotenen Kleinodien auch wirk-
lich buchkiinstlerische Meisterwerke sind
und ihm die Moglichkeit bieten, so etwas
wie ein Original zu besitzen, zu dem er in
keiner anderen Form Zugang hitte. Nicht
das undefinierbar Atmosphairische zeichnet
eine Faksimile-Ausgabe aus, nicht irgend-
eine spezifische Drucktechnik, sondern aus-
schlieBlich die Korrektheit der Wiedergabe,
die Durchschaubarkeit der Kalkulation und
die Ernsthaftigkeit des Dokumentationswil-
lens. Der wissenschaftliche Beniitzer und der
Sammler sollte stets zwei Dinge vor Augen
haben: Das Faksimile ist eine Vervielfalti-
gung, ist die Multiplizierung eines Unikates,
und «fac simile» heiBt nicht «fac idem».
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