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FRANZOSISCHE BUCHMALEREI DER GOTIK UND
DER RENAISSANGE IN WIEN

Es ist sicherlich selten, dal3 eine groBan-
gelegte, kunsthistorisch gedachte Ausstel-
lung als eine geradezu sensationelle Schau
zum Thema Buchkunde angeschen werden
mul. Solches aber geschah im Sommer die-
ses Jahres in Wien, wenn auch keineswegs
unter der ndtigen Beachtung durch die Of-
fentlichkeit. Die Handschriftensammlung
der Osterreichischen Nationalbibliothek
widmete dem Kunsthistoriker Otto Pécht
eine Zimelienausstellung «Franzosische Go-
tik und Renaissance in Meisterwerken der
Buchmalerei », wie sie hier zumindest fiir die
nichsten fiinfzig Jahre nicht mehr denkbar
sein wird. AnlaB3 dazu war die abschlieBende
katalogmiBige Erfassung der franzosischen
illuminierten Handschriften durch Otto
Pacht und Dagmar Thoss.

Die Ausstellung war aber keineswegs eine
jener heute so beliebten GroBveranstaltun-
gen, bei denen schon die Anzahl der Aus-
stellungsstiicke ein wirkliches Betrachten der
einzelnen Meisterwerke verbietet. Es gelang,
mit 77 Objekten die Entwicklung der fran-
zosischen Buchmalerei von der Mitte des
13. Jahrhunderts bis etwa 1550 luckenlos
darzustellen.

DaB dies praktisch ausschlieBlich mit den
Bestdnden aus Wien moéglich war, bedarf
eines kurzen bibliotheksgeschichtlichen Ex-
kurses, denn die Osterreichische National-
bibliothek ist nicht von ungefahr — nach der
Bibliothéque nationale in Paris — die bedeu-
tendste Sammlung franzosischen Buchgutes
aus dem Mittealter. In den Jahren 1720 und
1737 erwarb der begeisterte Biicherfreund
Karl VI. zwei bedeutende Sammlungen fir
die Hofbibliothek: zunichst die des Frei-
herrn Georg Wilhelm von Hohendorf und
dann die groBe Bibliothek des Prinzen Eugen
von Savoyen, in die zum Teil Bestdnde des
Schlosses Anet eingeschlossen waren, wie
Francois Avril 1976 nachweisen konnte.
Diese beiden Sammlungen, die dem Besu-
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cher des VI. Internationalen Kongresses der
Bibliophilen in Wien (1969) zweifellos noch
in Erinnerung sind, stehen im Vordergrund,
was die profanen Codices anbelangt. Ein
Gutteil der liturgischen Handschriften
stammt aus den verschiedenen habsburgi-
schen Privatsammlungen, wie jener von
SchloB Ambras in Tirol und der Fideikom-
mif3bibliothek, die zu Beginn des 19.Jahr-
hunderts gegriindet worden war. Eine un-
tergeordnete Rolle spielen noch jene Bande,
die durch dynastische Beziechungen, Schen-
kungen und Ubernahmen heute zu den Zi-
melien der Wiener Nationalbibliothek ge-
héren. Nicht wenige Stiicke tragen tibrigens
den Stempel der «Bibliothéque Impériale»
Napoleons I., denn einige besonders spekta-
kuldare Codices — wie etwa die Bible morali-
s¢e Codex Vindobonensis 2554 — waren auf
Druck des franzosischen Kaisers nach Paris
gelangt und verblieben auch dort, bis sie
nach dem Wiener Kongref3 an den urspriing-
lichen Besitzer zuriickgegeben werden konn-
ten.

Was hier ausgestellt wurde, verdankt
Osterreich also zum groBten Teil der biblio-
philen Leidenschaft einiger weniger. Doch
wer die Objekte selbst auf ihre Entstehungs-
geschichte hin ansieht, wird feststellen, dab
auch hier in den meisten Fillen Sammler
und Bucherfreunde die Auftraggeber waren,
seiecn es nun der Herzog von Berry (mit
einem Prosa-Tristan aus dem Atelier des
Bedford-Meisters), der Burgunderherzog Jo-
hann ohne Furcht (u.a.mit einer besonders
interessanten Handschrift des Livre du Rol
Modus et de la Reine Racio), Charles de
Normandie (mit einer westfranzdsischen Se-
neca-Handschrift), Karl der Kiihne (mit
einem Brevier der Maitre Francois-Gruppe)
oder Ludwig XII. (mit seiner Biographie
von Jean de Saint-Gelais). Die Folge konnte
beliebig fortgesetzt werden. Einige Namen
sollten nur genannt werden, um zu belegem



daBB Wiens franzosische Handschriften —
welchen Durchschnitt man immer ansetzt —
zur besten Qualitit zahlen und nicht nur in
stilistischer Hinsicht Interessantes bieten.

Natiirlich waren illuminierte Handschrif-
ten, besonders wenn es sich um profane Tex-
te handelte, immer Sammelobjekte gewesen,
und es darf daher nicht wundern, dal3 schon
in der Zeit der Hochbliite der Gotik in Paris
regelrechte Produktionsstatten fiir Hand-
schriften entstanden. Da wurde dann oft
schon von professionellen Laienateliers nicht
nur fiir Besteller, sondern auch regelrecht
«fiir den Markt » gearbeitet, und wir finden
hier vielleicht das erste Mal Vorlaufer eines
modernen Verlagswesens. Berithmt waren
besonders die Pariser Bibeln und Stunden-
biicher, die zu einem echten Exportartikel
wurden. Je nach den finanziellen Mitteln
des Kdufers war dann auch die Ausstattung.

All das lieB sich an der Ausstellung in
Wien wunderbar ablesen, da der Bestand
wirklich geschlossen ist. Das Wesentliche,
das die Ausstellung aber offenbart hat, ist
ein Blick auf die zeitgenossische Malerei. Die
Fiille der Tafel- und Freskobilder jener Zeit
ist verlorengegangen, sei’s nun im Hundert-
Jahrigen Krieg, sei’s in den Religionskriegen
des 16. Jahrhunderts oder gar in der Franzo-
sischen Revolution.

Wenn auch die Buchmalerei stets bewah-
render und traditionsbewuBter war als alle
anderen Formen der bildenden Kunst, so
vermittelt sie uns doch in unverfilschter
Frische und Direktheit ein Bild vom gerade-
zu vollendeten Farb- und Formempfinden
in der franzésischen hofischen Kunst. Dies
gilt auch fiir die imponierenden Bible mora-
liste-Handschriften aus der Zeit um 1230,
Breviere, Psalterien, kanonistische Text-
handschriften sowie zahlreiche Codices, die
Profan-héfische Literatur zum Inhalt haben
und die mit einer Fiille von Miniaturen zur
Yeranschaulichung des Textes ausgestattet
sind. Hier sind der schon erwihnte Prosa-
Tristan (Anfang 15. Jahrhundert), zwei pro-
Venzalische Breviari-d’amors-Handschriften
aus dem 14.Jahrhundert, ein Roman de la

rose aus dem 14. und einer aus dem 15. Jahr-
hundert, die Cité des Dames der Christine
de Pisan aus dem frithen 15.Jahrhundert,
die franzosische Ubersetzung der Teseida
des Boccaccio in der Ausstattung des Ceeur-
Meisters und des Jouvenel-Meisters aus der
Zeit um 1460, Chroniken, antike Mytholo-
gien und Geschichte in franzésischen Uber-
tragungen, die Complainte der Margarete
von Osterreich, ein Bericht tiber die Trauer-
feterlichkeiten fiir Anne de Bretagne aus dem
Jahre 1514, der Songe du Pastourel iber die
politischen Vorginge in Lothringen um die
Schlacht von Nancy und den Tod Karls des
Kihnen im Jahre 1477, sowie das einzig-
artige Livre du cceur d’amour épris von
René d’Anjou zu nennen.

Waren die Kinstler vom Frithmittelalter
bis ins 13.Jahrhundert groBenteils noch
anonym, so werden ab dem ausgehenden
13. Jahrhundert Namen von Buchmalern,
wie jene des Maitre Honoré und spiter des
Jean Pucelle, bekannt, dessen Atelier mit
einem Livre d’heures vertreten ist. Vom
13. bis ins frithe 15.Jahrhundert lag der
Schwerpunkt der Buchmalerei in Paris, wo
auch der Hof der franzosischen Konige Auf-
traggeber war und neben den Briidern Lim-
burg, von deren Prachthandschriften die
Wiener Sammlung allerdings keine besitzt,
das Atelier des Meisters des Herzogs von
Bedford, des Bruders des englischen Konigs
und Gouverneurs in Paris, widhrend des
Hundertjéhrigen Krieges prachtvollste Wer-
ke schuf. Vom Bedford-Meister stammt zur
Ginze ein Stundenbuch, weiter einzelne
Miniaturen in zwei weiteren Stundenbii-
chern sowie ein Teil der Ausstattung des
Prosa-Tristan. Im 15. Jahrhundert entstan-
den in der Provinz mit Paris gleichwertige
Zentren, wie jenes von Tours, wo Jean Fou-
quet unter Aufnahme von niederlédndischen
und italienischen Einflissen die franzosische
Malerei erneuerte, oder jenes von Bourges,
das mit dem Namen des Jean Colombe ver-
bunden ist (vgl.das Stundenbuch aus dem
Kunsthistorischen Museum in Wien). In
den sechziger Jahren trat mit dem Cceur-
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Meister ein Kiinstler auf, dessen Malweise
noch nie dagewesene Qualitdten im kiinstle-
rischen Ausdruck von Lichtstimmungen zu
allen Tageszeiten besitzt. Thm verdanken
wir das «Buch vom Lieb-entbrannten Her-
zen» (Le Livre du coeur d’amour épris), das
er um 1460 in Anjou mit 16 Miniaturen
illustriert und dabei die alteste Interieur-
Szene bei Nachtbeleuchtung geschaffen hat.
Einer der produktivsten Buchmaler der
zweiten Halfte des 15.Jahrhunderts war
Maitre Francois, dessen Atelier mit einer
Reihe von Prachtcodices vertreten ist. Im
spaten 15.Jahrhundert schuf Jean Bourdi-
chon, in der Fortsetzung der Schule von
Tours und des Fouquetschen Mal- und Fi-
gurenstils, Meisterwerke an Miniaturen.
Um 1500 tibernahm die Schule von Rouen
fiir zwel bis drei Jahrzehnte die dominieren-
de Stellung in der Buchmalerei; sie verwer-
tet bereits auf allen Gebieten die Einflisse
der italienischen Maler, die nach und nach
an den franzosischen Konigshof seit dem be-
ginnenden 16. Jahrhundert gezogen wurden.
Nach dem endgiiltigen Sieg des Buch-
drucks tiber das handgeschriebene Buch tre-
ten nur noch vereinzelt illuminierte Codices
auf. Die gedruckten Biicher selbst wurden
bereits seit dem ausgehenden 15.Jahrhun-
dert mit Holzschnitten und Kupferstichen
ausgestattet. Vereinzelt auftretende Hand-
schriften nach der Mittedes 16. Jahrhunderts
weisen bereits Einfliisse der zeitgendssischen
Monumentalmalerei auf, wie das Livre
d’heures von Konig Henri 11T aus der Zeit
um 1574, das er wahrscheinlich auf seinem
Weg von Polen nach Frankreich, auf dem er
in Wien Station machte, hiergelassen hat.
Die Ubersicht, die sich dem Beschauer im
prachtvollen barocken Prunksaal der Oster-
reichischen Nationalbibliothek bot, war also
wirklich lickenlos und verdient volle Aner-
kennung. Dal3 die junge Kunsthistorikerin
Dagmar Thoss auch noch einen vorziigli-
chen Katalog geschaffen hat, der furwahr
als Handbuch dienen kann, darf in diesem
Bericht nicht unerwihnt bleiben, da nicht
nur die Beschreibung der einzelnen Hand-
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schriften mustergiiltig ist, sondern auch die
(dreisprachige) Einleitung einen bestens ge-
arbeiteten Uberblick iiber die Entwicklung
der franzosischen Buchmalerei gibt. Und
mit dem Katalog werden sich all jene be-
gniigen missen, die diese Zimelienschau
nicht besuchen konnten. Zwar liegen bereits
mehrere der ausgestellten Handschriften im
Faksimile vor, wie etwa der Codex 2554 oder
2597, aber das ist wenig, viel zu wenig im
Vergleich zu dem, was es noch zu bewahren
und zu erschlieBen gilt. M. K.

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN
VIER ABBILDUNGEN

1 Blatt 17 einer Bible moralisée (Codex Vindobonensis
25545 ca. 1230, Paris). Die erste Genesisseite zeigt
vier Schiopfungsszenen und jeweils darunter die ent-
sprechende Darstellung des Kommentars. Innerhalb der
frithen Handschriften dieses Typs nimmi dieser Codex
eine Sonderstellung ein, da er nicht wie die anderen in
Latein, sondern in Franzisicsh abgefafit ist; auch der
Aufbau der Seiten ist gedndert, da die Textkolumnen
stets auflen stehen. Vgl. die farbige Wiedergabe der
Vorder- und Riickseite eines anderen Blattes aus diesem
Codex im Librarium Il 1974, S. 192ff.

2 Blatt 1g7v eines Stundenbuches des Bedford-Mei-
sters (Codex Vindobonensis 1855; ca. I1420-1430,
Paris ). Die Hllustration zur Matutin der Kreuzstunden
mit einer Kreuzigung Christi und anderen Passions-
szenen (Olberg, FudaskuB, Christus vor Pilatus,
Geifelung und Kreuztragung, Grablegung ). Der stark
erzihlende Stil des Bedford-Meisters ist der letzte Gip-
Jel eines rein franzisischen Stils in der Buchmalerei,
bevor niederlindische Elemente an Linfluf gewinnen.
8 Blatt 1027 aus Boccaccios «Teseida» in franzisi-
scher Prosailbersetzung (Codex Vindobonensis 2617,
ca. 1460, Anjou ). Die Szene zeigt uns Emilia, Arcitas
und Palemon tm Gebet. Die beiden thebanischen fiing-
linge sind in Emilia, die Schwester der Gattin des
Theseus, verliebt. Auf dessen Geheiff sollen sie in einem
Turnier um die Hand der Geliebten kampfen. Vor dem
Turnier beten die drei Protagonisten zu thren Schutz-
gottheiten: Emilia zu Diana, Arcitas zu Mars, Pale-
mon zu Venus. Diese Miniatur des Ceur-Meisters ge-
hirt bereits zu den bedeutendsten Schipfungen der fran-
zisischen Buchmalerei, die in ihrer Wertigkeit auch
iiber den Bereich der Buchkunst hinausgehen.

4 Blatt 27 des «Livre du ceur d’amour épris» von
René d’ Anjou (Codex Vindobonensis 2597; ca. 1460~
1470, Anjou). Amor entnimmt der Seite des schlafen-
den Kinigs René das Herz, um es Ardent Désir zu iber-
reichen. Dieses Traumbild ist von absoluter Einmalig-
keit nicht nur in der Geschichte der Buchmalerei, denn
es ist die Darstellung des ersten Interieurs mit Nacht-
beleuchtung der abendlindischen Malerei iiberhaupt.
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Derbroschierte Katalogim Format 18,5 X
27 cm trigt auf dem Umschlag die in allen
Zaubern der Farbe spielende Reproduktion
aus dem Livre du coceur d’amour épris von
René d’Anjou, die wir als letzte der vier hier
schwarzweil3 wiedergegebenen Miniaturen
zeigen. Ein ausgezeichneter Blickfang! Der
Blickfangeffekt wiederholt sich 8omal im
Bildanhang nach den 220 Textseiten, denn
hier sind in hervorragendem Druck auf 16
farbigen und 64 schwarzweillen Tafeln aus-

gewihlte Miniaturen aus dem Ausstellungs-
gutwiedergegeben, eine schoner und fesseln-
der als die andere. Der Freund einer hoch-
stehenden Kunst der Miniatur, der den Ka-
talog «Franzésische Gotik und Renaissance
in Meisterwerken der Buchmalerei » erwirbt
(Preis ca.50 DM), macht sich selbst bzw.
auch andern ein Geschenk von dauerndem
Wert. Die Gesamtherstellung besorgte zu-
verlidssig wie immer der Verlag: die Akade-
mische Druck- und Verlagsanstalt in Graz.

Bx.

WERNER HELWIG (GENF)
WIE ICH AN BUCHER GERIET

Wann fing ich an zu lesen? Um diese
Frage verbindlich zu beantworten, muf ich
das Seil weit zuriickwerfen. Meine Eltern
waren aus Hamburg, ihrer Vaterstadt, nach
dem aufstrebenden Berlin umgezogen, wo
ich, 1905, zur Welt kam. Mein Vater, Illu-
strator, fiir das damals sich entwickelnde
Reklamewesen fachtitig, im iibrigen Kunst-
mensch, versprach sich etwas davon... Dar-
in behielt er recht. Ich erinnere mich noch
unserer frithesten Wohnung in der Motz-
strale, weil sie in meinen Kindertriumen
zum ersten Mal Gespenster auftauchen lieB3.
Kissen glitten still durch das nachtliche
Schlafzimmer, Plattbretter, die ich Bubu,
und schwarz betuchte Schneiderpuppen oh-
ne Kopf, die ich Wawa nannte, trieben ein
seltsam bedngstigendes Spiel mit mir, der
ich selber, liegend, durch die Luft schwamm.
Die Wohnung hatte Vergangenheit, wie
meine Eltern spiter erfuhren: eine tragische
Mordgeschichte, irgend so etwas.

Als ich funf war, zogen wir um in die
oberste Etage eines noblen Jugendstilneu-
baus in Friedenau, BachestraBe 8. Sogar
eine Concierge bewachte von ihrem Fenster-
lein in Bodenhohe den «herrschaftlichen »
Aufgang. Lieferanten wurden auf die Hin-
tertreppe verwiesen.

Zu unserer hiibschen Vierzimmerwoh-
nung gehorte ein Dachgarten, den meine
Mutter mit Rosen bepflanzte. Papa arbei-
tete fiir die Humor-Beilage des Berliner
Tageblatts, den « Ulk ». Sein enormer FleiB3
verschaffte uns ein gutes Leben.

Hinterm Haus, abgeschlossen durch einen
hohen, nach Karbol riechenden Planken-
zaun, erstreckte sich das Werkstattgelinde
eines damals modischen Bildhauers. Sonn-
tags enterten wir Jungens der Bachestralle —
ich war inzwischen sechs — iiber diesen Zaun
und erforschten die vollig unbewachte Bild-
hauerei. Holzlauben mit Borden voller Gips-
modelle saumten einen groBen Atelierschup-
pen mit verglastem Dach. Dieses muf3te auf-
gestockt werden, um einer Monumental-
figur, die im Entstehen begriffen war, Raum
zu geben. Eine Heldenstatue —die des Achill,
schreitend, mit Schwert und Schild. Papa
erklirte, das sei ein Auftrag des Kaisers, fir
das von ithm auf der Insel Korfu erworbene
Achilleion, erbaut 18go von der Kaiserin
Elisabeth von Osterreich.

Eines Tages erlebten wir dann, angekiin-
digt durch das nur ihm vorbehaltene Hup-
signal, tatii-tata, den Autobesuch des Kai-
sers mitsamt seiner Kunstkommission. Alle
Balkons ringsum fiillten sich mit Patrioten,
die winkten und Hurra schrien. Wir sahen
vom Dachgarten aus mit Opernglédsern, wie
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