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MAZHAR §.IPSIROGLU (ISTANBUL)
SIYAH QALEM

(Zur Farbbeilage nach Seite 110)

Die Siyah Qalem-Blitter! wurden im We-
sten zuerst durch zwei Exemplare bekannt,
die bereits vor dem Ersten Weltkrieg aus der
Saray-Bibliothek in die Schulz-Sammlung
eingingen. Man betrachtete sie zunichst als
Kuriosum. Bald wuchs jedoch das Interesse
an der eigenartigen Malweise, die man in
keine der uns bekannten Malschulen einord-
nen konnte. Es entstand allmahlich eine
Reihe von Abhandlungen iiber Entstehungs-
zeit und -ort der Siyah Qalem-Blitter, die
inverschiedenen Fachzeitschriften und Kon-
greakten erschienen. Fiir eine kunsthistori-
scheBearbeitung und Bewertung des Gesamt-
materials wurde der Weg erst durch die Vor-
arbeit dieser Fachleute geebnet?2.

Diese kunsthistorische Bearbeitung des
Materials lie jedoch lange Zeit aufsich war-
ten. Denn die Siyah Qalem-Blitter befinden
sich in zwei groBen Saray-Alben (Topkapi
Saray1 Miizesi, Istanbul, Hazine 1153, 1160),
die die Osmanen mit einem aus dem Ara-
bischen entlehnten Wort muragga’a nann-
ten, was soviel wie Klebe- oder Flickarbeit
bedeutet, Eben als solche wurden auch die
erwihnten Alben aus einer reichen Anzahl
von Bildern, Miniaturen und Kalligraphien
-ungeachtet ihrer Herkunft und ihres Stils —
fa.st wahllos zusammengeklebt*. So muBten
die Siyah Qalem-Blitter zunichst aus die-
sem Wust von Werken herausgefunden wer-
den (vgl. die Vorderseite unserer Farbbei-
lage). Die ausgepragte Kalligraphie der Si-
yah Qalem-Zeichnungen erleichterte diese
Aufgabe. Eine besondere Schwierigkeit bei
gfiliﬁri)eitung des Bildmaterials stellte sich

_*Diese Klebe- oder Saraybinde enthalten
“n unglaubliches Durcheinander von Doku-
Menten verschiedener Epochen. Auch die Pagi-
verung ist vsllig unbekiimmert ,und manchmal
ogdff? man sogar Bilder auf den Kopf gestellt

er ihre Teile verstreut. Red.

heraus, als wir entdeckten, dal3 wir es in den
Siyah Qalem-Blattern mit Teilwerken und
Fragmenten einer Rollenmalerei zu tun hat-
ten. Eine Rekonstruktion der Bildrollen
wire eigentlich hier die Aufgabe gewesen.
Aber es befinden sich unter den Fragmenten
groBe Liicken, und eine auch nur annihern-
de Rekonstruktion der Bildrollen ist heute
nicht mehr moglich. Was wir mit unserer
Arbeit in dieser Richtung erreichen konn-
ten, beschriankte sich lediglich auf die Auf-
findung einiger Blitter, die zueinander ge-
héren. Auf Grund der dargestellten Themen,
des Bildformats und der technischen Aus-
fihrung konnten wir weiter feststellen, zu
welchen Bildrollen die einzelnen Fragmente
einst gehort haben mogen. Dies war fiir die
Prasentation des gesamten Bildmaterials von
groBem Nutzen. Denn wir konnten dadurch
die losen Blitter so einordnen, dal3 dem Be-
trachter ein Uberblick iiber ein Ganzes ver-
mittelt werden konnte, was den Originalzu-
stand der Blatter uns erahnen l1aft.

Nun steht das Ergebnis dieser Arbeit in
einem von der Akademischen Druck- und Ver-
lagsanstaltin Graz publizierten Band vor uns.
Er enthilt die Faksimileausgabe simtlicher
erhaltenen Blitter (49 Stiick) des Meisters
Siyah Qalem aus dem Besitz des Topkapi
Sarayi1 Migzesi in Istanbul. Zu den «Werken
erster Hand » des Meisters kommen in die-
sem Band noch sieben Erzeugnisse aus sei-
nem Umkreis und 17 Blatter aus der untiber-
schaubaren Fiille der Nachfolge. Auch diese
Blitter sind aus dem Besitz der Saray-Biblio-
thek (bis auf ein Blatt der Freer Gallery of
Art in Washington, ein Werk des Umbkrei-
ses, das Ettinghausen zur Datierungsfrage
der Siyah Qalem-Blitter einen Anhaltspunkt
bot) 3. Somit legt der Verlag mit dem neu er-
schienenen Band die erhaltenen Werke von
Siyah QQalem und seinem Umbkreis zum er-
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sten Mal fast vollstindig der wissenschaft-
lichen Welt vor. Dieses Verdienst kann nicht
genug gewirdigt werden. Denn erst in die-
sem Zusammenhang betrachtet weisen die
Fragmente der Saray-Alben auf eine in der
Kunstgeschichte erst noch gebithrend einzu-
schitzende Maltradition. Format g8x 28 cm.

In der Entstehung dieser Maltradition
sind machtige Kulturkomponenten am
Werk. Die Kunst von Siyah Qalem ist eine
Ausdruckskunst von hochster Potenz. Siyah
Qalem malt Menschen, die stets von hefti-
gen Affekten erfal3t sind. Ihre starren Ge-
sichter, die ein mit Furcht und Zorn ge-
mischtes Staunen ausdriicken, erinnern zu-
weilen an antike Ausdrucksmasken. In den
heftigen Gestikulationen der Figuren wie-
derholen sich Bildformen der spathellenisti-
schen Gebardensprache (Sturz- und Schreit-
motive usw.), die zur Entstehungszeit der
Siyah Qalem-Bldtter am Anfang des 15.
Jahrhunderts im Westen wie im Osten Ge-
meingut der Bildkunst waren. In den unge-
wohnten und ausdrucksstarken Verrenkun-
gen der Gelenke und der Glieder macht sich
ferner das Erbe der skythischen Tierorna-
mentik bemerkbar. Ein besonders lehrrei-
ches Beispiel dafiir gibt im « Nomadenlager »
(vel. die Riickseite unserer Farbbeilage) das
Motiv des grasenden Pferdepaars, in dem
Rumpf, Schenkel, Kopf und der iiberlange
Hals der Tiere in entgegengesetzten Rich-
tungen sich drehend und windend ein Kniu-
elmotiv bilden, so wie wir es von der skythi-
schen Steppenkunst her kennen. Die Errun-
genschaften der Malkunst im mittelasiati-
schen Kulturraum scheinen am Ende des
Mittelalters in der Kunst von Siyah Qalem
noch einmal und zum letzten Mal sich wie-
derzufinden. Siyah Qalem zeigt uns in sei-
nen Bildern die Hauptakteure einer uns un-
bekannten Handlung, die durch Mimik,
Gebirde und Kostiim genau charakterisiert
sind. Diese Figuren erscheinen auf einem
leeren Bildschirm und sind wie aufder Biihne
nur bestrebt, einander nicht zu verdecken.
Die Bilder von Siyah Qalem sind ein Be-
standteil einer Vorfithrungskunst, deren an-
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dere Komponente der Rezitator war. Dies
gilt bis zu einem gewissen Grad auch fiir die
buddhistischen Wandmalereien im mittel-
asiatischen Kulturraum. Die erbaulichen
Erzahlungen dieser Malereien beziehen sich
zum Teil auch auf Vortragstexte, die zum
Programm der groen Tempelfeste benétigt
wurden. Wihrend aber hier die Malerei in
den Dienst des «buddhistischen Humanis-
mus » gestellt wurde, tut sich in den Siyah
Qalem-Bléttern vor uns eine Welt auf] die
von den Vorstellungen der Hochreligionen
weit entfernt ist. Die Bilder von Siyah Qa-
lem sind Glanzerzeugnisse einer regionalen
Malschule in einer Zone, wo Ereignisse zwi-
schen den nomadischen Stimmen und den
ansissigen Volkern der Steppe stirkere und
innigere Verschmelzungen als anderwirts
bewirken konnten. Bis heute konnte der Her-
kunftsort dieser Bildergruppe nicht genau
lokalisiert werden ; man vermutet ihn jedoch
in Turkestan, und die Vermutungen schwan-
ken zwischen Herat, Merv und Samarkand.

Bedeutendes wird in diesen Bildern iiber
das Leben in der Steppe berichtet. Die Men-
schen von Siyah Qalem sind Nomaden.
Nach ihren ethnischen Merkmalen scheinen
sie den Steppenvélkern, die man seit dem
13.Jahrhundert gemeinhin als Mongolen
(Mangchol) bezeichnet, zuzugehéren. Un-
ter ihnen fallen eine Reihe von fremden
Typen auf, die man auf Grund einiger cha-
rakteristischer Merkmale als Tiirken, I{a'
ner, Syrier, Inder oder Afrikaner identifi-
zieren kann. In der Herausarbeitung der
Physiognomien werden typische Rassen-
Klassen- und Standesunterschiede derart
stark akzentuiert, daB3 die Zeichnung mancl}'
mal in die Nihe der Karikatur riickt. Wi
erfahren in diesen Bildern bemerkenswerte
Einzelheiten iiber Trachten und Kopfbc'
deckungen dieser Menschen, iiber ihre
Werkzeuge, Waffen und Tiere. Mehrer
Szenen zeigen das Lager- und Arbeitsleben;
und von hoher Bedeutung sind vor alIe{n
diejenigen Vorgange, in denen wir iber ‘%‘e
religiése Vorstellungswelt der Steppenvf)l'
ker Auskunft erhalten. Im Mittelpunkt die-
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ser Welt stehen Ddamonen, die den gotischen
Drolerien nicht ganz unahnlich sind (vgl.
Vorderseite der Bildbeilage). In ihrer Ent-
stehung werden zweifellos Schreckensbilder
der buddhistischen Malerei und vor allem
die von Indien herstammende Auffassung
der Monstrositdt mitgewirkt haben. Jedoch
erhalten diese Fabelwesen in der Welt von
Siyah Qalem eine iiberzeugende Wirklich-
keitsnéhe, die sie innerhalb der grofen bud-
dhistischen Weltanschauungen Indiens und
Chinas nicht besitzen. Die Ddmonen von
Siyah Qalem sind aber auch den bésen Gei-
stern der monotheistischen Religionen nicht
gleich. Im Gegensatz zum Teufel und den
Verdammten stehen sie jenseits von Gut und
Bose. Diese grotesken und doch machtvollen
Gestalten scheinen Ausgeburten einer heid-
nischen Phantasie zu sein, die die geheim-
nisvollen Naturgewalten zu dimonisieren
und zugleich zu bannen sucht. Wir sehen
sie in mehreren Szenen als Hauptpersonen
einer kultischen Handlung agieren: sie ent-
fihren und opfern Pferde, tanzen wild in
Ekstase, vollfiihren Beschworungsriten. All
diese Handlungen fithren uns in eine pagane
Vorstellungswelt, die mit dem Schamanen-
glauben in irgendeinem Zusammenhang ste-
hen diirfte. Dies erklirt auch, warum uns
von dieser Malerei so wenig erhalten geblie-
ben ist. In den Bildern eines Siyah Qalem
h.at der Islamsicher die Gefahr eines Gétzen-
dienstes gewittert, und die bilderfeindlichen
Krifte richteten sich an erster Stelle zwei-
fellos gegen Werke, in denen der Geist des
Schamanentums seine Triumphe feierte.
Wirrbetreten mit den Werken von Siyah
Qalem ein Neuland der Kunst- und Kultur-
geschichte, das eine Reihe von Problemen in
sich F)irgt und mit denen wir uns noch lange
auseinandersetzen miissen. Die Diskussion
u'ber Siyah Qalem muBte bisher, da sie von
eimer beschriinkten Anzahl von Bildern aus-
8ing, notgedrungen im engen Rahmen der
Kunstsachverstéindigen bleiben. Nunmehr
kann die Diskussion auf eine breitere Unter-
suchungsebene weitergeleitet werden; auf
¢ine Ebene, wo eine enge und ergiebige Zu-

sammenarbeit verschiedener Sachgebiete,
vor allem der Orientalistik und der Kunst-
geschichte, zu erwarten wire.

Interessenten stellt die Akademische Druck-
und Verlagsanstalt, POB 5g8, A-8o11 Graz,
gerne einen Farbprospekt und auch ein Farb-
plakat kostenlos zur Verfiigung.

ANMERKUNGEN

1 Dijese Bléatter sind heute in die kunstge-
schichtliche Literatur als Werke des «Ustad
Mehmed Siyah Qalem - Meister Mehmed
Schwarzfeder » eingegangen. Jedoch ist dieser
Name, den man bei manchen Blittern trifft,
nicht eine eigenhindige Signatur, sondern eine
Zuschreibung aus spiterer Zeit.

2 Die Istanbuler Saray-Alben, die die Siyah
Q alem-Blétter enthalten, wurden bis jetzt in den
folgenden Publikationen behandelt: I.Stchou-
kine, Notes sur les peintures persanes du Serail
de Stamboul, Journal Asiatique 226, 1935,
S. 117-140. — O. Aslanapa, Turkische Miniatur-
malerei am Hofe Mehmeds des Eroberers in
Istanbul. — M. Loehr, The Chinese Elements in
the Istanbul Albums. — R.Ettinghausen, Some
Paintings in four Istanbul Albums, Ars Orienta-
lis 1, 1954, S.77-103. — R.Ettinghausen, On
some Mongol Miniatures, Kunst des Orients 3,
1959, S.44-65. — M.S.Ipsiroglu/S. Eyuboglu,
Fatih Albumuna Bir Bakis, Sur I’album du Con-
quérant, Istanbul 1955, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiltesi Yayinlars 622. — M. $. Ipsi-
roglu, Painting and Culture of the Mongols, Lon-
don 1965. - Beyan Yériikan, Topkapi Sarayi Mu-
zesindeki Albumlarda bulunan baz1 Rulo Parga-
lari, Sanat Tarihi Yillig1 1964/65, Istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari.

3 Die ehemals in die Schulz-Sammlung ein-
gegangenen zwel Exemplare (zurzeit Sammlung
Claude Anet und Sammlung Vignet, Paris) sind
in den Tafelteil nicht einbezogen worden. Diese
Blitter scheinen vorerst einer eingehenden Ex-
pertise zu bediirfen. Wie sich vor einigen Jahren
anldBlich einer Auktion im Hoétel Drouot in
Paris herausstellte, sind die Meinungen der
Sachverstindigen in dieser Angelegenheit recht
unterschiedlich. Ein anderes Werk aus dem
Umkreis (bisher noch nicht publiziert, daher
auch den breiten wissenschaftlichen Kreisen un-
bekannt) befand sich bis vor einigen Jahren in
der Sammlung Halil Etem, Istanbul. Es stellte,
auf Seide gemalt, zwei Damonen dar und war
in sehr gutem Zustand. Dieses Blatt ist aber lei-
der nach dem Tode des Besitzers (vielleicht auch
vorher) spurlos verschwunden, und so mufBiten
wir auf dieses Blatt, wenn auch ungern, ver-
zichten.
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