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MAX BURCKHARDT (BASEL)
JACOB BURCKHARDT ALS ZEICHNER

Jacob Burckhardts Skizzenbiicher liefern
zahlreiche unentbehrliche biographische
Daten und erdfflnen klarende Durchblicke
in seine Entwicklung als Kunstgelehrter.
Sie sind aber auch Zeugnisse seiner Fahig-
keiten als gestaltender Kiinstler*.

Wo der junge Mittelschiiler in Basel sei-
nen Zeichenunterricht genossen hat, kann
nicht mehr mit Sicherheit festgestellt wer-
den. Die offentlichen Schulen der Stadt
kannten einen solchen noch nicht. Zeichnen
gehorte aber damals zur allgemeinen Bil-
dung besonders der Knaben, und so wird
Burckhardt diese Fertigkeit zunichst unter
Anleitung eines der damaligen Privatlehrer
oder Kunstdilettanten, vielleicht in der
Zeichenschule der Gemeinniitzigen Gesell-
schaft, erlernt haben. Fiir das frithe Talent
des jungen Jacob Burckhardt besitzt man
vielleicht einen isolierten Beweis in der klei-
nen Portritskizze, die vermutlich er selbst
als Dreizehnjahriger (November 1831) von
seinem jungeren Bruder Gottlieb entworfen
hat. Dieser sitzt, den Kopf auf den rechten
Arm gestiitzt, in der Armelschiirze vor einem
aufgeschlagenen Buch am Tisch!.

Mit etwa fiinfzehn Jahren hat Burckhardt
bereits iber ein erstaunlich scharfes Auge
und iiber eine sehr getibte Hand verfigt. Im
Zeitpunkt, da er fiir seine Geschwister aus
Pappe, Kleister und Farben ein Puppen-
theater gestaltete, hat er einen historischen
Sammelband mit dem Titel « Alterthiimer »
angelegt?. Beim Betrachten der darin be-
findlichen grau getonten Federskizzen, wel-
che die Stiicke des Basler Miinsterschatzes

* Zahlreiche Hinweise bei der Auswahl und
Beurteilung des Materials verdanke ich der
freundlichen Hilfe von Frau Dr. Yvonne Boerlin-
Brodbeck, Basel.

darstellen, tiberrascht zuerst die ungewéhn-
liche I'ahigkeit, mit der die einzelnen Figu-
ren aus dem Gedéachtnis eilig auf das Papier
gebracht sind® (Abb. 1). Ebenso mul3 man
gelten lassen, wie geschickt die junge Hand
vorgegangen ist, um mit einfachen Mitteln
die Darstellung der Gegenstinde plastisch
deutlich werden zu lassen. Dasselbe Kon-
volut enth#lt aber auBerdem in unregel-
maBiger Verteilung ein paar sorgfaltig aus-
gearbeitete Bleistiftzeichnungen. Zum groé-
Beren Teil geben sie Motive architektoni-
scher und skulptureller Art wieder nach Ori-
ginalen, die der Zeichner in Basel oder in
dessen Nachbarschaft vor Augen hatted.
Mehrere im fernen Ausland befindliche
Bauten sind in dhnlicher Weise dargestellt;
es mul sich also um Nachzeichnungen nach
bildlichen Vorlagen handeln’. Die Technik,
in der alle diese Bildchen meist geringen
Umfanges entstanden sind, ist immer die-
selbe und verrit die Gesichtspunkte, auf
welche der von Burckhardt genossene Un-
terricht Wert legte: scharfes Ausziehen der
prazisen UmriBkonturen, Pflege der Per-
spektive mit Staffelung auch des kleinen
Formates nach Vorder-, Mittel- und Hin-
tergrund. Die Darstellung des sich bewe-
genden Korpers scheint weniger getibt wor-
den zu sein, und Burckhardts spitere gele-
gentliche Klage, er kénne keine menschli-
chen Figuren zeichnen, mag mit dieser Ein-
seitigkeit zusammenhingen. Ein solches
Zeichnen war schon deshalb zeitraubend,
weil kleinste Proportionen zu beachten wa-
ren. Bei diesem Verfahren wurden zuerst die
allgemeinen Umrisse mit leichtestem Strich
angedeutet, worauf sie durch abgestufte
Schraffierung ihre Fullung und Relief er-
hielten, und schlieBlich wurden mit noch
starkerer Ténung und kréftigerem Auszie-



hen einzelner Linien endgiiltige Hauptak-
zente gesetzt. Fiir diese Methode hat uns
Burckhardt selbst noch spiter einige Bei-
spiele gegeben® (vgl. Abb. 10).

Hierbei war er durch einen Zeitgeschmack
und die Tradition wie selbstverstdndlich hin-
gefithrt zur Darstellung der Natur, wie sie
dem Betrachter in einem Bergtal, an einem
Seeufer oder beim Ausblick tiber eine Stadt
entgegentritt. Die reinen Landschaftsvedu-
ten begegnen bei ihm immer wieder, wenn
schon hier das Element einer noch so be-
scheidenen Baute sozusagen stets vorhanden
ist. Es wire geradezu unverstandlich, wenn
dieses andere fehlen wiirde, was den noch
hidufigeren Inhalt seiner Skizzen ausmacht:
Zur Freude an der schénen Natur kommt
das Interesse an den von Menschenhand
kiinstlerisch gestalteten Formen. Das kann
aber in diesem Zusammenhang nichts an-
deres heiBlen als gezeichnete Architektur;
der Zeichner verbindet sich mit dem Kunst-
betrachter.

Nach den uns vorliegenden Quellen 148t
sich Burckhardts zeichnerische Tétigkeit in
drei Etappen gliedern, die sich chronolo-
gisch voneinander trennen lassen und Zeit-
raume von ungleicher Linge beanspruchen;
auch in regionaler Hinsicht kénnen sie un-
terschieden werden. Wollte man sie inner-
lich bewerten, so kénnte man die erste als
diejenige Phase bezeichnen, in der Burck-
hardt durch hiufige Ubung eine beacht-
liche Routine erreicht hat, wihrend in der
zweiten ein eigener reifer Stil sichtbar wird.
Die dritte wirkt dann wie ein spiter, iiber-
raschend neu geformter Nach- und Aus-
klang der zweiten. Sie fiigen sich erstaunlich
leicht in den Rahmen seiner Biographie ein.

Den Anfang bilden die Zeichnungen des
Studenten. Man stéBt zuerst auf einzelne
lose Blitter, die ganz gelegentlich unterwegs
entstanden sind. Unter diesen gebiihrt der
kleinen, locker disponierten Tintenskizze
aus Maccagno mit der Aussicht aus der
«Casa del Commissario» von 1837 ein be-
sonderer Rang; meisterhaft mit der bloBen

Andeutung der Ré&umlichkeit, wirkt die
Aussicht auf die Landschaft durch die bei-
den Fenster wie eine Vision des Hauptziels
von Burckhardts kiinftigem Leben?. Dann
kommt jene geschlossene Serie von Land-
schaftsveduten, die auf der ersten Italien-
reise von 1838 in Gesellschaft Jacob Oeris
entstanden sind8. Mit Ausnahme eines klei-
nen Aquarells, das die Konturen des Mai-
linder Domes aus der Seitenstrafle Corsia
de’ servi zeigt, sind sie in einer einheitlichen
Technik ausgefithrt. Es sind Panoramen
kleinsten Formats, in feinster Schraffierung
mit fastzimperlichen Umrissen hingehaucht,
nur selten durch einen kraftigeren Vorder-
grund in die Ferne gertickt. Nicht allen war
eine gleichermaBen tiberzeugende Ausfiih-
rung vergénnt; doch findet sich darunter
ein so tiberraschendes Blatt wie die gliick-
lich disponierte und gleichmiBig ausgefiihr-
te Aussicht auf Florenz vom Kloster Al
Monte aus?® (Abb. 2).

Den EntschluB3, gelegentlichen
Zeichnungen in ein richtiges Buch einzutra-
gen, hat Burckhardt aber erst im folgenden
Jahr gefal3t, als er sich zu einem Aufenthalt
in der Fremde riistete, der von jahrelanger
Dauer sein sollte. Der Band umfaBt die Zeit
vom Herbst 1839 bis zum Abschluf3 des
Bonner Sommersemesters von 1841 und
stellt fiir diese Zeit neben den Briefen das
aufschluBreichste Dokument zur personli-
chen Biographie darl0. Es ist nicht vollig
gleichmiBig komponiert. Man erkennt dar-
in eine Regel, die auch fiur den spatern
Burckhardt gilt: Intensive Studienarbeit
und ausgiebiges Zeichnen in zeitlichem Ne-
beneinander schlossen sich aus. Die An- und
Abreisen nach und von Berlin werden daher
reichlich dokumentiert, ganz besonders
auBerdem die Reise in den Harz vom Spét-
sommer 1840 (Abb. 3). Die Stadt Berlin sel-
ber muB als solche viel unergiebiger gewesen
sein, da mit Ausnahme einiger beachtlicher
Motivstudien aus dem Tiergarten fast nur
Kunstwerke aus den Museen Anregung zum
Nachzeichnen boten. Dieses Skizzenbuch,
von vorne nach hinten betrachtet, stellt auch

seine



sonst das Zeugnis eines bemerkenswerten
Ubergangs dar. Bis etwa in die Mitte bildet
es sozusagen ein illustriertes Protokoll von
Burckhardts kunsthistorischen Beobachtun-
gen. Unter sorgfiltiger Ausniitzung des
Raumes wird es ausgefilllt mit Planskizzen,
Detailstudien, Gesamtansichten, in die ganz
unregelmiflig minuzidse Veduten einge-
streut sind. Den freien Raum fiillen textliche
Erlduterungen aus. Diese bilden eine Er-
weiterung der Bildlegenden und enthalten
haufig stilvergleichende Interpretationen.
Liegt auch das kunstgeschichtliche Haupt-
interesse bei den mittelalterlichen sakralen
Bauten, so behilt doch die ganze Anord-
nung der Aufnahmen und der Text etwas
Freies und Unverbindliches, wozu gehort,
daB die zeichnerische Qualitit stindig vari-
lert. Das alles dndert sich 1im letzten Drittel
und wohl nicht zufillig mit dem Beginn des
Bonner Semesters vom Sommer 1841. Nun
bedecken sich immer folgerichtiger die Rec-
toseiten der Blatter mit ganzseitigen Ansich-
ten. Es ist eine neue aktive Phase in Burck-
hardts Leben, eine von Begegnungen und
Freundschaften erfiillte, an kiinstlerischen
Anregungen reiche Zeit, und wenn nun sei-
ne Blatter sich mit Rheinufer- und Mosel-
landschaften, dann wieder mit Beispielen
groBartiger mittelalterlicher, niederrheini-
scher Architektur bedecken, meint man ihn
von einem eigentlichen romantischen Tau-
mel ergriffen zu sehen, der ithn dazu treibt,
all diese Eindriicke als Teile einer einzigen
groBen Kulturlandschaft wiederzugeben.
Nur in Trier kommt es nochmals zu ein paar
Seiten antiquarischer Aufzeichnungen ;dann
aber dienen die Zeichenblatter ausschlieB3-
lich bildlichen Darstellungen, das heiB3t, es
wird aus ihnen ein Skizzenbuch in des Wor-
tes reinster Bedeutung. Dabei hat aber
Burckhardt auf das gleichzeitige Notizen-
sammeln erst recht nicht verzichtet. Und so
werden inskiinftig neben den Skizzenbii-
chern und getrennt von ihnen Kollektaneen
in kleinen Taschenbiichern angelegt. Mit
einigem System geschah dies wohl zuerst auf
der Reise vom Sommer 1841, als er sich das

4

Material fiir seinen belgischen Kunstfithrer
zusammentragen mullte. Das betreffende
Oktavbiandchen, in mehreren Ansitzen an-
gebraucht, enthdlt auch noch Notizen aus
den Niederlanden, Kéln und Trier.

Nach Ausniitzung des ersten groBen Skiz-
zenbuches wurde ein zweites, diesmal in
Querformat, angebraucht!l. Es enthailt die
belgische Reise vom Sommer 1841 und von
der Riickreise nach Berlin einige besonders
gut gelungene Blitter; an die Wiedergabe
des Elisabethgrabes in Marburg mit dem
feinen Filigran des Gitters und den Laub-
ornamenten am Baldachin diirfte der Zeich-
ner manche Stunde gewendet haben
(Abb.5). Als Burckhardt das Ende seiner
Studentenzeit in Berlin mit einer unvollendet
gebliebenen Wiedergabe der Hauserreihe
am Schiffbauerdamm markierte, war dieses
zwelte Buch erst etwa tber die Hilfte ge-
fullt2. Es diente auf der abermaligen Reise
nach dem Rhein zur Aufnahme einiger gro-
Berer Veduten, aus denen die in Frankfurt
entstandenen besonders hervorragen. Die
eine zeigt einen ganz ungewohnten Schwung
in den Partien des Vordergrundes, eine an-
dere besticht durch ihre saubere Akkuratesse
und die glickliche Gesamtkomposition
(Abb.6). Dann scheint es um die Mufle
Burckhardts wieder geschehen gewesen zu
sein, so dalB3 auch von seiner Reise durch die
Niederlande nach Paris im Frithsommer
1843 nichts vorliegt!3,

Erst in Paris hat Burckhardt wieder aus-
giebiger gezeichnet. Er wollte diese neuen
Blédtter mit denjenigen seiner deutschen Er-
innerungen zunichst nicht vermischen, son-
dern kaufte fiir sie ein drittes Bandchen in
GroBoktavl4, Doch boten diese Pariser Mo-
nate zuviel der Ablenkung, und Burckhardt
hatte sich auBerdem ausnahmsweise inten-
siven Archivstudien verschrieben. So ist es
bei einigen wenigen ganzseitigen, teilweise
mit groBem Fleil ausgefiithrten Blattern ge-
blieben. Das persénlichste und priagnanteste
ist ohne Zweifel die minuziose Reproduk-
tion von Ludwig Bérnes Grab auf dem Pére-
Lachaise!s,



Die folgenden zweieinhalb Jahre in Basel
sollten nicht nur in der Poesie, sondern auch
in der zeichnerischen Produktion einen
Unterbruch bedeuten. Diese Pause wihrte
bis zum Aufbruch nach Italien und Rom im
Frithjahr 1846. Hier beginnt die zweite
Etappe von Burckhardts Zeichenkunst, in
der sie sich voll entfaltet, um zu ithrem Kul-
minationspunkt zu gelangen. Er nahm das
fiir Paris angebrochene Buch wieder vor;
da die in Frankreich beniitzten Blitter im

zweiten deutschen Skizzenbuch gerade.

noch Platz hatten, so schnitt er sie aus und
klebte sie dort auf den letzten Seiten ein,
nicht ohne sie vorher mit genauen Legenden
zu versehen!f., In diesem scheinbar neben-
sachlichen duBleren Faktum, dem ein Ge-
riichlein altbaslerischer Materialékonomie
anhaftet, darf man ein Symbol erkennen.
Wihrend die deutschen Studentenjahre und
der zeitlich anschlieBende Frankreichauf-
enthalt von Burckhardt einst bewuBt ge-
trennt worden waren, wurden sie jetzt an
gemeinsamem Standort vereinigt, damit das
nunmehr neu Einsetzende, der italienische
Stiden, #uBerlich getrennt, seine véllige
Selbstandigkeit haben sollte. Burckhardt hat
dem Zeichnen in Italien mit gespannter Er-
wartung entgegengesehen!?. Dennoch war
der dafiir budgetierte Raum vorerst be-
scheiden bemessen. Und in der Tat hat der
dem Siiden Entgegeneilende sich einen gro-
Ben Zwang auferlegt und dieses Buch noch
einmal so gefithrt, wie er es vom Anfang
seiner deutschen Reise gewohnt war, in-
dem er eine Sammlung von schriftlichen
Notizen mit eingestreuten Detailskizzen
von Fassaden, Portalen und Grundrissen
vermischte. Erst mit der Ankunft in Rom
endete diese Praxis, und zwar schlagartig,
und es tritt wieder das System in Kraft, das
sich schon einmal bewihrt hatte: die véllige
Trennung des fiir die ausgearbeiteten Zeich-
nungen bestimmten Skizzenbuches von den
Notizbiichern in kleinem Format, in denen
das eigentliche Arbeitsmaterial gesammelt
wird. Rein quantitativ besteht hier eine be-
achtliche Diskrepanz. Der Notizbiicher sind

es eine lange Rethe, und sie geben Zeugnis
von Burckhardts leidenschaftlichem Willen,
den ganzen Kunstbestand zu erfassen; schon
in allen Einzelformulierungen verraten sie
den zukiinftigen Autor des « Cicerone ». Die
Zeichnungen beschranken sich auf eine auf-
fallend geringe Zahl sehr sorgfiltiger ganz-
seitiger rémischer Veduten, die in Auswahl
klassische Motive des Stadtbildes festhalten
(Abb.7),und einige besondersfein disponierte
Ansichten von Ortlichkeiten der Umgebung.
Der Rest bezieht sich bereits auf die infol-
geverschiedener Umstindevorzeitig bewerk-
stelligte Heimreise. So gibt sich diese erste
romische Skizzensammlung mehr nur als
eine Reihe verheiBungsvoller Andeutungen.

Um so eindriicklicher ist dann das Ergeb-
nis, das der viel lingere zweite Romaufent-
halt vom Herbst 1847 bis Frithsommer 1848
erbracht hat. Zwei reiche abgerundete
Sammlungen sind uns aus diesem verlin-
gerten Winterhalbjahr erhalten. Sie unter-
scheiden sich im Format und im Rang und
auch durch die zwei zeitlich getrennten
Phasen ihrer Entstehung. Die kleinere, in
Taschenformat, ist zuerst angelegt worden
und enthilt, zusammen mit Burckhardts
eigenen Angaben iiber sein Itinerar, datier-
te Zeichnungen aus den ersten Wochen die-
ses Aufenthaltes!®. Sie stellt eine kostliche
Mischung dar; StraBlendurchblicke, Per-
spektiven im Inneren von Kirchen, Klein-
motive und solche unmittelbar vor der
Stadt, die Garten und Anhéhen von Tivoli
wechseln miteinander ab, und in der zarten
Strichgebung, die dem kleinen Format an-
gepaBt wird, glaubt man noch etwas von
der milden Herbstsonne wahrzunehmen,
unter der alles entstanden ist.

Dann aber hat Burckhardt den Ubergang
zu einem groferen und ergiebigeren Format
vollzogen, und der nun folgenden Serie sicht
man es schon von weitem an, dal3 sie mehr
als ein Gelegenheitsprodukt darstellt und in
Ruhe, womdglich auf einem Tisch auflie-
gend, betrachtet sein will. Sie ist uns nicht
als Originalskizzenbuch erhalten, sondern
weile und gelblich getdnte Blatter von ganz



unterschiedlichem Format sind nachtrig-
lich aufweiche Kartonbogen von passendem
Farbton geklebt und dann in einem in mar-
moriertes Papier eingeschlagenen Pappband
in Querfolio vereinigt worden. Da bei thnen
auch ein paar sorgfiltige Skizzen von der
Heimreise liegen, muB3 BurckhardtdiesesMa-
terial erst in Basel unter dem Sammeltitel
«Zecichnungen vom Frithjahr Mpccexrvi »
geordnet, eigenhiandig mit Legenden in
sorgfiltiger Kalligraphie und mit einem
passenden mittelalterlichen Preislied auf die
Stadt Rom als Motto versehen haben. Es er-
tibrigt sich, sie hier im einzelnen vorzustel-
len, nachdem Werner Kaegisie in ihrer The-
matik und in ihrem Gehalt prisentiert und
die dokumentarische Bedeutung jedeseinzel-
nen Blattes fiir Burckhardts Biographie so
wirkungskréftig charakterisiert hat'® (vgl.
Abb.8und g). Nicht kann bezweifelt werden,
daB3 wir in diesem Konvolut die eigentliche
Klimax von Burckhardts Zeichenkunst, und
dieswohl auch nach seinereigenen Einschét-
zung, vor uns haben. Vermutlich besitzen
wir damit nur einen Teil seiner damaligen
zeichnerischen Produktion, namlich das gut
Konzipierte und wirklich zu Ende Gebrach-
te. Denn neben der nicht geringen Anzahl
der Blatter tiberrascht ihre ausnahmslos vor-
handene Qualitat. Man wird sich dabei ge-
wisse Voraussetzungen vor Augen halten
miissen, welche diesem gliicklichen Schaffen
zugute gekommen sind. Trotz stindigem
Kunststudium stand Burckhardt damals
nicht unter eigentlichem Arbeitsdruck, war
vielmehr gewillt, in Erwartung eines heran-
nahenden politischen Umsturzes in Rom,
das, was die Stadt bot, noch voll zu genie-
Ben, solange dies moglich war. An anregen-
der Geselligkeit hat es ihm damals so wenig
gefehlt wie seinerzeit im Kreis der Bonner
Freunde, nur daf3 es diesmal hauptsichlich
Kiinstler und Kunstfreunde waren, mit de-
nen er im Café del Greco zusammenkam.
Hier hat er wohl gelegentlich einen Wink
oder eine Anregung empfangen, die seiner
technischen Fertigkeit zugute gekommen ist.
Im tbrigen sind die Standorte, die er fiir
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seine Skizzen wiéhlte, so trefflich und origi-
nell, daf3 schon allein daraus die heutige hi-
storische Topographie ihren Nutzen zieht.
Nachdem aber der Autor des « Cicerone » in
volliger Unbeschwertheit uns der brieflichen
Mitteilungen an seinen Vater beraubt hat,
bildet die Sammlung seiner rémischen Skiz-
zen neben der Serie seiner Notizbiicher und
seinen gelegentlichen Zeitungsberichten fiir
die Kenntnis seiner rémischen Existenz eine
um so unentbehrlichere Quelle2°.

Man wire keineswegs iiberrascht, wenn
dieser Hohepunkt im Bereich von Burck-
hardts zeichnerischer Betitigung zugleich
auch deren AbschluB3 gebracht hétte und
auf diese Weise eine Parallele gezogen wer-
den millte zu derjenigen seines poetischen
Schaffens. Allein im Gegensatz zum Dichten
war ja, wie wir gesehen haben, Zeichnen fir
Burckhardt nicht nur Selbstzweck. Je ein-
dringlicher sein Kunststudium wurde, je
systematischer er sich iiber den gesamten
Bestand des italienischen Kunstgutes Re-
chenschaft ablegte, desto unentbehrlicher
wurden fur ihn lickenlose Notizen iiber je-
des von ithm besichtigte Bauwerk und alle
nach Werken von Rang durchmusterten Bil-
dersammlungen. Was bei Gemilden kaum
moglich war, das konnte wenigstens bei un-
zéahligen Werken der Architektur geschehen,
namlich die Ergdnzung der verbalen Be-
schreibung durch ein paar wenn auch noch
so fliichtige Striche. Wir finden daher sol-
ches hie und da, meistens unregelméifig an-
geordnet, in den zahllosen Notizbiichern der
italienischen Reisen. Bei aller Raschheit,
mit der sie hingeworfen sind, geben sie doch
immer einen Haupteindruck des betreffen-
den Gebidudes wieder, sofern nicht der
Zeichner sich sogar die Zeit nahm, ein pla-
stisches Detail, etwa bei Skulpturen, ganz
prizis darzustellen. So stoBt man in den
gegen 50 Notizbiichern aus den etwa acht
Jahren vor Erscheinen des «Cicerone»,
hauptsichlich wo von Architektur die Rede
ist, immer wieder auf derartige zeichneri-
sche Stiitzen der visuellen Erinnerung.



Die Publikation immer neuer kunstge-
schichtlicher Bildwerke hat mit der Zeit das
Beiftigen solcher Skizzen teilweise entbehr-
lich gemacht. Bei den Gemailden, wo Nach-
zeichnen seit je ein mangelhafter Notbehelf
war, hat Burckhardt in der Folge die Hilfe
der photographischen Reproduktion dank-
bar angenommen. Ansich konnte er sich auf
sein visuelles Gedachtnis verlassen. Das, was
er beim Augenschein des Originals festge-
stellt hatte, schien ihm so zuverldssig, dal3
er dieselben oder dhnliche Formulierungen
in Vorlesungspraparationen oder Biichern
verwendete. Wenn die Zahl der von thm ge-
kauften photographischen Blatter schlie3-
lich dennoch in die Tausende ging, so tat er
dies seinem Vorlesungspublikum zuliebe. Es
mullte eine ganz besondere Situation ein-
treten, wenn einmal das Abzeichnen eines
Gemildes als einziger Ausweg tibrigblieb.
Einen solchen Spezialfall stellt die fliichtige
und unfertige Kopie von Leonardo da Vin-
cis Kartonstudie zur «Heiligen Anna selb-
dritt» dar. Das Bild befand sich 1879, als
Burckhardt in London weilte, in der Royal
Academy am Piccadilly, war aber noch nir-
gends reproduziert. Burckhardt beeilte sich,
an Ort und Stelle sofort eine Skizze anzu-
fertigen, bis er dabei gestért wurde. Er schil-
dert den Vorgang im Brief vom 21. August
1879 an Robert Griininger: «Ein Gott gab
mir ein, dieses noch nie gestochene und nie photo-
graphierte Wunderwerk sogleich in griaBlicher
Verunstaltung zu skizzieren, denn nach 10
Minuten kam der Aufseher und verbot mit
grofiter, in London sonst ganz ungewohnter
Harte alles Zeichnen — als ich eben notdiirf-
tig fertig war ...2ty

Die Vorbereitung des «Cicerone» hat
Burckhardts Kraft im Sammeln von Kunst-
notizen jahrelang intensiv in Anspruch ge-
nommen. Nachdem diese Arbeit hinter ihm
lag und noch bevor ein neuer Plan volle
Konzentration erforderte, gab es einzelne
Ruhepausen. Eine solche stellt das Jahr 1857
dar, wo er im September eine Ferienreise in
das Tessin und das benachbarte Mailand
unddessen Umgebungunternahm (Abb. 10).

Wenige Jahre vorher hatte es ihn schon ein-
mal in ziemlich genau dieselbe Gegend ge-
zogen??, Jetzt kaufte er sich ein neues Skiz-
zenbuch kleineren Querformats und wies
ihm eine eindeutige Funktion dadurch an,
dal3 er es in den Jahren 1861 und 1862 noch-
mals mit Studien aus derselben Region be-
reicherte2?. Die Veranderungen, die man
beim Durchblittern etwa gegenuber den
romischen Skizzenbiichern feststellt, sind er-
staunlich. Ohne im einzelnen weniger sorg-
faltig zu sein, haben fast alle Zeichnungen
einen bisher kaum vorhandenen Schwung,
wirken rascher entstanden und leidenschaft-
licher als frither. Die pflanzlichen Staffagen
sehen modelliert und bewegt aus; es fehlt
nicht an Versuchen, durch Wischen mit
dem Radiergummi eine graue Farbténung
zu erzielen. Dazu kommt die Wandlung der
Thematik: kein einziges altertiimliches Mo-
tiv, sondern nur Zentralbauten und Saulen-
hallen der Renaissance und schon ganz un-
verhohlen Portale und Kuppeln in bliihen-
dem Barock. Temperament des Zeichners
und Charakter der gerundeten und ge-
schwungenen Formen scheinen sich gegen-
seitig anzuzichen (Abb.11). Es kiindet sich
alles an, woran der altere Jacob Burckhardt
mit ganzem Herzen hing. Wohl ebenfalls
nicht zufillig hat er spéter einmal bekannt,
daB ihm gerade diese Gegend Italiens be-
sonders zusage: «Ich kann mich drein fi-
gen, nie mehr nach Florenz, Rom und Nea-
pel zu gelangen, aber nach Mailand und
was darum ist, mdchte ich immer wieder?4. »

Von der definitiven Riickkehr nach Basel
an und seit dem Erscheinen der « Cultur der
Renaissance » hat Burckhardt volle andert-
halb Jahrzehnte die Kunstgeschichte etwas
auf der Seite gelassen und ist nicht mehr viel
gereist; einzelne Touren wurden in gréfern
Abstinden unternommen, aber ohne festes
System. Als es aber seit 1875 wieder zu re-
gelmdBigen Studienaufenthalten in den
wichtigsten Galerien kam, war das Skizzie-
ren fiir thn zur Nebensache geworden. Die
paar kleinen Blétter von der Reise tiber den
Brenner zu Anfang August 1876 sind Gele-



genheitsprodukte?s. Wir verdanken sie den
heiteren Bummeltagen in Gesellschaft des
Freundes Robert Griininger. Normalerweise
war der Arbeitstag des kunstreisenden Ge-
lehrten voll ausgeniitzt.

So bedeutet es eine Uberraschung, daf3
wir aus den spaten 1870er Jahren noch ein-
mal ein beinahe zu drei Vierteln ausgenutz-
tes Skizzenbuch besitzen. Diesmal, 1878,
ging es nach den Stidten der Emilia und in
die Romagna und weiter bis nach Ancona,
und der Zweck der Tour war das Studium
der «Architectur, Stuccatur, Fresken u.
dgl.26 ». Das unbeschwerte Zeichnen scheint
Burckhardt nicht mehr ganz leicht gefallen
zu sein??. Zwischenhinein verging ihm die
Lust dazu génzlich, worauf er gleich wieder
das Verpassen einer Gelegenheit bereute.
Doch dann setzte er in Bologna nochmals
an, wenn es auch nur noch «hie und da
krumm und kriipplich » vonstatten ging?s.
Wie keines seiner Vorginger prisentiert
sich das Biichlein als eine Sammlung von
stilistisch einheitlichen Raum- und Skulp-
turmotiven, seien es Fassaden, Hallen, Trep-
penhduser, Decken oder Gewdlbenischen2?.
Die Linienfithrung wird weicher und ver-
schwommener, sie gleitet ab ins Spinnweb-
artige, bei gleichzeitiger sorgfiltiger Pflege
der perspektivisch erfalten Hintergriinde.
In gewissem Sinn hat Burckhardt hier — ein
typischer Vorgang — seinen eigenen Alters-
stil entwickelt.

Und dann ist es nochmals zu einem aller-
letzten Ausklang gekommen, als Burckhardt
auf seiner Reise in die Toscana von 1881 be-
reits ins Piemontesische eingefahren war.
«... In Turin habe ich alter Esel mir hierauf
wieder ein Skizzenbiichlein gekauft », muB-
te er bekennen unter dem Eindruck der
Fahrt durch das hochmalerische Tal von
Susa??, Dieses stattliche, in rohe Leinwand
eingeschlagene Album mit elastischem
SchlieBband und einer Zugabe getonter
Folien ist leider leer geblieben bis auf zwei
Seiten am Anfang3l. Aber gerade diese
Zeichnungen beweisen, daB3 sein Besitzer,
hitte er gewollt, zu manch zeichnerischem

8

Wurf noch fihig gewesen wire. Mit der
Fassade der Visitandinnenkirche in Turin
hat Burckhardt nochmals seiner Liebe zur
barocken Formenwelt bildlichen Ausdruck
verliechen32, Bei dem Blatt mit dem Blick
iiber den Po muf3 man sich aber der minu-
ziosen Kopien des Gymnasiasten erinnern,
deren Entstehung nun ein halbes Jahrhun-
dert zuriickliegt. Wie unvermittelt steht man
jetzt vor etwas vollig anderem, Neuarti-
gem33, Sacht gefithrte weiche Bleistriche
und der verschwommene Duft der grauge-
tonten Baumgruppen bringen das herrliche
Grundmotiv zur Geltung, in dem sich Ar-
chitektur und grofle Landschaft aufs glick-
lichste vereinigen (Abb.12). Mit diesem
vom ausgereiften Stil des Alters unverkenn-
bar gepragten Bild verabschiedet sich der
Zeichner Burckhardt; auf den letzten Rei-
sen kénnen wir dem groBen Basler nur noch

LEGENDEN Z2U DEN
FOLGENDEN 12 ZEICHNUNGEN
JACOB BURCKHARDTS

1 Stiicke des Basler Miinsterschatzes. Vielleicht Ar-
beit des Schiilers aus dem Sammelband «Alterthiimer»
von ca. 1834. Unverdffentlicht.

2 Florenz vom Kloster Al Monte aus. Sommer 1838.
Vgl. Anm. g.

3 Das Bodetal im Harz. August 1840. Aus dem er-
sten deutschen Skizzenbuch.

¢ Studienblatt mit Motiven aus Braunschweig. Spit-
sommer 1840. Skizzenbuch wie 3. Unverdffentlicht.
5 Grab der heiligen Elisabeth in der St.Elisabeth-
kirche in Marburg. Herbst 1841. Aus dem zweiten
deutschen Skizzenbuch. Unverdffentlicht.

6 Die Mainlust in Frankfurt. April 1843. Skizzen-
buch wie 5.

7 Das Kapitol in Rom. Frithjahr 1846. Aus dem er-
sten italienischen Skizzenbuch.

8 Aussicht von der Kirche Santi Quattro Coronalt,
Rom. Friiljahr 1848. Aus dem grofen Skizzenbuch.
Unvergffentlicht.

9 An der Strafe nach Muzzano im Tessin. Mai
1848. Skizzenbuch wie 8. Unverdffentlicht.

10 Ponte dell’ospedal maggiore in Mailand. Herbst
1857. Absichtlich ungleichmdifig ausgearbeitete Skizze.
Vgl. Anmerkung 6. Unveréffentlicht.

11 Certosa von Pavia, siidliches Querschiff. 1861.
12 Ponte del Po in Turin. 1881.

Séamtliche Aufnahmen von der Repro-Photographie der
Universitdtsbibliothek Basel.
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in seinen Briefen folgen, einer Mitteilungs-
form, deren er sich gliicklicherweise bis an
das Ende seiner Tage bedient hat.

ANMERKUNGEN

1 Lichtdruck nach dem verschollenen Origi-
nal imx Nachlal3, Staatsarchiv Basel-Stadt, Pri-
vatarchive 207 (Eigentum der Jacob Burck-
hardt-Stiftung), unter 4/5. Jacob Burckhardts
Autorschalt steht nicht sicher fest.

2 Uber die «Alterthiimer » ausfithrlich Wer-
ner Kaegi, Jacob Burckhardt, Eine Biographie,
Bd.I, S.223ff. Im NachlaB 207, 6o.

3 Kaegi, a.a.0., S.236. Da es so viele Objekte
sind, darf man wohl annehmen, Burckhardt
habe sie gruppenweise nach mehrmaligem
Augenschein gezeichnet, eine Voraussetzung,
die fiir ihn als Sohn des Basler Obersthelfers
ohne weiteres annehmbar ist.

1 NachlaBB 207, 6o, S.57: aus der Kirche
St.Theodor; S.86/87: Grabplatten aus dem
Miinster; S.93: das Tabernakel im Miinster von
Freiburg i. Br.

3 NachlaB 207, 60, S. 125: Bérse in Palma auf
Mallorca; S.132: Hof des Palazzo Vecchio in
Florenz.

® Die unvollendete Zeichnung mit der Dar-
stellung einer Partie des Schiffbauerdamms und
der Legende «Abreise von Berlin Donnerstag
23 Merz 1843 » (Skizzenbuch, NachlaB3 207, 28,
Bl.24¥/257); die absichtlich nicht vollig gleich-
méBig ausgearbeitete Skizze « Ponte dell’ospedal
maggiorc» (in Mailand) vom Herbst 1857
(Skizzenbuch 207, 32, Bl.137). Vgl. Abb. 10.

” Kaegi, a.a.0., Bd.I, Abb. Nr.23.

_ % Wie das vorher genannte Blatt im Nachlaf,
Staatsarchiv Basel, Privatarchive 207, 26; Auf-
zdhlung der einzelnen Blitter bei Kaegi, a.a.0.,
Bd.1, S.521.

¥ Kaegi, a.2.0., Bd.I, Abh.Nr. 26.

10 NachlaB3 207, 27.

11 NachlaB 207, 28.

12 Nachla3 207, 28, Bl.24¥/25F mit der Notiz
«Abreise von Berlin Donnerstag 23 Merz 1843 »;
vgl. oben Anm.6.

18 Zur Reise Bonn-Paris im Frithsommer
1843 vgl. Kaegi, a.a.0., Bd.II, S.253ff.

' NachlaB 207, 2g.

1% Kaegi, a.2.0., Bd.1I, S.257f. und Abb.
Nr.2q,

16 Diese Skizzenblitter stehen heute also auf
den Blittern 34 bis 39 des Bandes im NachlaB
207, 28. Der Tatbestand ergibt sich nicht nur
aus dem identischen Format, sondern kann dank
den Bleistiftspuren, die auf zwei der im Bind-
chen 207, 29, stehengebliebenen Randstreifen
der herausgeschnittenen Blitter noch sichtbar

sind, nachgewiesen werden. Drei oder vier Sei-
ten sind nicht mehr vorhanden. Als SchluB3-
vignette fiir das Bandchen 207, 28, beliebte eine
kleine Gesamtansicht von Trier (Jacob Burck-
hardt, Briefe, Gesamtausgabe, Bd.II, Abb.2).

17 Briefe, a.a.0., Bd.II, Nr.166 vom 24.]Ja-
nuar 1846 an Eduard Schauenburg, S.1g95:
«... die malerischen Nester, ein gesundes Fres-
sen fiir mein Skizzenbuch. »

18 NachlaB3 207, g0. Eine charakterisierende
Ubersicht aller Blatter bei Kaegi, a.a.0., Bd. I11,
S. 156f.

19 NachlaB 207, 31; Kaegi, a.a.0O., Bd.III,
S.18g—191. Mit wenigen Ausnahmen sind sie in
demselben Band der Biographie und im Band III
der Briefausgabe reproduziert,

20 Briefe, a.a.0., Bd.III, Nr.333 vom 23.Ja-
nuar 1859 an Paul Heyse: « Wir sind hier eben
im Begriff, fuir die Briefe meines seligen Vaters
einen Ofen zu riisten »; Kaegi, a.a.0., Bd.III,
S.462 und 670. Im Alter Gber die Fixierung
seiner italienischen Reiseerinnerungen befragt,
bezeugte er: «Meine Eindriicke sind nieder-
gelegt in den Briefen an meinen Vater.» Ludwig
v. Pastor, Tagebucher — Briefe — Erinnerungen,
Heidelberg 1950, S.275.

21 Briefe,a.a.0., Bd.VII, Abb. 5, mit Brief Nr.
829 vom 21.August 1879 an Robert Griininger.

22 Uber diese Fahrt von 1850 Kaegi, a.2.0.,
Bd.III, S.431.

23 NachlaB3 207, 32; Kaegi, a.a.0., Bd.III,
S.660. Reproduktionen daraus ebenda, Abb. 31,
und Briefe, a.2.0., Bd.IV, Abb.g, 5, 8, 10, 11,
13, I5.

324 %riefe, a.a.0., Bd.VIII, S.231, Nr.106g
vom 18.August 1884 an Gustav Stehelin.

25 Es sind dies die Aussicht von St. Nepomuk
in Innsbruck (Briefe, a.a.0., Bd.VI, Abb.4),
das Gasthaus in Trient («Albergo del Rober-
tino», skizziert am 4.August 1876) und der
Blick vom Giardino Giusti auf Verona (Briefe,
a.a.0., Bd.VI, Abb.5).

26 Briefe, a.a.0., Bd.VI, Nr.777 vom 7.Juli
1878 an Friedrich von Preen.

27 Briefe, a.a.0., Bd.VI, Nr. 779 vom 3o0. Juli
1878 an Max Alioth.

28 Briefe, a.a.0., Bd.VI, Nr.787 vom 18.
August 1878 an Robert Grininger. Mitten auf
der Heimreise gab er das Zeichnen auf; Briefe,
a.a.0., Bd.VI, Nr.790, an Carl Lendorff vom
26. August 1878.

29 NachlafBl 207, 33; Kaegi, a.a.0., Bd.IV,
Abb. 29 und 30; Briefe, a.a.0O., Bd. VI, Abb.6-
17. Ausfithrliche Wiirdigung der ganzen Reise
bei Kaegi, a.a.0., Bd. IV, S.448-464.

80 Briefe, a.a.0., Bd.VII, Nr.g2g vom 2.
August 1881 an Robert Grininger.

31 NachlaB 207, 34.

32 Kaegi, a.a.0., Bd.1V, Abb.31.

33 Briefe, a.a.0., Bd.VII, Abb. 16.
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