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kommt es aber doch wesentlich darauf an,
gerade bei solcher modischen Schwarz-
Weil3-Malerer die Dinge wieder ins rechte
Licht zu riicken. Es war denn auch bezeich-
nend, daB3 nach SchluB3 der Veranstaltung
einige Teilnehmer, die Duttweiler noch per-
sénlich erlebt hatten, zu mir kamen und sich
bei mir fiir den Hinweis auf den Ort und auf
den Mann, der den Namen fiir dieses Institut
gegeben hat, ausdriicklich bedankten.

«Buch ohne Zukunft? » — wahrscheinlich
doch mehr Phrase als Tatsache!

ALAN Burns, englischer Schriftsteller

Je michtiger die Massenmedien werden,
um so mehr wird der Einzelne durch die
Unmenschlichkeit des Apparats sich zum
Buch bekennen —eventuell im Underground.
Das Buch, seine Einfachheit, seine Mensch-
lichkeit, ist die Wafle gegen den GrofBlen
Bruder. Vielleicht wird die Zukunft des Bu-
ches in anderen Teilen der Welt entschie-
den, aber aus diesen Teilen ist keiner hier in
Riischlikon.

DER ILLUSTRATOR CHESLEY BONESTELL
UBER SICH SELBST*

Ich wurde am ersten Tag des Jahres 1888
in San Francisco geboren. Meine Mutter
stammte aus einer spanischen und katholi-
schen, mein Vater aus einer Familie von
amerikanischen Unitariern —~ dazumal ein
recht explosives Gemisch. Meine Mutter
starb, als ich erst neun Monate alt war, und
so wurde ich vom amerikanischen Zweig der

* Der Amerikaner Chesley Bonestell hat mit
seinen kinstlerisch und wissenschaftlich ein-
wandfreien Weltraumbildern bahnbrechend ge-
wirkt sowohl fur die Darstellung des Kosmos in
der Malerei wie auch fiir die Illustration von
Biichern iiber Weltraumfahrt. So hat ihn unter
anderen kein Geringerer als Wernher von Braun
als Illustrator vielitbersetzter Werke beigezogen.
Dem europiischen Leser bieten Bonestells Auf-
zeichnungen tiber sich selbst als zusitzlichen
Reiz Einblicke in einen typisch amerikanischen,
das heiB3t unkonventionell-freiheitlichen Lebens-
lauf. Der Kinstler lebt heute in Carmel in Kali-
fornien. — Er hat unter anderen folgende Biicher
(zumeist farbig) illustriert: Wernher von Braun
und Willy Ley: «The Exploration of Mars»
(Viking Press, New York 1g60); Willy Ley:
«Beyond the Solar System» (Viking Press, New
York 1964); Robert S. Richardson: «Mars»
(Harcourt, Brace & World, New York 1964).

Unser Text ist cine leicht gekiirzte Fassung
eines unter dem Titel « Personal Profile: Chesley
Bonestell—Space Artist » im Marzheft 1969 der
Zeitschrift «Spaceflight » erschienenen autobio-
graphischen Aufsatzes. Mit freundlicher Erlaub-
nis der British Interplanetary Society, London.
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Familie erzogen. Man schickte mich — so
wie meine Mutter es gewtinscht hatte — in
das St.Ignatius College in San Francisco.
Trotzdem entwickelte ich mich zu dem, was
viele Astronomen sind: zum Agnostiker.
Auch ein Versuch, mir die spanische Spra-
che beizubringen, schlug fehl, was aber nicht
hinderte, daB3 ich in dieser Sprache flieBend
fluchen lernte, da ich in den Sommerferien
jeweilen unter mexikanischen Cowboys auf
meines Vaters Ranch im kalifornischen Ojai-
Tal lebte.

Oft betrachtete ich den immerzu seinen
Ort wechselnden, hell strahlenden Planeten
Venus am Morgen- oder am Abendhimmel.
Das erweckte meine Neugier, und ich be-
gann mit ungefahr zehn Jahren Biicher iiber
Astronomie zu lesen. Seit meinem fiinften
Jahr hatte ich gezeichnet und gemalt und
manchen Schulpreis fiir meine Bilder ge-
wonnen, noch ehe ich zwélfjahrig war. In
diesemn Alter erhielt ich in einer Privatschule
meinen ersten Unterricht im Malen.

Als ich siebzehn Jahre alt war, geschah
etwas, das meine kiinftige Laufbahn bestim-
men sollte, obwohl ich es kaum ahnte. Ich
hatte lingere Zeit fiir das «Sunset Maga-
zine » — damals im Besitz der Southern Paci-
fic Railroad — Vignetten gezeichnet. Man
honorierte mich mit Fahrkarten, und eines



Tages bestieg ich zusammen mit einem
Freund einen Frithzug nach San José und
wanderte die 26 Meilen zum Gipfel des
Mount Hamilton und zur Lick-Sternwarte
hinauf. In der darauffolgenden Nacht er-
blickte ich zum erstenmal den Mond durch
einen g6-Zoll-Refraktor, aber noch schoner
und eindriicklicher sah der Saturn mit sei-
nen Ringen im 12-Zoll-Fernrohr aus. Kaum
war ich nach Hause zuriickgekehrt, malte
ich ein Bild des Saturns. Es ist zusammen
mit allen anderen Gemailden meiner Jugend-
zeit im groBen Erdbeben und dem Brand
von San Francisco 1906 untergegangen.
Als ich die Oberschule mit dem Abgangs-
zeugnis verlieB3, holte mich mein GroBvater
in sein sehr eintriagliches Papier-GroBhan-
delsunternehmen, wo ich zunichst Biiros zu
fegen und Papierballen zu 6fTnen hatte. Er
hoffte, mich eines Tages zum Prisidenten
der Firma aufsteigen zu sehen, aber ich war
vom Handel nicht angetan. Vielmehr pflegte
ich nach dem Abendessen unverziiglich drei
Hauserblocke weit zur Hopkins-Kunstschule
zu eilen, um dort zu zeichnen und nach dem
Modell zu malen. Was bei diesen Versuchen
herauskam, wurde mit Reinidgeln rund um
mein Zimmer herum an die Wénde geheftet.
Ungefdhr nach einem Jahr sah mein Gro3-
vater ein, daf3 in mir kein Kaufmann steckte.
Da aber nach seiner Meinung Kiinstler zur
verddchtigen Einrichtung der Bohéme ge-
hérten, schlug er vor, ich solle Architekt
werden, und anerbot sich, mich an jede mir
zusagende Hochschule zu schicken. Ich
wihlte die Columbia University und imma-
trikulierte mich im Jahr 1go7. ‘
Vier Jahrespater war ich Architekt, wurde
Mitglied des American Institute of Archi-
tects und lieB die Astronomie bis ungefahr
1918 liegen. Nun fiigte es sich, daB3 John
Hooker, der den Hohlspiegel fiir das 100-
Zoll-Teleskop der Mount-Wilson-Stern-
warte gestiftet hatte, meines Onkels Schwa-
ger war. Auf diese zerbrechliche verwandt-
schaftliche Grundlage bauend, schrieb ich
eines Tages dem dortigen Direktor, Dr.
George E. Hale, und erhielt von ihm Abziige

der ersten Mondphotographien, die mit Hilfe
dieses Riesenreflektors hergestellt worden
waren. Das belebte meine Neigung zur
Astronomie aufs neue. Gelegentlich zeich-
nete ich Bilder des Mars oder Mondland-
schaften zu meinem privaten Vergniigen
und verschenkte sie.

1919 ging ich mit Empfehlungen an einige
fihrende Architekten jener Zeit nach New
York. Ich arbeitete als Bauzeichner bis 1922,
alsich Ruby Helder, eine englische Konzert-
sangerin, heiratete und mit ihr nach London
zog. Zur Verbluffung der mit uns befreun-
deten englischen Kiinstler erhielt ich hier im
Handumdrehen den Posten eines Illustra-
tors «fiir besondere Aufgaben» an der «Il-
lustrated London News », auBerdem entwarf
ich Zeitungsinserate fir die Lyons-Restau-
rants. Ich schreibe das meinem amerikani-
schen Draufgidngertum zu, wogegen meine
britischen Freunde es offenbar vorzogen, in
einer Art wiirdevoller Zuriickhaltung arm
an Mitteln zu bleiben, statt «das Gesicht zu
verlieren » und das Werk ihrer Hinde rings
herum in der Stadt anzubieten. Zu dieser
Zeit schuf Scriven Bolton in England astro-
nomische Illustrationen, aber noch immer
kam es mir nicht in den Sinn, auch meiner-
seits etwas Ahnliches ernstlich zu versuchen.

Nach einigen Jahren zogen meine Frau
und ich fur zwolf Monate nach Italien. Wir
wohnten in Florenz und besuchten von hier
aus alle wichtigen Stddte. Italien war fur
mich héchst anregend; das Land und seine
Bewohner wurden mir lieb. Sozialisten und
Faschisten kdmpften damals miteinander
um die Macht. Wir gerieten manchmal in
ihre StraBenkdmpfe und wurden wahrschein-
lich nur deshalb nicht angeschossen, weil
man uns als Auslander erkannte. Wir blie-
ben bis 1927 in England. Dringliche Briefe
bewogen mich, nach New York zurtickzu-
kehren und bei den riesigen Bauprojekten
mitzuwirken, die damals ausgefiithrt wurden.
Aber im Oktober 1929 kam es in New York
zu dem berithmten katastrophalen Boérsen-
krach, und in der nachfolgenden Weltwirt-
schaftskrise war es sowohl mit der Malerei

127



wie mit der Baukunst aus. Es gelang mur,
mich noch zwei Jahre lang in New York
durchzuschlagen, dann kehrte ich in das
heimische San Francisco zuriick. Ich hatte
das groBe Gliick, bei den Farbpldnen fiir
das entstehende Opernhaus und das Vetera-
nengebiude beschéftigt zu werden, und ein
Jahr spiter bei der im Bau befindlichen gro-
Ben Golden-Gate-Hiangebricke. Der leiten-
de Ingenieur Joseph Straul hatte seine liebe
Not, den kaufmannischen Leitern, die als
Geschiftsleute keine technischen Pliane lesen
konnten, klarzumachen, wie die jeden Mo-
nat auszuschiittenden Geldsummen verwen-
det werden sollten. So erhielt ich den Auf-
trag, Aufrisse von Bauteilen sehr realistisch
zu zeichnen, so daf3 man bis in die kleinsten
Einzelheiten erkennen konnte, wie diese
Teile zu bauen waren. Auch fiir die Golden-
Gate-Ausstellung 193g/40 hatte ich Zeich-
nungen zu liefern.

1937 bot sich mir, der ich nie im Leben
den Mut sinken liel3, wiederum eine Gele-
genheit zu einer unkonventionellen zeich-
nerisch-illustrativen Arbeit. William van
Alen, der Architekt des Chrysler-Wolken-
kratzersin New York, besuchte mich in Kali-
fornien und meinte, ich sollte in den Film-
studios in Hollywood Arbeit suchen; er
kénnte mich den RKO-Studios empfehlen,
und zwar fiir besondere Trickeffekte. 1938
trat ich in den Dienst dieser Gesellschaft.
Meine Aufgaben, besonders wenn es sich um
die Behandlung von Szenen-Hintergriinden
handelte, erforderten ein photographisch
genaues, realistisches Arbeiten. Die Bilder
wurden auf Glas, Sperrholz oder vergroBerte
Photographien gemalt, je nach dem Thema.
Pinselspuren wurden mit Hilfe der Punktier-
nadel sorgfiltig ausgemerzt, und selbstver-
stindlich durfte man die Farbe nur ganz
dinn hinstreichen. Ein ausgepragter Sinn fir
Farbwerte, sichere Beherrschung der Per-
spektive und des Zeichenstifts sind fiir eine
erfolgreiche Arbeit auf diesem Gebiet uner-
148lich — und davon hatte ich mir einiges an-
geeignet wihrend meiner Tatigkeit als Zeit-
schriftenillustrator, technischer Zeichner,
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Farbberater, Urheber von Mond- und Pla-
netenbildern usw.

Mit wachsender Kenntnis der technischen
Kniffe der Filmindustrie (ich arbeitete auch
an Science-Fiction-Streifen mit) kam mir
der Gedanke, ich konnte eigentlich die
Kunst der wechselnden Winkel der Film-
kamera-Einstellung ubertragen auf zeich-
nerische Darstellungen von «Reisen» von
einem Saturnmond zum andern, dabei den
Planeten selbst genau so zeigend, wie er,
vom jeweiligen Standort im Raum aus ge-
sehen, sich dem Blick darbieten mufBte. Ich
arbeitete eine Reihe Gemailde dieser Art aus;
sie wurden in den frithen 1940er Jahren in
der Zeitschrift «Life» wiedergegeben. Das
war der Auftakt zu weiteren Arbeiten dieser
Art, und schon bald illustrierte ich einige
von Willy Leys Artikeln iiber Probleme der
Weltraumfahrt, denn dieses Thema begann
nach 1945 mehr und mehr die Welt zu fes-
seln.

Im Jahr 1949 loste ich meine Vertrige
mit den Fox-Studios, mit Metro-Goldwyn-
Mayer, Warner Brothers und Columbia
Pictures und fithrte nur noch hie und da be-
sondere Weltraumbilder fiir die Paramount-
Studios aus. Meine Hauptbeschéftigung
aber war nun die Illustration: zum Teil
Landschaften und Marinebilder fiir GroB-
inserate, vor allem aber Bilder des Kosmos
und optische Visionen von kommenden
Raumschiffen.

Die Redaktion der Zeitschrift « Collier’s »
hatte mich aufgefordert, herauszufinden, ob
irgendeiner der dozierenden Techniker des
California Institute of Technology konkrete
Moglichkeiten sehe, eine Rakete zum Mond
zu schicken. Ich wandte mich an den Astro-
nomen Dr. Robert S.Richardson, von dem
ich schon Science-Fiction-Texte illustriert
hatte. Er kannte sich im Institut aus und er-
hielt schlieBlich die Auskunft, es sei theore-
tisch durchaus méglich, eine dreistufige Ra-
kete auf den Mond zu bringen. Aber das er-
schien den «Collier’s»-Redaktoren nicht
spektakuldr genug, und sie gaben fiir den
Augenblick die Sache auf.



Im Jahr 1950 aber telegraphierten sie mir,
ich solle nach San Antonio in Texas fliegen;
dort werde die Armee eine Konferenz iiber
Probleme des Weltraums durchfiihren, an
der Astronomen, Raketentechniker und
Physiker teilnehmen wiirden. Cornelius Ry-
an, Mitredaktor von «Collier’s », stie3 dort
zumir. Als ich vernahm, Wernher von Braun
sei ebenfalls zugegen, sagte ich zu Ryan:
«Das ist der Mann, der unsere Rakete zum
Mond schicken kénnte. » Wir luden Dr. von
Braun zum Mittagessen ein; er verpflichtete
sich nach der Besprechung, fir die Zeit-
schrift «Collier’s » eine Reihe von Artikeln
tiber Raumfahrt zu schreiben.

Eine Woche spiter hielten wir in New
York ein eigenes redaktionelles Symposion
ab, um die Fundamente fir diese Artikel-
reihe zu legen. Fur Auskiinfte und Anregun-
gen waren auller Dr. von Braun anwesend:
der Astronom Dr. Fred Whipple, der Phy-
siker Dr. Joseph Kaplan, Dr. Heinz Haber
als Spezialist fiir Weltraummedizin, Willy
Ley als Verfasser populidrwissenschaftlicher
Texte, Oscar Schachter als Kenner des Vol-
kerrechts sowie Fred Freeman, Rolf Klep
und ich als Kiinstler.

Nach einwéchigen Besprechungen trenn-
ten wir uns. Um mir bei der Vorbereitung
der Illustrationen zu seinen Artikeln zu hel-
fen, pflegte mir Dr. von Braun technische
Skizzen auf sogenanntem Millimeterpapier
zu schicken. Ich verwandelte sie in Werk-
zeichnungen und gab ihnen dann Perspek-
tive. Die Kurse in Geometrie, Schattierung
und Perspektive, die ich einst an der Colum-
bia University besucht hatte, erméglichten
mir jetzt, einige sehr verwickelte Probleme
zu bewiéltigen, und dank den fritheren Kur-
sen in Hochbautechnik verstand ich nun die
Mechanik der groBen Weltraumflugkérper.

Um das optische Verhiltnis dieser im
Raum kreisenden Flugkérper zur Erde zu
zeigen, muBte berechnet werden, wie Meer
und Land tief unten aussehen wiirden —
schlieBlich handelte es sich um «Standorte »,
die noch nie ein Mensch erreicht hatte; noch
rotierte kein Sputnik um die Erde. Kannte

man die Hohe, war es leicht, herauszufinden,
was fiir ein Ausschnitt der Erdkugel inner-
halb eines gegebenen Winkels sichtbar sein
wiirde. Um die Oberfliche der Erde, des
Mars und des Mondes aus verschieden gro-
Ben Hohen zu zeigen, entwickelte ich eine
besondere Art sphérischer Perspektive.
Von Brauns Aufsitze tiber Weltraum-
fahrt, die in den frithen 1g950er Jahren in der
Zeitschrift «Collier’s» erschienen, schlugen
ein. Sie behandelten zuerst das Problem des
Durchbrechens des Schwerkraftfeldes der
Erde, dann einen Flug zum Mond und
schlieBlich eine Forschungsmissionzum Mars.
Sie trugen stark dazu bei, das amerikanische
Publikum weltraumbewuf3t zu machen.
Kurz nach Erscheinen dieser Reihe lud
mich die Zeitschrift « Life » ein, die Anfangs-
und die SchluBpartien einer Artikelreihe
uber «Die Welt, in der wir leben » zu illu-
strieren. Warren Young, damals Redaktor
des naturwissenschaftlichen Teils, kam nach
Kalifornien, und wir planten mit groB3em
Genuf} die Bilder, welche die Anfangs- und
die Endzeiten der Erde zeigen sollten. Alles
verlief reibungslos, aber natiirlich waren die
Urspriinge unseres Planeten nicht ohne eine
gewisse Freiheit darzustellen, denn er blieb
wahrscheinlich lange Zeit in sehr dichte
Wolken gehiillt, nachdem er einmal so weit
abgekiihlt war, daBB Wasserstoff und Sauer-
stoff sich zu Wasser verbinden konnten. Als
es darum ging, das mutmabliche Ende der
Erde darzustellen, gab es Schwierigkeiten.
Ich sandte der «Life »-Redaktion einen Dop-
pelausleger, die Erde darstellend, die durch
die Verwandlung der Sonne in eine explosiv
wachsende Nova rotglithend geworden war.
In der Tiefe stromten Lavamassen dahin,
und auf einem Geldnderiicken schmolz ein
Observatoriumzusammen, wihrend imVor-
dergrund die verkohlten Korper einiger
Astronomen am Felsen festgcklammert hin-
gen. Das Bild kam prompt zuriick mit der
Weisung, das Observatorium und die Ske-
lette wegzulassen. Ich malte eine getreue
Kopie ohne Skelette und Observatorium,
und man war zufrieden. Heute besitzt das
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Naturkundliche Museum in Boston das grau-
sige Original.

Am SchluB sollten das Sonnensystem und
das Universum dargestellt werden. Dr. Ge-
rald Kuiper vom Jerkes-Observatorium
tiberwachte die Arbeit, und alles ging gut
bis zu dem Augenblick, als er mir sagte, ich
solle den Himmel der Marslandschaft aus-
schlieBlich grau malen. Das drgerte mich,
denn ich hatte kurz zuvor simtliche Illustra-
tionen fir ein Buch iiber «Die Erforschung
des Mars » fertiggemalt und wollte sie eben
der Viking Press schicken — und da sah
der Marshimmel iiberall dunkelblau aus.
Ich hielt mich gerade in New York auf, als
ich die Kritik am blauen Marshimmel er-
hielt. Ich riefin Gegenwart des naturwissen-
schaftlichen Redaktorsder « Life » das Jerkes-
Observatorium an und bat Dr. Kuiper um
genaueren Aufschlufl uber den Marshimmel.
Er beharrte sehr bestimmt darauf, dafl er
grau sei, und so muBte ich ihn grau malen.

Sobald ich nach Kalifornien zuriickge-
kehrt war, rief ich Dr. Earl C. Slipher vom
Lowell-Observatorium in Flagstaff' (Arizo-
na) an. Er erklirte, er sei soeben von einer
Expedition zur Beobachtung des Mars aus
Stidafrika zuriickgekehrt und habe ihn mit
jedem erdenklichen Farbfilter photogra-
phiert; der einzige, bei welchem die Ober-
fliche des Planeten nicht zum Vorschein
kam, war der blaue. Daraus folgere er, dal3
der Marshimmel blau sein miisse. Ich at-
mete erleichtert auf und schickte meine far-
bigen Marsillustrationen unverandert an
die Viking Press ab.

Spater veroffentlichte « Life » jene Artikel-
folge iiber «Die Welt, in der wir leben» in
Buchform, aber ich entdeckte, daB mein
Bild der Sonne, die zur Nova wird und die
Erde zum Verglihen bringt, fehlte. Wahr-
scheinlich hatte man mit Recht eingewen-
det, daf3 die Erde auch auf andere Weise
untergehen kénne.

Als Berater bei der Illustrierung von «Jen-
seits des Sonnensystems » opferten die Fach-
kenner Robert R. Richardson, Paul Miller,
Armin Deutsch, Robert Leighton und Ge-
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rard de Vaucouleurs groBherzig viel Zeit. Sie
kamen in mein Atelier, um mit mir die Ei-
genschaften der interessanteren unter jenen
unendlich weit entfernten Himmelskérpern
durchzubesprechen. Sie berechneten die
Temperaturen auf hypothetischen Planeten,
die in bestimmten Abstdnden ihr Zentral-
gestirn umkreisten, und setzten die mutmaf-
lichen Farben dieser Gestirne fest.

Wenn ich grofiflichige Wandbilder zu
malen habe, bedarf es besonderer Vorkeh-
rungen, da ich sie hier in Kalifornien voll-
ende und dann zum Montieren an den Be-
stimmungsort sende — also kann ich es nicht
wagen, Lack oder Glasuren zu verwenden.
Ich muB das Bild auf feine Leinwand malen.
Ein 3 Meter hohes und 13 Meter breites
Wandgemailde, die Mondlandschaft dar-
stellend, das ich 1958 malte, wurde in drel
Teilstiicken geschaffen und im Hayden-
Planetarium des Bostoner Naturkundemu-
seums an der Wand befestigt. Ich hatte auf
den drei Teilstiicken je 1,5 Zoll iiber die
seitlichen Rédnder hinausgemalt. Nachdem
man im Naturkundemuseum diese Rinder
mit einem scharfen Rasiermesser wegge-
schnitten und die drei Teilstiicke dicht ne-
beneinander an der Wand angebracht hatte,
reiste ich nach Boston und iibermalte die
Berithrungsstellen.

Vor kurzem habe ich fiir dieses Museum
ein 3,3 auf 6,6 Meter messendes, aus einem
einzigen Stiick bestehendes Wandgemailde
des MilchstraBensystems fertiggestellt. Als
mir der Museumsleiter, Dr. Bradford Wash-

LEGENDEN ZU DEN FOLGENDEN
VIER ILLUSTRATIONEN
VON CHESLEY BONESTELL

1 Mussolinis geplanter Wolkenkratzer — der Traum
eines Diktators.

2 Blick vom Saturn auf seine Ringe von einem Punki
15Y2° nordlicher Breite. Copyright Viking Press.

3 Astronauten auf dem Planeten Merkur. Copyright
C. Bonestell.

4 Die neugotische Kathedrale von Liverpool.

1 und 4 aus «London Illustrated News », 1925, 2 und
3 aus Willy Ley, «The Conquest of Space», Viking
Press, New York 1960.
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burn, diese Aufgabe iibertragen wollte, be-
saf3 ich erst eine bloB oberflichliche Kennt-
nis der MilchstraBle, beruhend auf Unter-
lagen, die 10 oder 15 Jahre alt waren. Ich
bat Dr. Harold Weaver, Leiter des Radio-
astronomischen Laboratoriums der Univer-
sitat Kalifornien in Berkeley, um die aller-
neuesten Forschungsergebnisse. Auf Grund
seiner Angaben baute ich ein Modell im
Mafstab 7 Zoll auf 100000 Lichtjahre (ent-
sprechend dem Durchmesser unserer Milch-
strafle). Im genau richtigen Winkel zur
MilchstraBenebene setzte ich Markierzei-
chen, um die Gestirnsysteme Mg1, Mgg
und die Magellanschen Wolken im gleichen
Mafstab wie die Milchstra3e zu plazieren.
Dr. Weaver priifte dic Lage der Gestirne
von demselben Bezugspunkt aus mit dem
Universitiatscomputer, bestdtigte meine Be-
rechnungen und gab iberdies die richtige
Position von Sternhaufen und einer Reihe
weiterer MilchstraBensysteme an, die unge-
fahr 75 Millionen Lichtjahre entfernt im
Sternbild der Fische stehen.

SchlieBlich noch ein freundschaftlicher
Rat an kiinftige Aspiranten der Weltraum-
malerei und -illustration. Vor allem soll man
eine angeborene kiinstlerische Begabung

und einen unstillbaren Drang zum Zeichnen
und Malen mitbringen. Dann gentigen einige
wenige Lektionen im Zeichnen und im Um-
gang mit Farben und Farbmaterial. Ferner
bedarf es einer griindlichen Kenntnis der
Astronomie und der Geometrie. Hierauf
versuche man unverzagt, eine eigene Tech-
nik und einen eigenen Stil zu entwickeln. Im
Lauf der Jahre haben mich viele Briefschrei-
ber gefragt, wie man «in einer einzigen
miihelosen Lektion » das Zeug zum Malen
von Weltraumbildern erwerben konne. Frii-
her versuchte ich auf solche Fragen zu ant-
worten; spater gab ich es auf, weil auf meine
Antwort regelmiBig eine Flut weiterer Fra-
gen folgte — und ich hatte einfach keine Zeit.

Zeit und kunstlerische Arbeit! Ich kenne
nicht wenige begabte Leute, die ihre Zeit
vertandelten, um sich der Geselligkeit zu
widmen, und andere, die in vorgeriicktem
Alter immer noch Malunterricht nahmen.
Beiden Arten gegeniiber lobe ich mir den-
jenigen, der immer wieder allein, ohne Ge-
sellschaft und ohne Lehrer, in seinem Atelier
sitzt und seine kunstlerischen Probleme in
der Stille zu bewiltigen versucht — und ge-
wohnlich ist jedesneue Bild wieder ein neues,
besonderes Problem fiir sich. Deutsch von Bx.

KARL GLADT (WIEN)
DIE TURKEN IN WIENER ALMANACHEN!

Seit den Tagen der Vélkerwanderung fan-
den die zahllosen asiatischen Nomaden das
gegen Osten weithin offene Wiener Becken

1 Bild Nr. 1 stammt aus der Bibliothek des Ver-
fassers; Bild Nr. 5 aus einem Werk der Heeres-
bibliothek Wien; alle iibrigen Illustrationen sind
Almanachen aus dem Besitz der Wiener Stadt-
bibliothek entnommen. — An dieser Stelle sei
darauf hingewiesen, daB3 der Wiener Verlag fiir
Jugend und Volk im Rahmen seiner Serie
«Wiener Kostbarkeiten » ein Buch des Verfassers
mit dem Titel « Taschenbiicher und Almanache
aus Wien » vorbereitet, das eine reich bebilderte
Geschichte der Wiener Almanache vom 16. Jahr-
hundert bis zur Gegenwart bieten wird.

zu verlockend, um nicht immer wieder eben
hier eine Eingangspforte donauaufwérts zu
suchen, nach dem Westen, der nicht nur
Weideland, sondern auch reiche Beute ver-
hie3. Mit einer Wucht, der keine Stiitz-
punkte, keine Kriegskunst der Rémer, ja
nicht einmal die unverbrauchte Kraft der
germanischen Stimme standzuhalten ver-
mochten, stiirmten die hunnischen Reiter-
scharen weit iiber die Rheingrenze hinaus,
bis sie endlich, und nur mit Miihe, auf den
Katalaunischen Feldern, in der Ebene um
Chalons-sur-Marne, von den vereinten Ro-
mern, Westgoten und Franken aufgehalten
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