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NEUE LITERATUR ZUR BUCHKUNST DES
19. UND 20. JAHRHUNDERTS

Im Jahr 1965 feierte die bekannte Buchdruk-
kerei G. J. Thieme in Nijmegen ihr hundertfiinfzig-
Jéhriges Bestehen. Sie hielt das Andenken an das
Ereignis durch einen Sammelband iiber die Geschich-
le der Typographie 1815-1965 fest. Ein Fahr
spater folgte eine englisch-amerikanische und nun-
mehr auch eine deutschsprachige Ausgabe; sie ist
von Georg Kurt Schauer betreut und um ein
dsterreichisches Kapitel erweitert («Internationale
Buchkunst im 19. und 20. Jahrhundert», Otto
Maier Verlag, Ravensburg 1969). «Internatio-
nal » bedeutet, daf hier die Entwicklungen in fol-
genden Ldndern dargestellt werden: England
(P.M. Handover ), USA (F. M. Wells von der
um die Geschichie der Buchkunst hochverdienten
Newberry Library ), Holland (G.W. Ovink ), Bel-
gien (F. Baudin), Frankreich (G. Blanchard und
M. Vox), Italien (F.Riva von der Biblioteca Ci-
vica in Verona), Deutschland und Osterreich (Dr.
G. K. Schauer, Lehrbeauftragter fiir Geschichie der
Buchgestaltung an der Technischen Hochschule
Darmstadt) und Schweiz (Dr. W. Rotzler,
Kunsthistoriker in Liirich ). Die Horizonte reichen
bald mehr, bald weniger weit iiber das Gebiet der
Typographie und der duferen Buchgestaltung hin-
iiber in die allgemeine RKulturgeschichte, die Sozio-
logie, die Geschichte des Geschmacks, die Einzel-
biographie. So oder so haben die Mitarbeiter ( Wis-
senschafier, Kritiker, Buchgestalter ) aus intensiver
Sachkenntnis heraus ein duperst reiches, zum Teil
neues Material zusammengetragen, so daff das
Werk auf lange Zeit sich behaupten diiyfte. Die
Tatsache, dafl jeder Beitrdger unbekiimmert um
die andern iiber den « Stand seiner Nation» refe-
riert, wird manchen Leser verlocken, selber Quer-
verbindungen herzustellen und hinter den natio-
nalen Erscheinungen eltwas vom gemeinsamen
Schicksal der buchgraphischen Kiinste in den letz-
ten 150 Jahren zu erfassen.

Wir greifen eine Bildprobe (S. 107) aus den
200 IHlustrationen (die vornehmlich typische
Druckseiten wiedergeben) und eine dazugehirige
Textstelle heraus.
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JAMES M. WELLS
UBER THOMAS M. CLELAND

Thomas Maitland Cleland (1880-1965)
wurde in Brooklyn, N.Y., geboren und ist in
der City von New York aufgewachsen, wo
er zur Schule ging. Da ihn die gebriuchliche
Unterrichtsweise langweilte (er machte lie-
ber etwas Handwerkliches und zeichnete
Bildchen aus Zeitschriften nach), iiberredete
er seine Eltern, thn mit fiinfzehn auf eine
Zeichenschule zu schicken. Gipsmodelle ab-
zuzeichnen oder Gemilde zu kopieren, das
war allerdings nichts fiir ihn, wohl aber
interessierte es ihn, daB3 ein Mitstudent mit
freiem Zeichnen Geld verdiente. Cleland
probierte es auch, und auf Anhieb verkaufte
er eine Rahmung fiir 5 Dollar.

Sein erstes Honorar benutzte er zum An-
kauf von The Decorative Illustration of Books
von Walter Crane, das er in einem Anti-
quariat gesehen hatte. Auf diese Weise
lernte er Beardsley und Morris kennen.
Stundenlang bewunderte er den Kelmscott-
Chaucer von Morris im Schaufenster der
Buchhandlung von Scribner. Lewis Hatch,
einer der Mitarbeiter dieser Firma, bemerkte
die wiederholten Besuche des offenbar faszi-
nierten jungen Mannes und lud ihn ein, im
Laden so oft und so nah, wie er wollte, den
Chaucer und andere schén gedruckte Biicher
zu betrachten — was fiir den jungen Thomas
eine begliickende Erfahrung war, wollte er
doch selbst einmal solche Biicher machen.
Ungefahr zur gleichen Zeit kam er auch in
Berithrung mit dem Werk von Will Bradley,
das er sammelte und eifrig studierte. Im Jahr
1904 unternahm Cleland das Wagnis, eine
Presse aufzustellen, die Cornhill Press in
Boston, der allerdings nur eine kurze Lebens-
dauer beschieden war; sie ging ein aus Man-
gel an Kapital. In diesem Zusammenhang
lernte er Rogers, Dwiggins, Rollins und be-



sonders Updike kennen, die ihn alle schitz-
ten, seine Arbeit offenherzig und streng kri-
tisierten und ihm schliefllich eine ganze
Reihe von Auftrigen gaben. Nach einer
kurzen Italienreise — noch viele sollten fol-
gen —, die ihn in seiner Zuneigung fiir die
Dekoration der Renaissance bestirkte, lie
er sich wieder in New York nieder. Er wurde

fern und Malereien des 18.Jahrhunderts,
machte seine Entwiirfe fiir die Strathmore
Paper Company anmutig. Plaketten in
Wedgwood-Manier verkiindeten das Lob
von Druckfarben.

Clelands Biicher, mochten sie fiir den nor-
malen Handel oder fiir eine beschrinkte
Auflage bestimmt sein, zeugen von dem glei-
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Erik Werenskiold: Illustration zu G.Sturms norwegischer Ubersetzung von Snorre Sturlason: «Norges Konge-
sagaer til Aar 1177 ». Kristiania (Oslo) 1899.

kiinstlerischer Ratgeber bei McClure’s Maga-
zine, wo er eine Menge vorziiglicher Werbe-
graphik machte. Dabei kam ihm sein feines
Einfithlungsvermogen zustatten: Schmuck-
leisten in der Art des Tory, Rokokomotive
des 18. Jahrhunderts oder dekorative Einzel-
heiten aus Adams Stuckarbeiten verschéner-
ten seine Automobilinserate, Eine Illustra-
tionsfolge, inspiriert von franzésischen Kup-

chen sicheren Gefiihl fiir Schmuck. Kunst-
reich und elegant, tragen sie den Stempel

eines sehr personlichen Stilempfindens. Ein

Lehrbuch von Wentworth und Smith, High
School Mathematics (1917), hatreizende kleine
Abbildungen nach Art des Sébastien Le
Clerc; Tom JFones (1952), fiir den Limited
Editions Club, gleicht in seiner verspielten
franzosischen Rokokomanier einem seiner
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jingsten Werke, der Manon Lescaut fiir die
Overbrook Press (1958). Cleland hat linger
als sechs Jahre an diesen Siebdruckillustra-
tionen gearbeitet; er hat neue Arbeitsmetho-
den entwickelt, um das duBerst genaue Re-
gister zu erreichen, das fiir den von ihm an-
gestrebten Effekt erforderlich ist. Klassi-
zistisch und konservativ von Veranlagung
und Uberzeugung, hat er seine Unter-
nehmen scharf, geistreich und kriftig ver-
teidigt, vor allem in zwei im Lauf der
Zeit auch gedruckten Vorlesungen: Harsh
Words (1940) und Progress in the Graphic Arts

(1948).

Uber die Buckkunst Spaniens, Skandinaviens
und Osteuropas ist der Mitteleuropder im allge-
meinen mangelhaft orientiert. Wie vieles uns in
diesen von der Wissenschaft vernachlissigten Ge-
bieten entgeht, zeigle wieder einmal auf 138 Seiten
ein reich illustriertes Werk, welches das vorhin er-
wdihnte Buch (aber auch ein Standardwerk wie
Kenneth Days « Book Types » ) wesentlich erginzi:
Erik Dals «Scandinavian Bookmaking in the
Twentieth Century» (Christian Ejlers’ Forlag,
Kopenhagen 1968). Es iiberschaut die skandina-
vische Buchwelt vergleichend als ganzes und sucht
den allgemeinen Kriften auf den Grund zu kom-
men, die die Entwicklung im Norden entscheidend
bestimmten. So erfiillt das Werk des dénischen
Bibliothekars, Buchhistorikers und Folkloristen im
Kleinen, was man sich im groflen fiir ganz Europa
wiinschen mochie. Die drei Querschnitie, die es um
1900, 1930 und 1960 legt, bringen in nordischer
Abwandlung dhnliche Stilformen zutage, wie wir
sie auch auferhalb des Nordens finden: um 1900
die Auswirkungen der englischen Reformer und des
Jugendstils, der sich so gut dazu eignete, die grofe,
herbe Gefiihlswelt der altnordischen Sagen zu illu-
strieren — man vergleiche die hier wiedergegebene
Seite aus einem von Erik Werenskiold mit Bildern
versehenen Buch (S.r103). Dreifig Fahre spéiter
sieht es nach Bauhaus Dessau und Neuer Sachlichkeit
und Reduktion auf eine « funktionale» Typographie
aus, die in Nordeuropa oft durch wohltuend unfana-
tisierte Geister gestaltet wurde. Gewisse liige der
damals modischen Emanzipationen erscheinen tref-
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Jend auf Axel Nygaards Buchumschlag (S. 105),

wdhrend Marcel Rasmussens Holzschnitt zu einem
burlesken déinischen Volkslied iiberzeugend gewisse
durch den Expressionismus befreite Ausdrucks-
kréfte einsetzt, vereint mit einem durchaus realisti-
schen Wirklichkeitssinn, Damit weist er in einen
heutigen kiinstlerischen Bereich, wo abseils der
Sackgassen, in denen eine diirftige, mit leeren For-
men spielende Avanigarde ihre unproduktiven Sit-
ins veranstaltet, die unterschiedlichsten Amalgame
einer subjektiv-expressiven mit einer sachireuen
Hllustrationskunst gelingen (S.112).

Eine der besten Untersuchungen der heutigen
Lage, bezogen auf die Buch- und Hlustrations-
kunst der deutschsprachigen Ldnder, durchgefiihrt
von Dr.Hans A.Halbey (uvgl. S. 105f.), steht
am Anfang eines Unternchmens, zu dem der Ver-
lag der Buchhandlung Wolfgang Tiessen, Neu-
Isenburg, den Mut aufbrachte. Es handelt sich
um einen Versuch, jenen Freunden des Buches,
Kunstkritikern, Bibliothekaren usw. zu Hilfe zu
kommen, die mitten in der Flut der Neuerscheinun-
gen seit 1945 einen Uberblick diber das tonange-
bende buchkiinstlerische Schaffen in Deutschland
( Westen und Osten), Osterreich und der Schweiz

finden michten. Der Herausgeber Wolfgang
Tiessen hat in einem bisher zwei schwarzgebun-
dene Binde (22 X 19,5 cm) umfassenden Hand-
buch « Die Buchillustration in Deutschland, Oster-
reich und der Schweiz seit 1945» (1968) Ver-
zeichnisse von tiber 1400 Biichern zusammenge-
stellt, die von insgesamt 45 modernen Kiinstlern
illustriert wurden. Die Reihe reicht von H.Arp,
J- Hegenbarth, H. Fischer, A. Kubin bis zu H. Fro-
nius, K. Riossing, O.Rohse, W. Klemke, C. Piatii
u.a. Aus den von ithnen gestalteten Publikationen
wurden 95 ausgewdhlt und je ein Seitenpaar sowie
mehrere typische Illustrationen daraus reprodu-
ztert. In ungefdhr zwei JFahren soll ein dritter
Band folgen. Man wird vor allem dafiir dankbar
sein, dap hier mit Hilfe eines reichen Anschauungs-
materials der eigene Uberblick erweitert und die
Bildung einer eigenen Meinung erleichtert wird.
Auperdem sichtet Halbey in seiner Einleitung die
Bestinde aufschlufreich unter thematischen, stil-
kritischen und andern Gesichtspunkten. Auf einige
nicht « Einheimische» hdtte der Herausgeber wohl
ruhig verzichten dilrfen.



KNUD SONDERBY

MIDT I EN JAZZTID

JESPERSEN OG PIOS FORLAG

Axel Nygaard: Umschlag zu einem Roman iiber die Fugend im Zeitalter des friihen Fazz. Kopenhagen 1931,

HALBEY UBER DIE PROBLEMATIK
DES BEGRIFFS
«BUCHILLUSTRATION» HEUTE

Den Begriff «Illustration » im Zusammen-
hang mit dem Buch und der Literatur genau
zu definieren, ist ein nahezu aussichtsloses
Bemiihen, weil sich die Spielarten zeichne-

rischer Textbegleitung oder graphisch-lite-
rarischer Reflexion stindig wandeln. Fast
alle bisherigen Definitionsversuche hatten
einengenden Charakter, konnten nur fiir
Teil-Aspekte Giiltigkeit finden. «Illustrieren
heit Dienst am Text, am Werk eines an-
deren », so Gottfried Sello in seinem Aufsatz
«Ernst Barlach als Illustrator»; «Und

105



kommt doch nicht herum um eben diese
dienende Funktion, zu der die Illustration
den Kiunstler verpflichtet. Illustrieren heifit,
... in schlichter Alltaglichkeit ausgedriickt,
einen Text <bebilderny. » Das mag in vielen
Fillen zutreffen, doch gewiB nicht fiir Gra-
phik-Folgen, die aus einem literarischen
Vorwurf nur eine bestimmte Idee reflektie-
ren, ohne auf den Text niher einzugehen,
wie etwa die Radierungen von Hann Trier
zu Kleists « Uber die allmihliche Verferti-
gung der Gedanken beim Reden». Das ist
kein «Dienst am Text», und das ist auch
keine Bebilderung. Man kénnte eher von
einem Dialog sprechen, wie es Erhart Kist-
ner am Beispiel Paul Eluard/Joan Miré zum
Buch «A toute épreuve » darzustellen sucht:
«Es wirken die Meister des Worts und des
Bildes zusammen ».

Doch gerade Erhart K&stner, der enthu-
siasmierte Biicherfreund mit so vielen guten
Gedanken zum Malerbuch des 20. Jahrhun-
derts — «Illustrieren, was ist das? Illustrie-
ren, das heil3t auf deutsch: durchlichten, er-
hellen, Lichter aufstecken. Licht zwischen
die Blitter eines Buches einfallen lassen.
Welches andere Licht aber, da Licht aus
Worten, wie zu hoffen, schon drin ist ? Licht
von Bildern natiirlich. Denn Wort will bild-
lich sein, das ist seine Sehnsucht; die Meta-
pher, das Gleichnis ist seine ausgestreckte
Hand nach dem Bild hin. Uraltes Wiinschen,
uraltes Erwiagen... » —, gerade dieser Schrift-
steller mit der iiberzeugend formulierten
Legitimation des Bildes zum Wort lieB sich
zur grobsten Einengung des Illustrations-
Begriffs hinreiBen.

Wihrend er die grolen Malerbiicher aus
Frankreich hoch ins Licht hielt, driickte er
die deutsche Buchillustration herunter. Der
Leser von Kistners Gedanken wird zu dem
Schlufl gezwungen, daB nur Original-Gra-
phik bedeutender Maler und Bildhauer im
Buch «Licht zwischen die Blitter ... einfal-
len lassen» konne, alle andere Illustration
lediglich dazu diene, «den Begriff der Be-
bilderung bloB so flachhin zu héren, als gelte
es nur, die Phantasie aufs Sofa zu setzen und
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ohnehin schon Erzihltes, ohnehin Szene,
mit dem Zeichenstift noch einmal in Szene
zu setzen ». Weil nun Biicher mit Original-
Graphik in weitaus gréerer Zahl in Frank-
reich als in Deutschland entstanden sind,
taugt — nach Kistner — die Buchillustration
in Deutschland so gut wie nichts, von weni-
gen Ausnahmen abgesehen. Diesem Ein-
druck wird durch Zitierung einiger Namen
noch nachgeholfen. In seiner berechtigten
Klage iiber das groBe Versdumnis, die deut-
schen Meister des Expressionismus oder des
Bauhauses zur Buch-Graphik heranzuzie-
hen, kommt Kistner zur folgenden Behaup-
tung: «Unsere bibliophilen Vereine und
Pressen muB3ten ja, anstatt mit den Meistern
von Bauhaus und Briicke, ihre Drucke mit
Emil Preetorius, Paul Scheurich, Hugo Stei-
ner-Prag, Walter Klemm, Bruno Gold-
schmidt, Alois Kolb, Karl Walser, Georg
Alexander Mathéy, Karl Thylmann, Walo
von May und Fritz Heubner machen; man
wagt oft die Seiten nicht aufzuschlagen vor
Scham.» Mit solch unhaltbar einseitiger
Auswahl-Methode kann man nicht argu-
mentieren, als habe es in diesen frithen Jahr-
zehnten unseres Jahrhunderts neben den ge-
nannten Illustratoren, iiber deren Pauschal-
Verurteilung auBlerdem zu diskutieren wire,
nichtsovieles andere Bedeutsame in Deutsch-
land gegeben wie Illustrationen von Beck-
mann, Kirchner, Kokoschka, Barlach; als

ZU DEN VIER FOLGENDEN
SEITEN:

1 Thomas M. Cleland: Titelseite zu Sterne: «A
Sentimental Fourney. » The Overbrook Press (1936).
Vel. den Text auf S. rozff.

2 Otto Rohse: Kupferstich zu J. W.v.Goethe: « Briefe
aus Venedig.» Erster Druck der Otto Rohse Presse,
Hamburg 1964.

3/4 Kearl Rissing: Holzschnitte aus « Apokalypse ».
Kriiger Verlag, Berlin 1948.

5 Willi Baumeister: Zeichnung zu W.Shakespeare:
«The Tempest.» Verlag Gerd Hatje, Stuttgart und
Calw 1946]47.

Abbildungen 2—5 aus « Die Buchillustration in Deutsch-
land, Osterreich und der Schweiz seit 1945 », hg. von
Wolfgang Tiessen, Binde 1 und 2. Verlag der Buch-
handlung Wolfzang Tiessen, D-6078 Neu-Isenburg
(1968).
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habe nicht Karl Réssing seine hervorragen-
den Holzschnitt- und Holzstich-Serien ge-
schaffen, ganz zu schweigen von seinem
auch politisch so eminent wichtigen Buch
«Mein Vorurteil gegen diese Zeit », 1932 bei
der Biichergilde Gutenberg! Hat Kistner
absichtlich (und warum?) die erregende
Leistung der Briider Wieland Herzfelde und
John Heartfield in ihrem Malik-Verlag (ab
1916) verschwiegen ? Die politisch engagier-
ten Mappen mit Original-Graphiken von
George Grosz im Malik-Verlag, die zahl-
reichen illustrierten Biicher und Zeitschrif-
ten und nichtzuletzt die unheimlich aussage-
trachtigen Photo-Montagen von John Heart-
field auf den Schutzumschligen dieses Ver-
lags — sind das nicht zitierbare Leistungen
deutscher Illustrationskunst? ...

Will man der «Illustration » im gesamten
Bereich von Graphik, Zeichnung und Ma-
lerei einen Platz zuweisen, so 1Bt sich etwa
dieses sagen: Gute Illustration ist eine quali-
tatvolle zeichnerische, graphische oder ma-
lerische Leistung in bewuBtem und, in der
Jjeweiligen Haltung des Kiinstlers, iiberzeu-
gendem Zusammenhang mit Literatur. Die
Spielarten der Beziehungen zum Literari-
schen sind vielf4ltig und wandlungsfihig wie
alle Moglichkeiten der bildenden Kiinste.
Sie kénnen in sichtbar dienender Funktion
zum Text stehen (Gottfried Sello), sie kén-
nen den Text durchlichten, erhellen (Erhart
Kastner), auch interpretieren oder in weiter
Distanz reflektieren, Illustration kann aber
auch sein: bloBe Illumination, sinnvoller
Schmuck, symbolhafte Verdichtung oder
gliedernde Zisur (etwa in Zwischen-Vignet-
ten oder Kapitel-Zeichnungen). Qualitit ist
immer in zweifacher Beziehung zu messen:
die bildnerische Erscheinung fiir sich, los-
gelost vom Literarischen, und die jeweilige
Haltung zum Literarischen. Sehr oft wire
der in der Philologie bekannte Begriff der
«Erzihlhaltung » anzuwenden; in der Lite-
raturwissenschaft ist man bemiiht, die je-
weils verinderte Erzahlhaltung verschiede-
ner Autoren am gleichen Vorwurf zu er-
kennen und darzustellen, beispielsweise der

verschiedenen Bearbeiter des Jeanne d’Arc-
Stoffs, der Gregorius-Legende oder ge-
schichtlicher Epochen und Figuren. In der
Illustrationskunst liegt oft genug der gleiche
Tatbestand verdnderter Haltung zum glei-
chen Vorwurf vor, wie etwa beim Faust-
Thema in der illustrativen Bearbeitung von
Peter Cornelius, Eugéne Delacroix, Max
Slevogt, Max Beckmann, Josef Hegenbarth,
Gerhart Kraaz neben anderen.

So wirft die umschreibende Darstellung
dessen, was Illustration ist und sein kann,
eine Fiille von Fragen auf, deren Beantwor-
tung eine Material-Sammlung und -Uber-
sicht voraussetzt. Dieser grundlegenden Ar-
beit widmet sich Wolfgang Tiessen mit dem
vorliegenden Handbuch fiir den deutsch-
sprachigen Raum in der Zeit nach 1g45.

Die Frage bleibt offen, ob nicht von zwei Illu-
strationen gleichen kiinstlerischen Ranges diejenige
die iiberlegene sei, die sich um grofite, auch «du-
Pere» Texttreue bemiiht und damit ihren Wirklich-
keitswert erhoht, wihrend die andere eher geeignet
ist, diber den Illustrator als diber die illustrierte
Dichtung Aufschlufl zu geben. Vielleicht regen die
bedeutsamen, differenzierten Ausfithrungen Halbeys
sowie die aus dem Tiessenschen Verlagswerk stam-
mende Buchillustration auf S. 110 den Leser an,
sich iiber diese Dinge seine eigenen Gedanken zu
machen. Hier noch aus derselben Quelle die Anga-
ben iiber die drei Kiinstler:

Willi Baumeister

1889 in Stuttgart geboren. 1906 Schiiler von
Adolf Holzel. Freundschaft mit Oskar
Schlemmer. 1912, 1914 und 1924 Reisen
nach Paris; Begegnung mit Le Corbusier
und Léger. 1928 bis 1933 Lehrtitigkeit an
der Stidelschule in Frankfurt a. M., von
1946 bis zu seinem Tod Professor an der
Kunstakademie in Stuttgart. War nach dem
Ersten Weltkrieg als Typograph, Architek-
turmaler, Biihnenbildner titig; wandte sich
dann vor allem der Malerei zu, spiter der
Graphik (Lithographie, Serigraphie). Ver-
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Marcel Rasmussen: Holzschnitt zu einem Volkslied iiber die verkehrte Welt in « Danisk Ballads and Folk Songs »,
hg. von Erik Dal, iibersetzt von Henry Meyer. Kopenhagen|New York 1967,

schiedene Illustrationsfolgen sind noch un-
verdffentlicht, — Monographie von Will
Grohmann (Koln, DuMont Schauberg,

1963).

Karl Rissing

1897 in Gmunden (Osterreich) geboren.
1913 bis 1917 Studium an der Kunstge-
werbeschule Miinchen bei F.H.Ehmcke
(Schrift und Illustration). 1922 bis 1931 Pro-
fessor an der Folkwangschule, Essen; 1934
bis 1944 an der Staatlichen Hochschule fiir
Kunsterziehung, Berlin; 1947 bis 1960 an
der Staatlichen Akademie der Bildenden
Kiinste, Stuttgart (Klasse fiir Illustration
und freie Graphik). Neben Malerei vor al-
lem zahlreiche (etwa 1350) Holzstiche; we-

sentlicher Anteil an der Wiederentdeckung
dieser Technik fir die deutsche Buchkunst.
Seit 1950 Linolschnitt, den er zu einer ernst-
haften kiinstlerischen Ausdrucksform ent-
wickelte. Lebt in Gauting bei Miinchen. -
Monographie von F.H. Ehmcke (Miinchen,
C.H.Beck, 1963). :

Otto Rohse :
1925 in Insterburg geboren. Von 1948 bis
1956 Studium und Assistent an der Landes-
kunstschule, Hamburg, bei R. von Sichow-
sky. 1961 Lehramt an der Werkkunstschule
Offenbach (Typographie und Buchgestal-
tung). 1962 Griindung der Otto Rohse Pres-
se. Holzstich, Kupferstich, Buchgestaltung.
Lebt in Hamburg.
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