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Hier wird durch das «Wie » die Sinnbild-
lichkeit des ganzen Gedichts, die schon
vom Beginn her spiirbar war, offenbar. Es
gestaltet das Erlebnis von der verwandeln-
den Kraft der Erkenntnis, die nach langem
Ringen wie eine unerwartete Gnade einem
geschenkt wurde. Diese Erkenntnis gipfelt
in der Zusammenschau der Gegensitze, die
sich tberraschend als zu einer Einheit
gehorend erweisen.

Die Spannung des Gegensatzlichen spie-
gelt sich in den Vokalen des Gedichts: in
der 1. Verszeile die Spannung vom u zum i,
die lautphysiologisch bedingt ist als eine
Spannung von unten nach oben und die
ihre Entsprechung im geistigen Bereich
hat (man vergleiche Wurzel, Ursprung,
Urgrund, unten und andere mit Gipfel,
Wipfel, Himmel, First und anderen);
ebenso kann man hinweisen auf das hervor-
tretende e besonders in Zeile g, das die
Vorstellung der Ausdehnung und Ferne
bewirkt; u, i und e treten in den Verbin-
dungen von ei und eu auf (leicht, erreicht,
neu in der 1. Strophe), das heilit auch vom
Lautlichen her ertfinet sich die Einsicht,
daB die Gegensitze sich zu einer Einheit
zusammenschlieBen kénnen. In der 2. und
insbesondere der 3. Strophe herrscht ein
ausgeglichener, ein gewissermaf3en beruhig-
ter Vokalbestand vor; neben und zwischen

die Gegensatze u und i treten ei, o und a
und das spitze i rundet sich (in Strophe 3)
zum 1ii, das man als Verbindung von u und
i auffassen kann; die Spannung von u zu
den «oberen» Vokalen reicht in Strophe 3
nur bis zu dem in der Mitte liegenden
Vokal a oder den Verbindungen von i und
u und u und a.

Carossa hat dieses kleine, helle Gedicht
in jeder Ausgabe seiner Verse an die Spitze
gestellt und es ohne Uberschrift gelassen.
Es ist wohl Symbol seiner Lebenserfahrung:
Wir steigen zu immer reineren, wunder-
bareren Erkenntnissen auf, die unser Da-
sein sinnvoll erscheinen lassen; wir ahnen
dabei die Nihe einer uns iiberlegenen
Macht, die unseren Weg geleitet.

Im Dezemberheft 1964 ist der SchluBvermerk
zur Rubrik «Kénnen Sie lesen? » auf Seite 183
infolge einer Verkettung ungliicklicher Um-
stinde samt allen Druckfehlern ungelesen durch
alle Kontrollen geschliipft. Die Redaktion bittet
zerknirscht um Entschuldigung und gibt hier-
mit den Text fehlerfrei wieder: «Aus Inter-
pretationen moderner Lyrik. AnldBlich der
Germanistenverbandstagung in Niirnberg her-
ausgegeben von der Fachgruppe Deutsch-
Geschichte im Bayerischen Philologenverband).
Verlag Moritz Diesterweg, Frankfurt am Main
1958%. » Die obige Interpretation stammt aus
derselben, 112 Seiten starken Schrift.

EDVARD MUNCHS GRAPHIK

Im Flamberg-Verlag in Ziirich erscheint in wenigen
Wochen ein Werk, das durch den hohen Rang von Bild,
Text und Reproduktion unter Kennern Aufsehen
erregen wird. Es handelt sich um eine Ubersicht iiber
das graphische Werk des groflen Norwegers Edvard
Munch (1863-1944), dargeboten in 245 schwarz-
weiflen Wiedergaben und 12 Farbtafeln in Offset, die
von F. Chr. Serensen & Co. AG in Kopenhagen
hervorragend gedruckt wurden. Der dinische Dichter
und Kunsthistoriker Ole Sarvig hat dazu eine in die
Tiefe fiihrende Einleitung geschrieben; fiir thn zeigen
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die graphischen Werke deutlicher als die Olgemilde
den einheitlichen Sinn der Kunst Edvard Munchs:
Spiegelung und Deutung der Grundsituationen im
eigenen Lebensdrama und im menschlichen Drama
iiberhaupt zu sein. Die hichst dankenswerte Grofiziigig-
keit des Verlags ermoglicht es uns, aus Sarvigs Buch
eine Textprobe sowie sieben Farbtafeln zu reproduzieren,
die letzteren so auf die Gesamtauflage verteilt, daf
Jjedem unserer Hefte ein Blatt beigegeben werden kann.
Unsere Leser werden leicht «ihr » Bild erkennen kon-
nen; wir zeigen Werke aus den Jahren:



1895: ein Viersteindruck, « Madonna » betitelt: auf
schwarzem Grund die liebend hingegebene Frau unter
dem Rahmen mit Spermatozoen und dem werdenden
Kind;

1896: ein Farbholzschnitt: «Angst». Unter einem
wie von Flammen gerdteten Himmel eine Gruppe
Menschen in Trauerkleidern und mit leeren, weiflen
Gesichtern — der ins angstvolle Leben hineingestofene
Mensch;

1896 «Melancholie am Strand », Farbholzschnitt.
Der sinnende Einsame in der Einsamkeil einer norwe-
gischen Landschaft am Meer;

1897: «Zum Walde », Farbholzschnitt mit dem Mo-
tiv der brutalen Verfiihrung;

1898: «Zwei Frauen am Meeresstrand »;

rgor: Farblithographie: Aktbild einer Griindugigen,
von Munch «Die Siinde » betitelt;

1g931: grauschwarzer Farbdruck, ein Frauenbildnis,
«Birgitte », auch «Das gotische Midchen» genannt,
nach Sarvig ein Antlitz, «unvergleichlich in seinem
Ernst und seiner Wiirde ».

Der Flamberg-Verlag setzt mit dieser zeitnahen,
packenden Publikation eine Linie seiner Titigkeit fort,
auf der einige Werke von hohem bibliophilem Rang
stehen. Wir erinnern an seine von Max Hunziker
monumental illustrierte Ausgabe von Grimmelshausens
«Simplicissimus» und an das «Hohe Lied» und
Morikes Novelle « Mozart auf der Reise nach Prag»
mit Felix Hoffmanns Bildschmuck. Von Max Hunzikers
Handitzungen zu Grimmelshausen erscheinen im kom-
menden Herbst je 174 handsignierte Blitter auf Fa-
panpapier in zwei Pergamentkassetten.

Um die Jahreswende 1893/94 nahm eines
der eigentiimlichsten Werke in der Ge-
schichte der graphischen Kunst seinen
Anfang. Der damals dreiBigjihrige Nor-
weger Edvard Munch begann um diese
Zeit, das Werk seiner frithen Mannesjahre,
den «Lebensfries », dessen stiirmische Auf-
nahme er wenige Jahre zuvor in Berlin
erlebt hatte, aus der Malerei in die Graphik
umzumiinzen und ihn zunachst als Kalt-
nadelradierungen auf Kupferplatten, dann
als Lithographien auf den Stein und nach
Verlauf einiger Jahre auch auf den Holz-
stock zu iibertragen. — Diese frithen Drucke
bedeuteten bereits viel mehr als eine
bloBe Ubertragung des Materials in ein
anderes kiinstlerisches Medium. Eher ver-
hielt es sich so, daB3 die ganze in Munchs
Malerei zum Ausdruck kommende Bild-
welt im BewuBtsein und in der mythischen

Schau des Kiinstlers zu einem solchen Grad
von Wirklichkeit und Festigkeit herangereift
war, daf} er sich berechtigt fiihlte, sie nun-
mehr als Graphik zur vollen Entfaltung zu
bringen. Der graphischen Kunst ist, wo sie
iiber das bloBe Portrat und den Prospekt
hinausgeht und sich komplexeren Vorstel-
lungsinhalten, beispielsweise historischen,
zuwendet, der Hang zur vereinfachenden
Uberhéhung, zur Legendaritit, eigen. Sie
mul} etwas allgemein Bekanntes auch all-
gemeingiiltig reprasentieren. Folgerichtig
setzt Edvard Munchs graphisches Werk in
dem Augenblick ein, da er eine solche
Forderung zu befriedigen vermochte. Es
war ein kritischer Augenblick. Die Vor-
stellungswelt des Naturalismus war in
Auflésung geraten. Frankreichs Impressio-
nisten hatten eben begonnen, mit neuen
Augen zu sehen, wie alles Bekannte unter
dem EinfluB des Lichtes verfremdet und
relativ wird. Die Wirklichkeit aller Legen-
den aber hatte den Schlaf der Jahrhunderte
geschlafen, hochstens unterbrochen durch
das Erscheinen von Hans Christian Ander-
sens Weihnachtsrose ...

Aber der Umstand, dal3 Edvard Munch
an der Wende zweier Zeitalter lebte, erklart
nicht alles. Damit wird das Geschehnis nur
akzentuiert. Einen der wesentlichen Griinde
dafiir, daB Edvard Munchs Graphik in
solcher Monumentalitit entstehen konnte,
mull man viel eher in der besonderen
norwegischen BewuBtheitslage suchen, wel-
cher neben anderen Eigenschaften ein
hochentwickelter Sinn fiir das Ethische und,
was ja offensichtlich ist, fiir das Drama-
tische eignet. Auf literarischem Gebiet
offenbart sich dies etwa in Henrik Ibsens
groBer Gestalt. Edvard Munch tritt mit
einem Rest jener Gesundheit auf, die er
von seinem Land geerbt hat, in welchem
sie eine Charaktereigenschaft ist. Er bindet
seine Visionen und die Sprache seiner
Kunst an die Menschengestalt selbst. Und
diese steht hier noch rein und monumental
da, durchgliiht von innerem Leben und
bewuBtem seelischem Drama, im Gegen-
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satz zu jener Kristallisation des Intellekts,
die weiter im Siiden, in den alten Kultur-
landern Europas, im Impressionismus und
im aufkeimenden Kubismus sichtbar wird.

Es ist kein Zufall, dal Edvard Munchs
Leben und Wirken mit demjenigen August
Strindbergs zusammenfillt — beide ver-
kehrten in ihren gemeinsamen Berliner
Jahren auch miteinander —; denn in
Munchs Bildwelt wie in den Dramen
Strindbergs sieht man tatsédchlich zum
letztenmal in unserer gegenwartigen Kultur-
epoche das Menschenleben monumental
dargestellt und, wenngleich mit modernen
Vorstellungsinhalten, an die Menschen-
gestalt gebunden. Nach Strindberg und
Munch hat sich der Mensch in der modernen
bildschaffenden Kunst - jedenfalls wo
diese die Linien der Entwicklung bestimmt
hat und Ausdruck der Zeit ist ~ nicht mehr
auf rechtmiaBige Weise behaupten kénnen.
Dies gilt vor allem fiir jene bildende Kunst,
die sich selbst ihre Formen schafft und sich
im bisherigen Verlauf des Modernimus
darauf beschrankte, die Menschengestalt
nur noch ornamental als ein Element des
Bildes und anderen Bildelementen gleich-
geordnet zu verwenden oder von ihr ganz
und gar zu abstrahieren. Deutlich bezeich-
nend fiir diese Tendenz ist das Fehlen der
Portratkunst, ja aller kiinstlerischen Men-
schenschilderung im Modernismus. Seine
Asthetik setzt, wie es im Kubismus beson-
ders anschaulich wird, eine Entwertung
und Auflésung der Menschengestalt voraus.
Entweder wird diese aus dem &sthetischen
Interesse vollig entlassen und einer mehr
traditionellen Kunstauffassung uberant-
wortet, oder aber man liBt sie zu dimoni-
schen, mitunter auch grotesken Rudimenten
verkiimmern.

Es war ihm unmoglich, jener Welt zu
entsagen, die sich nach und nach rings um
ihn und in ithm als das Munchsche Univer-
sum entfaltete: eine Landschaft der Seele,
spontan zunichst aus Impressionen ent-
standen, dann aber, wie bei jedem echten
Expressionismus, in konkreten Hausern,
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Orten und Menschen, denen er in seinem
Leben begegnet war, lokalisiert. Seine
Grofe und die faszinierende Wirkung, die
er auf alle die ausiibt, die in seine Kunst
einzudringen beginnen, beruhen zum
groBen Teil darauf, daB er als der einzige
bildende Kiinstler bewullt und entschlossen
auf dem Saum verblieb, der zwei Jahr-
hunderte voneinander scheidet und von dem
aus die Kiinstler der nachfolgenden Gene-
ration ihre Reise in die See der mensch-
lichen Landfliichtigkeit und des tiefen
UnbewuBten antraten — daB er dort aber
nicht stehenblieb, um zu genieBen, sondern
um uns eine schmerzliche und schone
Legende der wesentlichsten Elemente des
menschlichen Lebens zu geben.

Munchs spateres Wirken und Schicksal
entwickeln sich im weiteren sehr folge-
richtig aus den Verhiltnissen, unter denen
er in seinem Elternhaus aufwuchs. Sein
Vater, Christian Munch, ein norwegischer
Arzt, heiratete als Vierundvierzigjihriger
eine viel jingere Frau, die nach der Geburt
von finf Kindern noch in jungen Jahren
an Tuberkulose starb. Edvard Munch war
beim Tod seiner Mutter noch sehr jung,
und da auch seine beiden alteren Schwe-
stern leidend waren und dahinsiechten —
die eine starb friith gleichfalls an Tuberku-
lose, die andere litt an Schwermut —, ist es
verstandlich, dal Krankheit und Tod die
Atmosphire des Heims, in dem er heran-
wuchs, bestimmten und das Gemiit des
Knaben pragten. Das erste Hauptwerk
seiner Malerei, « Krankes Madchen », aus
dem Jahre 1886, und mehrere Blitter seiner
Graphik geben Kunde von diesen Kind-
heitserinnerungen. Das Bild =zeigt ein
vom Tode gezeichnetes junges Méadchen,
das in einem Stuhlam Fenstersitzt, wiahrend
hinter ihm in tiefem Kummer eine Frauen-
gestalt steht — sicherlich inspiriert von der
Schwester seiner Mutter, der jungen Tante
Karen, die nach dem Tod der Mutter den
Haushalt fiir Dr. Munch fiihrte und fir
Edvard viel bedeutete. Eine primitive
Deutung seines Gefiihlslebens aus seinen



Kunstwerken will hierin - vielleicht sogar
mit einigem Recht — einen «Mutterkom-
plex» erkennen, hervorgerufen durch den
friihen Tod der Mutter und die innige
Zuneigung des Knaben zu der Tante, die
den Kindern die Mutter zu ersetzen suchte.
In der ganzen Familie Munch scheint
iibrigens niemand besonders vital gewesen
zu sein, und Edvard Munch, der so frith
die Melancholie und das Bedriickende des
biirgerlichen Milieus kennengelernt hatte,
suchte in seinem spateren Leben stets,
sich davon freizuhalten und als Kiunstler
auBlerhalb der biirgerlichen Gesellschaft
zu leben. Er heiratete nie, nicht etwa aus
Angst vor der Frau, wie man hatte meinen
konnen, sondern eher aus Angst vor seiner
eigenen Bereitschaft zur Hingabe und der
daraus folgenden groBlen Verletzbarkeit,
die nicht Gewalt iiber ihn gewinnen und
ihn in seinem Werk stéren sollte. Er wullte,
daB er sein Leben begrenzen mufite, um
das durchfiihren zu kénnen, was er als seine
Aufgabe erkannte. Die Bilder erzihlen
davon: Er wollte lebendig bleiben, wollte
gleichsam ein Baum sein, der sich von
totem Laub nahrt; das hei8t aber von den
Menschen, die sich in der Gesellschaft zur
Ruhe begeben und starre, bewuBtlose
Biirger werden. Und doch war gerade
diese norwegische Biirgerlichkeit die erste
Voraussetzung dafiir, dall er so schaffen
konnte, wie er es tat, und ihm war der
naive Drang des groBen Kiinstlers eigen,
gerade von denen verstanden und erfaf3t
zu werden, von denen er doch Distanz
genommen hatte, um ihr Leben, so wie er
es sah, unbehindert zu schildern.

Den Entschluf3 zum «Lebensfries » fal3te
er in Saint-Cloud in Gespriachen mit seinem
Freund Goldstein, was aus der berithmt
gewordenen Tagebucheintragung hervor-
geht: «Ich will nicht mehr Interieurs und
lesende Leute und strickende Frauen malen.
Es sollen lebendige Menschen sein, die
atmen und fiihlen und leiden und lieben.
Ich werde eine Reihe solcher Bilder malen.
Die Leute sollen das Heilige an ihnen

verstehen und davor wie in einer Kirche
den Hut abnehmen. »

Hatte er frither in einer Art dramatischer
Kunst den Kampf des menschlichen Ichs
und sein Unterliegen vor den Machten des
Lebens dargestellt, so schilderte er nach
1908 das bewahrte Ich, das sich hinter
dem Gesicht verpuppt hat, schildert es mit
Ergriffenheit, wo er Unschuld antrifft,
sonst aber mit &tzender Klarheit. Die
Dimonen sind jetzt machtlos und erschei-
nen nur noch in den Tierdarstellungen, die
er uns in einer Reihe von Lithographien
aus dem Kopenhagener Zoologischen Gar-
ten zeigt, wie ja auch das Drama des
menschlichen Lebens selbst, das fiir ihn
friher ein priesterliches Anliegen war,
jetzt zu einem Scherz geworden ist und
eine eigene, schone, klare und ganz befreite
Form im satirischen Bildgedicht «Alpha
und Omega » erhalt.

Man spurt deutlich den freien Atem des
Uberstandenhabens, des «Nachher», in
der langen Reihe der Lithographien, die in
diesem Jahr ihren Anfang nimmt und bis
weit dariiber hinaus, auch noch iiber das
Jahr 1920 hinaus, fortgesetzt wird. Munch
ist Mensch unter Menschen geworden. Er
hat sich mit dem Leben abgefunden,
verteidigt sich aber zugleich gegen die
Formen, in denen es offenbar existiert,
indem er diese mit sicherer Meisterschaft
schildert. War er frither der Dichter unter
den Malern gewesen, so ist er jetzt weit
mehr Maler als Dichter, wenngleich er
auch weiterhin noch oft auf seine alten
Visionen zuriickgreift und ihm gerade in
der Graphik neue Fassungen dieser Motive
gelingen. Aber die neuen Hohepunkte, zu
denen es in diesem wesentlichen, wenn
nicht wesentlichsten Teil seines Werkes
kommen muflte, sind — abgesehen von einer
immer groBer werdenden Stofflichkeit
seiner Holzschnitte — dort zu finden, wo
er wieder Seher wird und reue Dinge sieht.
So etwa in den Angstvisionen, die gegen
das Jahr 1920 in Holzschnitt und Litho-
graphie entstechen und mit denen er end-
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giiltig anerkennt und bekriftigt, dal eine
andere Wirklichkeit, ohne Antlitz und
Verwurzelung, begonnen hat, verschieden
von der, in welcher er seinen « Lebensfries »
schuf. Auch die schmerzlich-schonen Frau-
enbildnisse, die um das Jahr 1930 im Holz-
schnitt entstehen, zeigen eine Erlésung von
der kalten Meisterschaft des Portritisten
an und sind ein Zeugnis dafir, daB sein
langer Kampf um das Erkennen der Frau
nun mit einem Sieg seinen Abschluf3
gefunden hat. Eine bewundernswerte Ent-
wicklung, die schon geniigte, Munch mit
Recht den GroBlen der Kunst zuzuzihlen.

Edvard Munch war keine tragische
Gestalt, wie es groBe Personlichkeiten oft
sind, sondern eher ein Lebenskiinstler
neuer und ungewdhnlicher Art: der erken-
nende, kiinstlerische Mensch, der nur
Riicksicht auf seine Konzentration nimmt
und auf nichts sonst. Es lag nicht die kalte,
erschreckende Einsamkeit des Genies iiber
seinem Leben in der Atelierburg Ekely bei
Oslo; sie war einfach die Lebensform und
der Existenzraum eines Menschen, der
seiner Berufung nach nur das eine sein will:
Kinstler. — Vielleicht war Munchs Existenz

das reinste und, neben demjenigen wvan
Goghs, eines der grofiten Kiinstlerschick-
sale unserer Epoche. Es ist symptomatisch
und fast symbolisch, wie Munch aus jenem
Geisteskampf der achtziger und neunziger
Jahre, welcher sich entweder in biirgerliches
Denken entleerte oder sich in Nihilismus
aufloste, als Individualitat hervorging. Hier
trifft man ihn mitten im Kampf, sich das,
was der Zeit innewohnte, im Erlebnis
anzueignen, und zwar in der ausgepragte-
sten Form des kiinstlerischen Individualis-
mus: so niamlich, dal3 er das menschliche
Bewuftsein in einem eigenen Bilduniver-
sum einfingt, es begrenzt, es aber auch
unendlich klar werden 14t wie einen die
Welt widerspiegelnden Mikrokosmos — und
dabei doch zugleich erdriickt wird, weil er
sein All wie eine lastende Kathedrale iiber
sich erbaut hat. Dann aber sieht man, wie
er schlieBlich aus diesem Schmerz ausbricht
in das Licht und in den Tag, als Kiinstler
heil und als Mensch bestitigt, und wie er
schlieBlich in den spidten Mannes- und
Greisenjahren reich an Erinnerungen in
den Ruinen der gesprengten « Kathedrale »
seines BewuBtseins umherstreift.

UM DEN «PAPIERTOD»

Lwei Briefe

Pfr. Dr. Markus Jenny, Liirich,
an Dr. Paul Scherrer, Kiirich

Sehr geehrter Herr Prasident!

Darfich mit einer Frage an Sie gelangen,
die offentlich zu beantworten unter Um-
stinden dringend sein kénnte?

Vor einigen Tagen vernahm ich, die
«Schaffhauser Nachrichten » hatten neulich
die sensationelle Nachricht verbreitet, alle
nach 1900 gedruckten Biicher seien zum
Sterben binnen ldngstens 200 Jahren ver-
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dammt. Es sei jetzt festgestellt worden, dal3
in allen modernen Papierherstellungsver-
fahren eine Sdure verwendet werde, die
dieses Papier langsam, aber sicher innert
dieses Zeitraumes zerstére. Ausgenommen
seien natiirlich Biittenpapiere und andere,
nach ilteren Verfahren hergestellte Schreib-
stoffe.

Ich war erschiittert, als ich das horte.
Denn die Nachricht war fiir mich véllig
neu. (Mag sein, daB3 diese Tatsachen in
der Fachwelt bereits bekannt sind.) Natiir-
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