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GERT SCHIFF (ZURICH)

JOHANN HEINRICH FUSSLI IN ZURICH#*

Wie allgemein bekannt, hat der Ziircher
Maler Johann Heinrich FiiBli den groBten
Teil seines langen Lebens — 1741 bis 1825 —
in England verbracht; er ist als englischer
Maler zu Ansehen und Ehren gekommen.
FuBli verlieB Zirich 1763 als Zweiund-
zwanzigjahriger, verbrachte zwei unruhige
und ereignisreiche Wanderjahre in Deutsch-
land und lieB sich dann in London nieder.
Bis gegen Ende des Jahrzehnts betatigte er
sich noch zu gleichen Teilen als Maler und
Literat, dann entschied er sich ganz fiir die
Malerei und begab sich zur weiteren Aus-
bildung nach Rom. Auf dem Riickweg von
Rom nach London kam er im Oktober 1778
noch einmal auf sechs Monate nach Ziirich;
danach hat er seine Vaterstadt nie wieder-
gesehen. Eine Studie iber Johann Heinrich
FuBli in Ziirich kann sich also nur mit den
Kinder- und Jugendjahren des Kiinstlers
befassen, einem Lebensabschnitt, der im
allgemeinen noch nicht allzuviel fir die
ErschlieBung einer Kinstlerpersonlichkeit
hergibt; und in zweiter Linie mit einer
zwar einschneidenden, aber doch sehr kur-
zen Periode aus dem Leben des gereiften
und zu erster internationaler Berithmtheit
gelangten Malers.

Da mag man sich fragen, ob der Ertrag
eines so eng gefaBten Themas, vor allem der
Ertrag an giiltigen Werken, die Miihe iiber-
haupt lohne. Aber bei FuBli ist der ein-
malige Gliicksfall gegeben, dafB3 seine ersten
bildnerischen Versuche im Alter von zehn
bis zwanzig Jahren nicht nur liickenlos er-
halten sind, sondern auch eine solche Friih-
reife und Phantasiefiille bekunden, daB sie

* Vortrag, gehalten am 17.Juni 1964 an-
laBlich der Jahresversammlung der Gesell-
schaft von Freunden der Zentralbibliothek in
Ziirich.
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uns im Keime schon viele wesentliche Ziige
seines spéteren Schaffens zeigen; ein Sach-
verhalt, der, sobald ihn der (Euvrekatalog
des Malers erst einmal weiteren Kreisen
bekanntgemacht haben wird, der Ent-
wicklungspsychologie, der Kunstpadagogik
und vor allem der psychologischen Wesens-
erforschung kiinstlerischer Begabungen ge-
wil} reiche Ansatzpunkte bieten wird. FuB-
lis Jugendzeichnungen sind in zwei Sammel-
banden, der eine im Kunsthaus Ziirich, der
andere in einer Ziircher Privatsammlung?!
sowie in Einzelblittern in Ziirich und Basel
und nicht zuletzt in der Graphischen Samm-
lung der Zentralbibliothek bewahrt.

Wie jeder Junge, begeistert der zehnjéhri-
ge FiBli sich an kriegerischen Stoffen, und
seine ersten Zeichnungen sind von Dar-
stellungen von Kéampfen aus der Ziircher
Geschichte angeregt, wie er sie in den alten
Schweizer Chroniken und auf den Neu-
Jjahrsblattern der Ziircher Stadtbibliothek
fand. DaB ein frithes Beispiel? (Abb. 1) das
Gefecht bei Grinau (1337) darstellt, folgt aus
der Inschrift links oben: Tandem bona causa
triumphat. Das steht namlich auf einem sol-
chen Neujahrsblatt auf das Jahr 1674, wo in
einer Radierung von Conrad Meyer der
Sieg des «innern» Zirich unter Biirger-
meister Rudolf Brun iiber das «duBere»,
die mit dem Grafen Johann von Rappers-
wil-Habsburg verbiindeten Rite, darge-
stellt ist. Das graphische Werk von Rudolf
und Conrad Meyer, den vielseitigsten und
fruchtbarsten Ziircher Kiinstlern des 17.
Jahrhunderts, ist die wichtigste Quelle von
Anregungen fir die Jugendentwicklung
FuiBlis. Wenn der Knabe hier den Tod des
Grafen darstellt, so folgt er keineswegs der
Darstellung von Conrad Meyer. Die Er-
findung ist sein eigen. Wohl aber bemiiht er



sich nicht ohne Geschick, im Federstrich
Meyers Radiertechnik nachzuahmen.
Kaum ein Jahr spater ist das nachste Bei-
spiel entstanden3. Die Verfeinerung seiner
Federtechnik, die er immer noch in den
Dienst der Nachahmung druckgraphischer
Techniken stellt, ist ihm aus dem Kopieren

von Vorlagen aus Jost Ammans Malerbuch
erwachsen. Hier zeichnet er, von ritter-
lichem. Feldherrn und Bannertriger ge-
halten, das Wappen der Familie von Orelli.
Der Inschrift zufolge hat der Elfjahrige sich
«dem Hochedlen Herrn Hans Kaspar von
Orelli [1709-1785, einem Konstaffelherrn

Derm Hoctilen Ferrers Totar ‘ ;
ik 67%6{% [’7’!}4’%‘ tz%%f?w‘ Get
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F.H.Fipli: Wappen der Familie v. Orelli
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und Obervogt zu Hongg und Steinegg] mit
diesem geringen Zeichen seiner Ergeben-
heit hoflichst empfehlen wollen». Schon
damals verstand er sich also auf die Kunst,
das Wohlwollen Hochgestellter zu erwerben,
eine Gabe, die ihm spiter in England bald
Zutritt zu den adligen Kreisen verschaffen
sollte.

Wie er in den folgenden Jahren vom Ko-
pieren fremder Vorlagen zur Wiedergabe
der Wirklichkeit, von der Nachahmung der
Stich- und der Holzschnittechnik zu
effektvoller Pinsellavierung fand, zeigen
zwel prachtvolle Blitter aus der Zentral-
bibliothek4 (Abb. 2). Man spiirt die uiber
das Alltagliche hinaus verlangenden Im-
pulse, die in diesem jungen Geiste schlum-
mern: Das Seilzichen wird zu einem zah-
verbissenen Kampf unversohnlicher Par-
- teien, die Metzgerei und Wursterei bei Nacht zu
etwas zwischen einer Riuberhéhle, einer
Folterkammer und einem alchemistischen
Laboratorium.

Es war der Schmerz von FiiBlis Jugend-
zeit, dal3 sein Vater ihn zum Prediger, sei-
" nen weniger begabten Bruder Johann Ru-
dolf aber zum Maler bestimmte. Diesem
Bruder iibertrug der Vater auch die Illu-
strationen zu seiner Geschichte und Abbildung
der besten Maler in der Schweiz (1754—1756),
und Johann Rudolf radierte die Kiinstler-
portrits in konventioneller Manier, als
Brustbilder in Medaillons iiber antiken
Triimmern oder Emblemen der Malkunst.
Das mufB3 den jiingeren Johann Heinrich
zu einem seine ebenbiirtigen Krifte be-
kundenden Konkurrenzwerk aufgerufen ha-
ben; denn es gibt von ihm eine Folge von
zwolf aquarellierten Malerportrats, die
samtlich Kinstler wiedergeben, die auch
in dem Werk des Vaters und Bruders vor-
kommen, und in denen die Gesichtsziige
durchweg auf die gleichen Vorlagen zu-
riickgehen wie in den Radierungen von
Johann Rudolf. Nur daBl Johann Heinrich
nicht die konventionelle Portritform wihlt,
sondern die Dargestellten, gewissermaBen als
Verkorperungen seines eigenen Maler-
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traums, in ganzer Figur in ihren Ateliers,
oft vor der Staffelei sitzend, wiedergibt. Er
beweist schon hier eine erstaunliche Charak-
terisierungskunst: man betrachte das Ge-
sicht des weit umhergetriebenen, abenteuer-
lichen Hans Rudolf Usteri, dem FiiBli im
Gedanken an seinen vierzigjihrigen Auf-
enthalt in der Levante einen Negersklaven
beigibt, oder die Blumenmalerin Anna
Maria Waser, die sich mit koketter Kopf-
drehung dem Beschauer zuwendet5 (Abb. 3).

Der Folge der Malerportrits steht eine
weit umfangreichere Serie von Portrits
hauptsichlich Zircher Humanisten und
Geistlicher aus dem 16. und 17. Jahrhundert
nah® Auch diese Portrits diirften in den
Jahren 1754-1756 entstanden sein; das
Vorgehen des jungen Malers ist wiederum
dasselbe, er legt Portratképfe aus den Bild-
niswerken von Conrad Meyer, Nikolaus
Reusner, Tobias Stimmer zugrunde und
erginzt sie zu ganzfigurigen Darstellungen
in erfundenen Intérieurs. Wenn er nun
aber in die Malerbildnisse alles hineinlegt,
was ihn am Malerberuf anzieht: das asthe-
tische Ambiente, die Erregungen des Schaf-
fens und die ungezwungene Lebenshaltung,
so werden ihm diese Bildnisse bewufB3t oder
unbewuB3t zu einer einzigen Kundgabe sei-
nes Schreckens vor der Gezwungenheit und
Enge des Geistlichen- und Gelehrtendaseins
sowie seiner Auflehnung gegen die Strenge
geistlicher oder gelehrter Autoritiat. Trans-
poniert er im Portrat Konrad GeBners?
(Abb. 4) die naturforschende Tatigkeit
durch die Beigabe der alchemistischen Attri-
bute ins Esoterische, fiir einen aufgeklarten
Kopf des 18.Jahrhunderts Abstruse, so
stellt er Heinrich Bullinger, mit dem Kate-
chismus in der Hand, als herrischen Hage-
stolz in jenen engen Nischen- oder Zellen-
raum, der in so vielen dieser Portrits den
Gelehrten zugleich als Monument seiner
selbst und als Gefangenen seiner selbstver-
leugnenden Tatigkeit enthiillt. Nicht nur
Zwingli, der sich fréstelnd in seinen Mantel
hiillt, auch Calvin schaut aus dem Fenster:
Waihrend letzterer mit erhobenem Zeige-



finger bis iiber die fernsten Dicher hinweg
den Genfern seine Institutio religionis christi-
anae einzuhimmern scheint, konnte man
denken, Zwingli beneide die Burger draulen
um ihr Freisein von der hohen Verantwor-
tung, die er fur sie iilbernommen?8. Ist im
Bild Konrad Pellikans, des groBen He-
braisten und Bibeliibersetzers, die uniiber-
treffliche Wiedergabe gelehrter Versunken-
heit kaum merklich vom Strahl der Ironie
getroffen, so erscheint die Darstellung des
seine Predigt fiir das Fraumiinster memo-
rierenden Rudolf Wirth-Hospinian gerade-
zu wie eine Illustration eines spater ge-
pragten Wortes von dem Pfarrer, der einen
Komédianten lehren konnte? (Abb. 5 und
6). Dem tatkraftigen groBen Antistes Brei-
tinger, der als Politiker die evangelischen
Orte der Schweiz zum Eintritt in den
DreiBigjahrigen Krieg auf seiten Schwedens
veranlassen wollte, erweist der junge Maler
seine Irrevenz durch einen nérrisch auf-
wehenden Kopfputz; den Antistes Johann
Rudolf Stumpf, Sohn des berithmteren
Chronisten, 148t er so drauend mit Toten-
kopf als Buchstiitze iiber Jesaias 40 (Denn
alles Fleisch, es ist wie Gras) predigen, als
wolle er eine gelegentlich anzutreffende
Meinung bekriftigen, es gehére zum Ziir-
cher Charakter, nicht: zu belehren, son-
dern: vorwurfsvoll zu belehren. Im
Vadian mag der Portritist sich an die {iber-
lieferte Statur des enzyklopadischen St.-
Gallers gehalten haben; doch wenn er den
Antistes Ludwig Lavater, aus dessen anti-
katholischer Schrift iiber den Gespenster-
glauben FiiBli selbst spiter einige seiner
unheimlichen Bildthemen entlehnt hat, so
anschwellen 14Bt, daB3 er seinenNischenraum
zu sprengen droht, so wirkt dies wieder wie
eine ironische Attacke auf das Gewicht
geistlicher Autoritatll, Leo Jud posiert
elegant, wenn auch eitel, mit Hinweis auf
ein Emblem der Verganglichkeit; Erasmus,
der Erasmus, der das Encomium moriae ge-
schrieben hat, erkennt sich im Spiegel als
Narren, der ihm — sich selber — die Zunge
herausstreckt12,

Witzig, kenntnis- und einfallsreich, ohne
eine Spur von Respekt macht der junge
FiBli sich iiber die Schatze der heimischen
Uberlieferung her. So schafft er einen klei-
nen Zyklus von Darstellungen zur Ge-
schichte Hadlaubs, des biirgerlichen Ziir-
cher Dichters vom Ausgang des Minne-
sangs, der eben erst durch Bodmers Ent-
deckung der Manesse-Handschrift dem
Publikum deutscher Zunge wiedergeschenkt
worden war. Auf dem Titelblattl® hingt
iber einem zur Aufbewahrung oder zum
Zeigen von Graphik bestimmten Holzge-
stell ein Tuch mit der Aufschrift: « Hadloubs
Historien, in Figuren gebracht von R und
C M », also Rudolf und Conrad Meyer, was
also sagen soll, die folgenden Zeichnungen
seilen Kopien nach Vorlagen der beiden
Meyer (die doch von den Gedichten und
dem Leben Hadlaubs schwerlich irgend-
welche Kenntnis hitten haben kénnen).
Aber in der Schriftzeile unter der Zeich-
nung zerstért der junge Maler selbst diese
unwahrscheinliche Fiktion; dort heiB}t es,
mit Bezug auf den kleinen Betrachter:
«liest R. Meyer und wihnet nicht, daB es
der stumme FiieBli. » Zur Bekriftigung sei-
ner eigenen Autorschaft hingen denn auch
einige abgeschnittene menschliche FiiBe,
FuBlis wenig ansprechendes Signet in die-
sen Jahren, von dem Gestell herab. Auf
dem Portrat Hadlaubs!4 (Abb. 10) er-
scheint dieser, wie man ihn aus seinen Lie-
dern kennenlernt: als sehr birgerlicher,
sichtlich den Tafelfreuden zugetaner,schwer-
falliger Melancholiker; immerhin als lor-
beerbekrinzter Dichter, der sich auf einen
Band mit Werken des Kyot stiitzt, jenes
imaginaren provenzalischen Dichters, den
Wolfram von Eschenbach als Urheber des
Parzival ausgab. Melancholisch war Had-
laub, weil er ohne alle Hoffnung ein vor-
nehmes Fréulein liebte. FiiBli nennt sie
Adelheide und entwirft ihr Bild auf eine
Art, die in erstaunlichem MaB die vielen
Femmes fatales seiner spiteren Bildwelt
vorwegnimmt!5., Wihrend Hadlaub in
seinem zweiten Lied erzihlt, er sei auf dem
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Hohepunkt seiner Leidenschaft einmal aus
Leid iiber die Gleichgiiltigkeit seiner Dame
in Ohnmacht gefallen, durch ihren Hénde-
druck jedoch ins Leben zuriickgerufen und
von ihr kaprizidserweise sogar in die Hand
gebissen worden, stellt Fiilli dar, wie dem
Dichter wenigstens im Traum die ersehnte
Erfillung zuteil wird: Hadlaub schlaft
breitbeinig unter einem Baum, und die An-
gebetete tritt auf ihn zu, die Schiirze offen-
bar voll reifer Friichte® (Abb. 11).

Noch ein zweites Mal hat Fulli eigene
Zeichnungen als Kopien nach Werken der
Meyer ausgegeben; diesmal jedoch mit
mehr Erfolg, denn die Forschung hat esihm,
bis in Frederick Antals 1956 erschienene
Fuseli Studies, abgenommen. Es handelt sich
um eine stilistisch ziemlich einheitliche
Folge von Narrendarstellungen; das Titel-
blatt1? Jautet: «27 Vorweisungen mensch-
licher Narrheit mit den Farcen von Rudolf
und Conrad Meyern und Gottfried Stad-
lern. 1640.» Auffallend ist die Ahnlichkeit
mit dem Titelblatt zum Hadlaub-Zyklus,
mit dem es auch die historische Unstimmig-
keit teilt: Im Jahre 1640 war Rudolf Meyer
bereits zwei Jahre tot, Conrad Meyer war
noch bei Matthdus Merian in Frankfurt in
der Lehre, Gottfried Stadler war gleichfalls
auf der Wanderschaft, und von einem Kon-
takt der Meyer mit diesem maBig begabten
Glasmaler ist iiberhaupt nichts bekannt.
Kurz, das vorgebliche Meyersche Narren-
buch hat nie existiert, wohl aber ein paar
lavierte Federskizzen Conrad Meyers mit
Narrenszenen, welche Fiilli offenbar die
Idee zu dieser neuen Mystifikation einge-
geben haben. In der Lebendigkeit seiner
Kompositionen, die auf reizvolle Art mittel-
alterliche Tracht und Moden seiner eigenen
Zeit vermischen, hat er die Vorlagen weit
iibertroffen; er hat auch eine Menge von
Narrenszenen selbstindig dazu erfunden.
Um zu zeigen, wie seine nunmehr etwa
sechzehnjiahrige Phantasie arbeitete, repro-
duziere ich die Meyerschen Vorlagen und
zwei Zeichnungen FiiBlis, die auf solche
zuriickgehen. Etwa den Friedensschluf3:
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Nach Krieg macht Fried die narrisch Welt,
Hielt sie vor Fried, sie bhielt ihr Geld.

Meyers etwas pedestre Darstellung18 (Abb.
7a) der Beilegung einer ortlichen Fehde
zwischen Ritter und Edelmann wird bei
FiiBli zur Staatsaktion mit einem Koénig
oder Kaiser als FriedenschlieBendem, Erz-
bischof und Ministern als Zeugen? (Abb.
8). Auch der Narr, der Wasser in den
Brunnen gie(3t20 (Abb. 7c), erfahrt in der
Neufassung, mit der groBen, mithsam ge-
schleppten Kufe, eine effektvolle Steige-
rung?, und bei der Darstellung des alche-
mistischen Narren2? (Abb. 7d) 1aBt FuBl
gar den Ofen explodieren2? (Abb. g) ; einzig
Meyers Konig Midas24 (Abb. 7b) scheint er
nicht i{ibernommen zu haben. Betrachten
wir weiterhin die Bewegungssteigerung in
der Darstellung des Narren, der mit einem
Kiichenbeil eine Eiche fallen will25. 26 oder
die drastische Verdeutlichung der Mar vom

Held, der da wollt’ Teufel fangen (und)
Blieb wie ein Fisch an einer Metze
hangen?7, 28,

Man mag sich nun fragen, warum der
halbwiichsige FuiBli solche durchaus eigen-
wertigen und selbsterfundenen Arbeiten als
Kopien nach den halbvergessenen Meistern
des vorigen Jahrhunderts ausgab. BlofSe
Freude an der Irrefithrung scheint als Er-
klarung nicht auszureichen. Vielleicht tat
er es aus dem gleichen Grund, aus dem In
einem fast gleichzeitigen, aber tragischen
Fall der englische Knabe Thomas Chatter-
ton den Dichter Rowley fingierte: weil es
seinen Stolz emporte, dal man ihm seine
frithreife Erfindungsgabe nicht zutraute und
hinter seinen originalen Entwiirfen unein-
gestandene fremde Vorlagen argwéhnte.

Eine Zusammenfassung der Narrenserie,
zugleich ein Blatt von superber Ironie und
volliger Formbeherrschung, ist der Narr
beim Portritmaler?® (Abb. 12). Hier scheinen
die Rollen vertauscht: Der Maler, der bis-
her alles nérrische Treiben verspottete, er-



scheint in seinem kurzsichtigen Bemiihen als
nérrisch Besessener, der Narr, dessen Blick
so viel Zweifel am Koénnen des Malers aus-
driickt, wird zum besonnenen Skeptiker.
Raffiniert die Umdeutung der Perspektive:
Die Flache, die die Decke des Raumes bil-
den miiflte, wird, ohne daB dies als stérend
empfunden wiirde, Trager eines dekora-
tiven Frieses mit bacchischen Putten;
rechts erscheint, als Wandgemailde und
Signet zugleich, der Fii8limann.

Der Narr in dieser Zeichnung erscheint
wie ein Bruder Till Eulenspiegels, der, sich
selbst den Anschein der Narrheit gebend,
so viele wirkliche Narren entlarvt; in der
Tat ist das Blatt der Auftakt zu einer Folge
von Eulenspiegelzeichnungen, von denen
ich die groBartigste anfiithre3?. Die Technik
der Lavierung, auch die Anbringung von
Kopfleisten, deren Darstellungen mit dem
Inhalt der Hauptszenen korrespondieren,
scheint FuBli von Scheibenrissen vermittelt.
Eulenspiegel steht am Altar neben dem
Pfarrer, der ihm beim Hochamt vertraut,
welche von den Frauen, denen er die Kom-
munion gewahrt, sich vorher ihm gewahrt
haben; auch Eulenspiegels eigene Frau ist
darunter, mit betretenem Gesicht schleicht
sie vorn davon. Um die Profanation zu
unterstreichen, 143t FiBli den Pfarrer die
Haltung des Gekreuzigten wiederholen.
Ein Fries mit {ibereinanderkollernden und
sich iibergebenden Trinkern bekrént die
von FuBlli zwei Jahre vor seiner eigenen
Priesterweihe entworfene Szene.

Es kann nicht wundernehmen, da83 einer,
der die Welt so weitgehend unter dem
Aspekt der Narrheit sieht, die Konventio-
nen verneint und den Autorititen seinen
Respekt versagt, auch Menschen, die ihm
nahstehen, die er als Lehrer oder geistige
Fiihrer verehrt, zuzeiten ironisch sieht.
Anfang der sechziger Jahre diirfte die Zeich-
nung entstanden sein, die eine Diskussion
im Kreise um Bodmer festhalt3! (Abb. 13).
Die Teilnehmer sind, von rechts nach links:
FiiBli, Bodmer, der Winterthurer Diakon
Johann Heinrich Waser, der als Ubersetzer

von Swift, Butlers Hudibras (sowie des
Lukian) keine unwesentliche Rolle inner-
halb Bodmers Bemiihungen um die Ver-
mittlung der englischen Literatur gespielt
hat, und Johann Georg Sulzer, der als
Philosophieprofessor in Berlin der wichtigste
Divagator von Bodmers Ideen wurde. Of-
fensichtlich versagt Waser, dessen Gestalt
auch in der Riickenansicht ganz versteifte
Opposition ausdriickt, dem Schulhaupt in
einer wichtigen Frage die Gefolgschaft und
wird dafiir von dem véllig vermummten
«alten Schuhu» und dessen weltoffenem
Adepten unerbittlich ins Gebet genommen.
FiiBli selbst 148t durch die Art, wie er sich
darstellt, keinen Zweifel, dal3 er sich vom
Gegenstand der Debatte distanziert, ihre
Trager aber kritisch beobachtet und nicht
ohne leise Belustigung durchschaut.
Freilich ist die ironische und kritische
Haltung, die sich in solchen Zeichnungen
dulBlert, nur das Komplement eines unbin-
digen Idealismus, wie er FiiBli in diesen
Jahren noch beseelte. Der Spétter gab sich
nicht mit seinem Spott zufrieden, sondern
wollte die Welt verindern; man braucht
nur an FuBlis Beteiligung an der Aufdeckung
der Verfehlungen des Landvogts Grebel zu
erinnern, als deren Folge er Ziirich verlassen
muBte. Der Satiriker war ein zur Bewun-
derung neigender und anhénglicher Freund.
Dafiir gibt es ein kurioses Beispiel in einer
zwischen Mai und Oktober 1763 in Barth
in Schwedisch-Pommern im Hause des
protestantischen Theologen Spalding ent-
standenen Zeichnung, in der Fiili darstellt,
wie thn im Traum seine Zircher Freunde
besuchens2. Es erscheinen: als erster La-
vater, dem FuBli die Zeichnung auch zuge-
eignet hat, dann Felix HeB, der Dritte im
Bunde gegen den erpresserischen Land-
vogt, Salomon Dilliker, der Freund Pesta-
lozzis und Anhinger Rousseaus, Felix Nii-
scheler, der spatere Chorherr und Heraus-
geber von Heinrich Fiieflis Samtlichen Werken,
mit Gattin, und als einziger Nichtziircher
der Pastor Picht, den Fii3li in Pommern
zum Freund gewonnen hatte. Zwei weib-
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liche Gestalten im Hintergrund sind un-
identifiziert. Dagegen erlaubt die In-
schrift «Milord » auf einem an der Wand
hangenden Portrat den SchluB3, dal3 es sich
hier um ein Bildnis des britischen Gesand-
ten in Berlin, Sir Andrew Mitchell, handelt,
der FiiBlis Ubersiedlung nach London mit-
veranlaBte.

Nun vollziehen wir den Sprung iiber an-
derthalb Jahrzehnte, um noch ein paar
Zeugnisse von FiiBlis Riickkehr nach
Zirich, 1778 auf 1779, anzusehen. Allbe-
kannt ist das Doppelportrat des Malers im
Gesprach mit Bodmer33 (Abb. 14), in dem
er dem Lehrer, der ihm neben sittlichen
und philosophischen Uberzeugungen die
vier Hauptquellen seiner Bildwelt, Homer,
Dante, Shakespeare und Milton, erschlos-
sen, der seine ganze Persoénlichkeit geformt,
ein Denkmal setzt. Freilich ist nicht zu
iibersehen, daf3 der inzwischen fast Vierzig-
jahrige dem Lehrer hier nun tiiberhaupt
nicht mehr als Lernender, sondern als Fer-
tiger entgegentritt, dies sogar nicht ohne
Selbstgefalligkeit, wiahrend er andererseits
Bodmer etwas Riithrend-Starrsinniges, leicht
Weltfremdes verleiht, den Ausdruck eines
alten Mannes, der auf Prinzipien beharrt,
welche die Zeit langst iiberholt hat.

FiiBlis letzter Aufenthalt in Ziirich fiihrte
ihn in eine gewisse Verwirrung der Gefiihle.
Die groBe Erschiitterung war seine leiden-
schaftliche Verliebtheit in Anna Landolt
vom Rech, die er zu heiraten wiinschte, die
ihm aber versagt wurde und sich dann kurz
nach seiner Riickkehr nach London mit dem
besser situierten Kaufmann Schinz, einem
Neffen Lavaters, vermahlte. Daneben flirtete
er mit den Schwestern He3, von denen die
unverheiratete Martha zu religitser Schwar-
merei neigte und schon 1779 an der
Schwindsucht verstarb, wihrend Magda-
lena, seit 1775 Gattin des Philanthropen,
Projektemachers, philosophischen Triu-
mers und Verschwenders Johann Caspar
Schweizer, spater eine betrachtliche Rolle
in der vor- und nachrevolutioniren Pariser
Gesellschaft spielte. Wenngleich frei von der
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angekrankelten Spiritualitit der Martha,
war Magdalena doch auch ziemlich exzen-
trisch und von reizbarer Nervenkonstitution:
Sie spurte Erdbeben und verborgene Quellen
und lieB sich durch Kédmmen ihres schénen
Haares in «magnetischen » Traumdiammer
versetzen. Aullerdem war sie sehr kokett,
und ihr Gatte erinnerte sich noch 1801 der
Eifersuchtsqualen, die FuBli ihm zweiund-
zwanzig Jahre zuvor verursacht hatte.
FuBli hat beide Schwestern portritiert,
aber es bestehen Unstimmigkeiten iiber
die Identifikation der jeweils Dargestellten.
Vor allem unter dem Namen der Martha
HeB gehen manchmal Zeichnungen, die
mit keiner von beiden Schwestern etwas zu
tun haben und zum Teil erst in England
entstanden sind. Ich méchte hier ein paar
Fixpunkte abstecken. Das Weimarer Bild-
nis der Magdalena Schweizer3¢ (Abb. 16)
stammt aus Goethes Besitz und ist somit
verbiirgt. Davon ausgehend, mochte ich in
einem auf der Riickreise in Ostende aus
dem Gedéachtnis gezeichneten Bildnis3
(Abb. 15) gleichfalls Magdalena, nicht
aber Martha oder gar, wie Walter Muschg
vermutet, Anna Landolt erkennen. Dies
einmal anerkannt, wird man auch in einem
prachtvollen Kopf aus der Sammlung der
Zentralbibliothek3¢ die sinnlich-lebenszu-
gewandte, verspielte und reizbare Magda-
lena erkennen, wihrend daneben das ver-

WERKE JOHANN HEINRICH
FUSSLIS AUF DEN FOLGENDEN
16 BILDSEITEN

1 Das Gefecht bei Grinau 2 Metzgerei und Wur-
sterei bei Nacht 3 Anna Maria Waser ¢ Konrad
Gessner 5 Konrad Pellikan 6 Rudolf Wirth-Hospi-
nian 7a, b, c,d Vier Narrenszenen von Conrad Meyer
8 Friedensschluf ¢ Alchemistischer Narr ro Hadlaub
11 Traum Hadlaubs 12 Narr beim Portritmaler
13 Fiifli, Bodmer, Waser und Sulzer 14 Fiifli im
Gesprich mit F. ¥. Bodmer 15 Magdalena Schweizer-
Hefi (Zentralbibliothek Zliirich) 16 Magdalena
Schweizer-Hefd ( Weimar) 17 Martha Hef ( Kunst-
haus Ziirich) 18 Martha Heff (Haus zum Rech-
berg, Kiirich) 19 Fiifli, den Schwestern Hef vor-
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biirgte Bildnis der Martha, Vorlage eines
Stiches von Lips in Lavaters Physiognomi-
schen Fragmenten3” (Abb. 17), mit seinem
Ernst und seiner spitzen Vergeistigung den
ganzen Unterschied zwischen den Charak-
teren der beiden Schwestern deutlichmacht.
Das groBartigste Portrat der Martha ist ein
Gemilde im Haus zum Rechberg38 (Abb.
18). Nach alledem diirfen wir, mit Paul
Ganz, in der schonen Federzeichnung im
Kunsthaus Zirich FiiBli selbst, den beiden
Schwestern vorlesend, erkennen3? (Abb.19),
und zwar wire die linke dann Magdalena
Schweizer, die rechte Martha Hef3. Diese
Zeichnung ist zweifellos ein Ergebnis des
Zufalls und der Zuneigung, ohne eigent-
liche kiinstlerische Absicht entstanden;
trotzdem bezeichnet sie von allen hier be-
trachteten Werken die grofite kiinstlerische
Hohe, bewahrt allen Reiz einer einmaligen
menschlichen Situation und fiihrt doch tiber
dieses Einmalige hinaus. Das bewirkt schon
die knappe Stilisierung und summierende
Vereinfachung. FiiBli hilt sich nicht wie
sonst bei den Einzelheiten der weiblichen
Mode auf und gibt sich selbst in zeitlosem,
mit der Kérperform verwachsenem Gewand
und einer Haltung wieder, die von den
Jiinglingsfiguren unter den Vorfahren Chri-
sti in der Sixtinischen Kapelle gepragt ist.
Der wie eine Aura hinter seinem Kopf auf-
strahlende Kerzenschein verleiht seinem
hingegebenen Lesen eine stille Begeisterung
und verhaltene Ekstase, die sich sichtlich
auf die Zuhorerinnen ubertragt. Martha
nimmt den Text und die vorlesende Stimme
ganz in sich hinein; was etwa als Antwort
in ihr aufsteigt, dringt nicht iiber die
Schwelle der gesenkten Lider. Magdalena
antwortet mit unverhohlener Lockung.
Aber der Vorlesende haftet mit seinem
Blick auf der Schrift; so kommt es nicht
zum Einvernehmen der zwei, das die dritte
ausschlief3t; die drei bleiben in dem gemein-
samen FErgriffensein durch die Dichtung
vereint. Dieses Dokument einer besonderen
Stunde ist das schénste Zeugnis von FiiBlis
letztem Ziircher Aufenthalt.

ANMERKUNGEN

1 a) Johann Heinrich FuBli: 189 Blatt Studien

aus seiner Jugendzeit. Der Kiinstlergesellschaft
geschenkt von Herrn Capitain C.Meyer in
Stadelhofen, 24. April 1826. [1750—1761].
Zirich, Kunsthaus, Inv. Nr.O 8. Im folgen-
den angefiihrt als: Jugendalbum.
b) Johann Heinrich Fullli: NOMINA VI-
RORVM DOCTORVM &¢ &¢ SECVLOR.
XVt XVIt XVII Post SAL. a CHRisto partam.
IMaginibus conendem coloratis ADIUNCTA.
Allegorisches Titelblatt und 46 Portrits in
zeitgendssischem  Klebeband. [1754—1756].
Zirich, Stadtprisident Dr. Emil Landolt.
Im folgenden angefiihrt als: Humanistenal-
bum.

2 Das Gefecht bei Grinau. [1750-1751]. Feder

laviert. 156:249 mm. Jugendalbum, Bl 22.

Wappen der Familie von Orelli. 1752. Feder tiber

Bleistift. 285: 239 mm. Ziirich, Zentralbiblio-

thek.

4 a) Seilziehen. [1753-1754]. Feder laviert.
188:344 mm. Zirich, Zentralbibliothek.

b) Metzgerei und Wursterei bei Nacht. [1753—
1754]. Feder laviert. 185:265 mm. Ziirich,
Zentralbibilothek.

5 a) Phantasieportrit des ZLiircher Malers Hans
Rudolf Usteri. [1754—1756]. Feder, grau und
braun laviert. 191:142 mm. Jugendalbum,
BI. 56 o.

b) Phantasteportrit der Blumenmalerin Anna
Maria Waser. [1754—1756]. Feder laviert.
171: 131 mm. Jugendalbum, Bl. 57 o.

w

6 Vgl. Anm. 1b.
7 a) Phantasieportrit Konrad Gefners. [1754—
1756]. Feder, grau und rétlich laviert.

162: 122 mm. Humanistenalbum, Bl 20.

b) Phantasieportrdt Heinrich Bullingers. Feder,
grau und rotlich laviert. 166:103 mm.
Humanistenalbum, Bl. 11.

8 a) Phantasieportrit Huldrych Jwinglis. {1754~

1756]. Feder, grau und rotlich laviert.

161: 101 mm. Humanistenalbum, Bl. 52.

b) Phantasieportrdt Johann Calvins. [1754—

1756]. Feder, grau und violett laviert.

168: 95 mm. Humanistenalbum, BI. 13.

a) Phantasieportrat Conrad Pellikans. [1754—

1756]. Feder, grau und rétlich laviert.

171: 100 mm. Humanistenalbum, Bl. 35.

b) Phantasieportrit Rudolf Wirth-Hospinians.

[1754—1756]. Feder, grau und rosa laviert.

155:92 mm. Humanistenalbum, Bl. 25.

10 a) Phantasieportrit Fohann Fakob Breitingers.
[1754—1756]. Feder, grau und rotviolett
laviert. 184:111 mm. Humanistenalbum,
Bl g. ‘
b) Phantasieportrit Fohann Rudolf Stumpfs.
[1754-1756]. Feder, grau, oliv und braun

©
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- laviert.
Bl 41.

11 a) Phantasieportrit Foachim Vadians. [1754~
1756]. Feder, grau und rotbraun laviert.
175: 100 mm. Humanistenalbum, BI. 43.
b) Phantasieportrit Ludwig Lavaters. [1754—
1756]. Feder, grau und braun laviert.
186: 108 mm. Humanistenalbum, Bl. 29.

12 a) Phantasigportrit Leo Fuds. [1754-1756].
Feder, grau und rosa laviert, 174:95 mm.
Humanistenalbum, Bl. 28.

b) Phantasieportrit des Erasmus von Rotterdam.
[1754—1756]. Feder, grau und braun laviert.
149: 109 mm. Humanistenalbum, Bl. 18.

13 Titelblatt: Hadloubs Historien. [1757-1759].
Feder und Sepia, braun und rot laviert.
151:124 mm. Jugendalbum, Bl. 59 o.

14 Phantasieportrat Hadlaubs. [1757-1759]. Feder
aquarelliert. 162:147 mm. Jugendalbum,
Bl. 509 u.

15 Adelheide. [1757-1759]. Feder aquarelliert.
159: 147 mm. Jugendalbum, Bl 72 u.

16 Der Traum Hadlaubs. [1757-1759]. Feder und
Bleistift, grau laviert. 164: 134 mm. Jugend-
album, BI. 6g o.l.

17 Titelblatt der Narrenfolge. [1757-1759]. Feder,
blaBrot laviert. 175: 143 mm. Jugendalbum,
Bl 64 o.

18 Conrad Meyer: Friedensschlyff. [1670-168g].
Feder, blau laviert. 70:72 mm. Zirich,
Kunsthaus, Sammelband C.Meyer, Studien
I, BlL 11.

19 Friedensschluf. [1757-1759]. Feder, rotocker-
violett-grau laviert. 180: 150 mm. Jugendal-
bum, BIl. 62 u.

20 Conrad Meyer: Brunnenauffiiller. [1650-
1689]. Feder, blau laviert. 70: 50 mm. Ziirich,
Kunsthaus, a.a.0.

21 Brunnenauffiiller. [1757-1759]. Feder, blaB-
braun-violett laviert. 127:106 mm. Jugend-
album, Bl. 72 o.

22 Conrad Meyer: Alchemistischer Narr. [16%70—
1689]. Feder, blau laviert. 70: 50 mm. Ziirich,
Kunsthaus, a.a.O.

28 Alchemistischer Narr. [1757-1759].
violett und grau laviert. 159:111
Jugendalbum, Bl. 68 r.o.

24 Conrad Meyer: Konig Midas. [1670-168g].
Feder, blau laviert. 70:72 mm. Zirich,
Kunsthaus, a.a2.0.

% Conrad Meyer: Holzfiller-Narr. [1670-168g].
Feder, blau laviert. 70:72 mm. Ziirich,
Kunsthaus, a.a.0.

26 Holzfiller-Narr. [1757-1759). Feder, blaB-
violett laviert. 162: 122 mm. Jugendalbum,
BIl. 67 r.o.

27 Conrad Meyer: Narr am Leitseil einer Metze.
[1670-1689]. Feder, blau laviert, 72:%6 mm.
Ziirich, Kunsthaus, a.a.0.

28 Narr an der Angel einer Metze. [1757-1759].

179:111 mm. Humanistenalbum,

Feder,

mim.
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Feder,violett und altrosa laviert. 116: 106 mm.
Jugendalbum, Bl. 61 Lu.

2% Narr beim Portritmaler. [1757—1759]. Feder,
grau, grunocker, rotviolett laviert. 300:209
mm. Jugendalbum, Bl. 74.

80 Der Pfarrer enthiillt Eulenspiegel wihrend der
Messe seine Vertrautheiten mit den Frauen. [1758—
1760]. Feder, grau, griingelb und schwarz
laviert. 289: 207 mm. Jugendalbum, Bl. 48 u.
Repr. bei Ganz, a.a.O. Nr. 4.

31 Fupli, Bodmer, Waser und Sulzer. [Um 1760].
Bleistift. 210:268 mm. Ziirich, Kunsthaus,
Alter Bestand. Repr. bei A.Federmann,
Johann Heinrich Fifli, Zurich und Leipzig
1927, T.28.

32 Fupli, im Traum von seinen Freunden besucht.
(1763). Feder laviert. 182:345 mm. Zirich,
Haus zum Rechberg.

38 Der Maler im Gesprach mit F.J.Bodmer.
(1778-1780). Ol auf Leinwand. 1,63: 1,50 m.
Zirich, Kunsthaus. Repr. bei Federmann,
2.2.0. T. 1.

34 Bildnis der Magdalena Schweizer-HefB. (1778-
1779). Ol auf Leinwand. 1,10:0,91 m.
Weimar, Staatliche Kunstsammlungen.
Repr. bei Federmann, a.a.0O. gegeniiber
S. 16.

85 Bildnis der Magdalena Schweizer-Hefl. (April-
Mai 17%9). Bleistift. 233: 191 mm. Ziirich,
Kunsthaus, Sammlung Paul Hiirlimann,
Inv.Nr.1940/123. Repr. bei Ganz, a.a.O.
Nr. 35.

36 Bildnis der Magdalena Schweizer-Hefl. 15. Miarz
1779. 489:338 mm. Zirich, Bleistift. Zen-
tralbibliothek.

87 Bildnis der Martha Hef. (1778—1779). Bleistift
und schwarze Kreide. 256:37 mm. Ge-
stochen von H.Lips in: Lavater, Essai sur la
Physiognomie, II, La Haye 1783, S. 284,
Zirich, Kunsthaus, Alter Bestand. Repr. bei
Federmann, a.a.0. T. 26 u.

38 Bildnis der Martha HeB. (1778-1779). Ol auf
Leinwand. Ziirich, Haus zum Rechberg.

3% Fipli, den Schwestern Hef vorlesend. 22.Novem-
ber 1778. Feder. 360:309 mm. Ziirich,
Kunsthaus, Sammlung Paul Hiirlimann,
Inv.Nr.1940/126. Repr. bei Ganz, a.a.O.
Nr. 31.

PHOTONACHWEIS

Abbildung 7: Aufnahme Paul Scheidegger, Zii-
rich.

Abbildung 16: Aufnahme Louis Held, Weimar.

Abbildung 18: Aufnahme Kantonales Hoch-
bauamt, Zirich.

Alle iibrigen Abbildungen nach Aufnahmen des

Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissen-

schaft, Ziirich.
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