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Wir haben auch in diesem letzten Bild-
chen eine Bekriftigung dafiir, und in kla-
rem gedanklichen Ausdruck finden wir es
gleichermaBen bestitigt durch die letzten
Satze, die er in sein Tagebuch im Dezem-
ber, wenige Zeit vor seinem Tode, einge-
tragen hat, so daB seine Lebensaufzeich-
nungen damit schlieBen. Sie lauten:

«Die Wirklichkeit des Christus im Geiste
der Welt, ja als Geist der Welt, und sein
historisches Eintreten in das physische Sein,
ist genau so objektiv real, genau so eine Tat-
sache, wie ein Vorgang etwa der Geologie.

Aber um dies einzusehen, muf3 man etwas
von der Realitit des Weltengeistes in sich

selbst verspiiren, und mul3 man sich quasi
als eine (wenn auch noch so unbedeutende)
Emanation dieses Weltengeistes begreifen —
namlich als ein lebendiges, unsterbliches
Ich.»

So hat Otto Baumberger wie eine Quint-
essenz seines inneren Lebens und mensch-
lichen Strebens am Ende seiner Lebenszeit,
die an die 72 Jahre gewéhrt hat, gewonnen.
Wir wollen es mit dem lebendigen Bilde
seines Wesens, wie es uns im Leben begeg-
net ist, in unseren Seelen treu bewahren.
Und so wird der liebe Verstorbene auch mit
uns im Geiste verbunden bleiben.

AUS OTTO BAUMBERGERS TAGEBUCHERN

Mit verbindenden biographischen Angaben

Otto Baumberger wurde 1889 in Alistetten bei
Liirich geboren. Nach einer Lithographenlehre zog
er 1908 nach Miinchen; dort erlebte er zum ersten
Mal Cézanne, van Gogh, Daumier. Dann Berlin:

Im Frithling 1909 konnte ich mich in Ber-
lin an den franzésischen Impressionisten
nicht satt sehen.

1910 lebte er in Paris; er versuchte sich in ver-
schiedenen Stilarten. 1911 finden wir ihn in Lon-
don, und 1913 bis Kriegsausbruch wieder in Paris.
Aufnahme asiatischer Kunst. Er arbeitete expres-
sionistisch, verlor sich aber nicht in Experimenten:

Es ging mir eigen in dieser Kunstgirung
der unmittelbaren Vorkriegszeit. Ich erlebte
sie deutlich, interessiert, registrierend, und
fand mich selbst doch wie daneben stehend,
nicht so recht dazu gehérend — fand mich
verpflichtet, zum ganz einfach Lernen des-
sen, was ich noch nicht konnte, glaubte
immer — und heute weiB3 ich, daB ich fiir
mich recht hatte —, neue Formen miiten
eben erlebt sein, kénnten nicht einfach aus

den Werken der Picasso und Derain, oder
wie die Meister heilen mochten, entlehnt,
und Unzulanglichem, unter Umgehung
aller Tradition, uibergestilpt werden. Es ist
wohl gute Schweizerart, diese Bedachtigkeit
und Ehrlichkeit.

Beim Ausbruch des Ersten Weltkrieges kehrie
er heim. In Ciirich 1919 religivse Motive: er
malte Gethsemane, Ecce homo, eine Geifielung,
eine Anbetung.

1920 wiederum in Berlin, Fiir den Erich Reif-
Verlag entstanden Illustrationen zum Tell. Da-
mals kam er in Beriihrung mit dem Reinhardt-
Theater und schuf Biihnenbilder zum Urfaust.
Aber als Introvertierter lehnte er die Anstellung
als Biihnenbildner ab:

Max Reinhardt hat, als fast Einziger,
meine Wahl — Zuriickgezogenheit statt so-
genannte groBe Welt, innere Entwicklung
statt zweifelhafter dullerer Glanz — verstan-
den und gebilligt.

Aus Berlin zuriickgekehrt, wurde er Lehrer an



der Kunstgewerbeschule in Zliirich. Es kam die
Leit, wo viele ersiklassige Plakate enistanden und
er auch am Nebelspalter mitwirkte. Aber eine
Notiz aus dieser eit besagt:

Ich mochte diese bildjournalistische Be-
tatigung so wenig meiner eigentlichen kiinst-
lerischen Bemiihung zuzihlen wie die Er-
zeugnisse der Werbegraphik. Es war Ge-
legenheitsarbeit und Geldverdienst.

Daneben entstanden dunkle Bilder, die einen
Schweren Pessimismus erkennen liefen. Eine zweite
Ehe (rg27) «weckte neue kiinstlerische
Arbeitslust ».

1930/31: abstrakte Versuche:

Meine Malversuche bewegten sich zwi-
schen asthetisch bewulltem Experimentieren
und gefiihlvoll halbbewullten Farbe-Form-
Spielereien, immer auf der Hut vor Beein-
flussung durch die Legion landlaufig kunst-
gewerbelnder Abstraktionsvorspiegelungen,
mit der End-einsicht, daf} letztlich alles das,
was die Qualitit abstrahierender und kon-
sequent abstrakter Malerei ausmacht, ganz
einfach jeder Malerei, jeder Kunst inhdrent
1st.

1932: Lehrauftrag an der ETH fiir «farbiges
Gestalten », Schrift, und Zeichnen nach der Natur.
1946 bis 1959 auflerordentliche Professur. Dazu:

Vom Zeichenunterricht «vor der Natur »:
Immer wieder den Satz einhammern:
«Nicht der Gegenstand ist das Motiv, son-
dern die am Gegenstand auftretenden
MaBe, Richtungen und Proportionen. » Das
asthetische Motiv.

Schrift-Form ist Kunst-Form. Das ist ge-
wachsene, nicht erfundene Form.

1932—-35 Reisen nach Rupland, Griechenland,
Paléstina, Agypten und Sizilien, fortwihrend
skizzierend.

Von 1939 an schuf er Illustrationen zur Bibel,
zu De Costers Tyll Ulenspiegel, zur Géttlichen
Komidie, zum Faust, Simplicissimus, zu Leut-
holds Hannibal und Kellers Don Correa und Ur-
sula...

Nach dem Jweiten Weltkrieg unternahm er
Reisen nach Italien, Spanien, England und Nor-
wegen.

Nach 1945 illustrierte er: Goethes « Mdrchen »,

Homers Odyssee, Hauffs Mdrchen, er schuf farbige
Blitter zum 102. Psalm und zum Vaterunser und
Phantasien zur Genesis, zur Apokalypse und einen
L yklus «Ikonenbilder ».

Lu 212 Leichnungen zu Grimm- und Pechstein-
Miirchen bemerkt das Tagebuch:

Das Mirchenbild ist dann gut, wenn es
dem Kinde als einem reinen Gemiitswesen
entspricht und seine noch «unter oder iiber »
der Ratio wesenden Erlebnismoglichkeiten
aufruft, vom Erwachsenen aber als #stheti-
sches Erlebnis, als Kunstangelegenheit, be-
jaht werden kann. (1958)

Seit dem Ende der rg3oer Jahre sind daneben
verschiedene grifere Bilder in Olharztempera ent-
standen sowie 12 Tafeln zur Apokalypse und 11
Tafeln zum Thema « Kreuz ».

Qur  Olharztempera-Malerei  noch . folgende
Notiz:

Aus dem Licht ins Finstere malen durch
den lebendigen Farbeorganismus hindurch.
Immer dichteres Abblenden des Lichtes
durch Dunkles, des Weillen durch Farbiges,
ins geistig-Gelbe, ins pfirsichrot-Lebendige,
ins kobaltig-Himmlische, Heilige, ins warm-
blau Tiefe, Dunkle, Nachtliche, ins gelb-rot
Feurige-Lebendige, durch siena-Brandiges
ins Schwere, ockrig-Erdige und umbra-
Materieverhaftete. Lasuren in Farbgegen-
satzen, sich Aufhebendes, Verbindendes.
Durch Lasuren zur Tiefe, tiefer als mit
schwarzem Pigment zu erreichen, tiefer weil
durchsichtig, Licht-Ahnung enthaltend!
(1938)

*

Einige Tagebuchnotizen migen zum Abschluf
Otto Baumbergers unermiidliches Suchen tm Kunst-
schaffen beleuchten:

Lebendig gestalten, wirklich kiinstlerisch
gestalten, hieBe heute Formen organisieren,
welche aus einer verstandenen Geisteswelt
heraus sich realisieren. Es bedeutete friiher,
Formen entlassen, welche aus dem geglaub-
ten gottlichen Wesen und Wirken heraus
wuchsen. (1958)

Es kommt eine Zeit — oder hat sie viel-
leicht schon begonnen? — wo es wieder viel



viel mehr auf den «Menschen-Inhalt» an-
kommt, auf gerichtete Seele und gerichteten
Geist, auf die Seele und Geist iibergreifende
Einsicht.

Die Begabung wird nur eine Art Voraus-
setzung sein, wie die Lichtempfindlichkeit
des photographischen Filmmaterials. (1956)

gedanken an Verkaufsmoglichkeiten ent-
stehen kénnen, wachsend wie eine Blume,
von der Sonne erweckt. (1918)

Darum, weil der Kern der Kunst Reli-
gion ist, muB} die groBe Masse der Materia-
listen, der « Kultivierten » und « Gebildeten »
von heute, an ihr vorbeileben. (1918)
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Otto Baumberger: Tagebucheintragung aus dem Fahre 1956

Man kann rein vom Asthetischen her die
Mittel bewegen. Als Artist. Es ist viel be-
quemer als sie vom Ganz-Menschlichen her,
also aus ethisch-moralisch-religiosen Hinter-
Griinden, zu manipulieren. (1954)

Der ungewuBte Sinn aller Kunstbewe-
gung unserer Epoche bedeutet Annihe-
rungsversuch an das (verlorene) Motiv, an
das notwendige Zentralmotiv, an das einzig
menschheitswichtige Motiv, an die (Wie-
der-) Vorstellung und Darstellung des Gott-
lichen. (1953)

Das Ethos-erfiillt-sein der Epoche, und
das Aufgenommensein des Kunstgestaltens
im epochalen Ethos bedingt die Stil-bildung
innert der Kunst dieser Epoche. (1953)

«Handschrift », Eigenart, wirklicher Stil
entsteht aus Innen, ist Ausdruck subjektiv-
sten Empfindens, errungen in langem
Kampfe um sich selbst, ist nie iibernommene
Ausdrucksart. (191%)

Der Kiinstler soll Mittler sein zwischen
Materie-welt und Geist-welt.

Die Kunst Sinnbild der Einheit im All,
das Bild eine Welt fiir sich. (1917%)

Ein Kunstwerk sollte ohne jeden Hinter-

Farbe organisieren, so daB3 aus Farbklin-
gen Formen-Spiel wichst. Mit Farbe for-
men! (1929)

Ein ganz groBer Teil dessen, was wir
heute Kunst nennen, ist nur plumper Ver-
tuschungsversuch unserer Gottverlassen-
heit.

Man kann das Wesen des Kiinstlerischen
immer nur andeutungsweise beriihren, nur
in Aspekten zu begreifen versuchen, weil es
wahrhaft metaphysischer Art ist. (1934)

Lebendige Darstellung des Menschen-
korpers erwichst viel mehr aus der eigenen
KorperbewuBtheit als aus dem Studium
von Modellen. Dieses kann Richtigkeit ver-
biirgen, aber nur jenes innere Lebendigkeit.

Nur aus dem Erleben der eigenen Durch-
seelung ist das Kunstritsel der Formbesee-
lung im Werk moglich. (1936)

Alle Kunst ist im geistigen Kern sym-
bolisch. (1938)
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