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PAUL JENNY (ZURICH)

OTTO BAUMBERGER}

Verehrte Trauerversammlung?,
Verehrte, liebe Trauerfamilie!

Aus einem Leben, das in vollstem Malle
der Kunst hingegeben war, ist Otto Baum-
berger, um dessen vergingliche Hiille wir
uns in dieser Stunde vereinigen, abberufen
worden.

Schauen wir auf das Werk hin, das der
Mensch und Kiinstler Otto Baumberger
geschaffen hat, so gewahren wir eine Fiille
und Vielgestalt, eine Tiefe und Weite, die
uns in hochste Bewunderung versetzt und
uns die Frage eingibt: Welche Begabung
tritt in diesem Werke zu Tage und welche
Wirkenskraft hat sie hervorgebracht? Wir
finden die Antwort, wenn wir in dieses Le-
ben hineinschauen, das nun fiir alle, die mit
dem lieben Verstorbenen verbunden waren,
so schmerzvoll seinen Abschlufl gefunden
hat.

Eine ausgesprochene zeichnerische Be-
gabung tritt schon in sehr jungen Jahren
hervor, und diese Fahigkeit hat Otto Baum-
berger in seinem Leben ins Vollkommene
gesteigert. Aber hier finden wir das Ge-
heimnis seiner Kunst nicht. Verhiltnis-
maBig frith wird er sich selbst dariiber klar.

Und da darf ich auf etwas hinweisen, das
man auch als ein Werk bezeichnen kénnte
und das in seiner klaren, sauberen Gestal-
tung und Fuhrung so charakteristisch ist
fiir den Menschen und Kiinstler Otto Baum-
berger: tagebuchartige Aufzeichnungen,
wesentliche Gedanken und innere Ausein-
andersetzungen mit der Kunst, mit Welt,
Erde und Mensch, die vom Jahre 1913, also
etwa vom 24. Lebensjahre hinweg, in mo-

1 Ansprache an der Kremationsfeier in Ziirich.
29. Dezember 1961.

natlichen Eintragungen bis zum Lebens-
ende forigefiihrt werden2!

In einzigartiger Weise diirfen wir hier
Einblick tun in die Geisteswerkstatt sozu-
sagen, in das Ringen des Kiinstlers in sei-
nem Kunstschaffen und in sein Gedanken-
leben und sein menschliches Erkenntnis-
streben.

Und da begegnen wir schon frith dem
folgenden Eintrag:

«Wenn die Beherrschung der Mittel, das

Koénnen allein die Kunst machen wiirde,

so wire der Virtuose der groBe Kiinstler,

Wenn Reinheit und heilige Einfalt des

Wesens — das kritzelnde Kind. '

Aber Kunst ist Klarheit, ist Einheit von

Wesen und Mitteln, ist einzig und unteil-

bares Gewebe. Darin ist der Geist, das

Gotteserleben der Zettel, das Koénnen,

das Technische und das Verstindige der

SchuB. »

Und:

«In der Kunst ist Wahrheit das Erste und

das Letzte. Die Wahrhaftigkeit als Ein-

heit des Wesens und des Ausdrucks.

Die Einheit des Menschen und des Wer-

kes.

Die Ubereinstimmung des Empfindens

mit den Mitteln des Kunstgebens —

Diese Wahrheit, diese Geschlossenheit

des Wesens und Wirkens verlangt alle

Kunst. »

Eine Art Schliissel fiir das kiinstlerische
Lebenswerk bekommen wir da an die Hand
— und immer wieder, immer neu, werden
solche Anschauungen bis in die letzte Zeit
niedergeschrieben, die nicht theoretische
Reflexionen bedeuten, die vielmehr klar
und entschieden sich aus dem kiinstlerischen

2 Vgl. Seite 5.



Schaffen selbst ergeben, das nie zur Routine
werden darf, nur immer auf dem Wege des
wahrhaft Kiinstlerischen bleiben soll.

Sein auBergewdohnliches Talent ermog-
licht es Otto Baumberger, in allen Bereichen
der darstellenden, zeichnerischen, maleri-
schen, graphischen Kunst frei und immer
Neues schaffend tétig zu sein. Selbst wo er
in einen Betrieb eingespannt wirken muf,
148t er sich nicht von seinem Wege ab-
bringen, und neue Ideen sind auch da das
Resultat.

Das Kunstschaffen Otto Baumbergers
ging stets aus dem ganzen Menschen her-
vor. Er fiihlte und wuBte das Kiinstlerische
untrennbar mit wahrem Menschsein ver-
bunden.

Er spricht es aus in unermiidlichem Den-
ken iiber das innerlichst Erlebte und Er-
fahrene.

Der Vierzigjahrige auBert in unwider-
sprechlicher Art:

«Kunstschaffen ist Geistes-Ringen um

eine dem Seelen-Erleben adiquate For-

mulierung des Sinnen-Erlebens.

KunstauBerung ist Ich-Aufbruch.

Kunst ist letzten Endes immer Formu-

lierung eines Gott-Erfiihlens. »

Und wo er sich mutig hineinwagt — wie er
selbst schrieb — in «abstrakte und surreali-
stische Malversuche », die er noch in spiten
Jahren wieder aufnahm, da bedeutet dies
fur ihn eine Art Aufs-Spiel-Setzen seiner
Existenz:

«Wie ein Sprung in unbekannte Még-

lichkeiten.

Wie ein im Traume schreiben.

Wie einen Fliigel-wachsen-fithlen — aber

auch wie ein den Boden-unter-den-

FuBen-verlieren. » (Silvester 1929)

So zentral fiir Welt und Mensch war
Otto Baumberger die Kunst geworden, da
er ausrufen konnte: «Das Ende der Kunst
ist das Ende der Welt. »

Und in feiner, intimer Weise schildert er
seine Seelensituation, die uns das verstehen
1aBt: «Oft ist man ganz nahe an der Kunst
— so wie man oft ganz nahe am Ewigen ist.

(Das Gefiihl, ganz nahe am Wirklichen zu
sein, so daB ,in jedem Augenblick’ die
Mauern, die mich vom Ewigen und vom
Wissen trennen, sich auflésen und durch-
scheinend werden kénnen...).»

Kunst ist fiir Otto Baumberger Religion,
Erkenntnisweg, Betatigung des zu sich selbst
gekommenen freien Menschen: «Es mull
erreicht werden, daB3 das innere Leben, die
Entwicklung der Seele alleinige Richtschnur
wird, unser ganzes Handeln und Tun be-
stimmt. »

Und so darf er auch das kithne Wort sa-
gen, denn es wird ihm zur Wahrheit: «Der
Kiinstler soll Mittler sein zwischen Materie-
Welt und Geist-Welt. »

Irgendein loses Kinstlerleben lag Otto
Baumberger fern. Die Freiheit des Kiinst-
lers war ihm zugleich hochste Verantwor-
tung: «Freiheit wird weder verlichen noch
genommen. Sie wird errungen. Nur er-
kimpfte innere Gesetze machen frei, nur
der Gesetz-volle ist frei. »

Frei war er auch gegeniiber dem, was er
selber geschaffen hat. Das wissen die, die
ihn kannten, und er selbst sprach es so aus:
«Die schénsten Bilder sind die ungemalten,
die in der Vorstellung geahnten, die man
immer - einst in zehn Jahren zu malen
hofft. Meine fertigen Bilder interessieren
mich nicht. Ungemalte sind besser.» Und
er fiigt bei: «Uber ein ungemaltes, ange-
fangenes Bild ist so wenig auszusagen, wie
iiber ein ungeborenes Kind, weder Maler
noch Mutter kénnen das Resultat voraus-
sehen. »

Die innere Kraft, aus der Otto Baum-
berger schopfte, die er selbst Ich-Kraft be-
nennt und die man mit dem wundervollen
Worte Pestalozzis im eigentlichen Sinne
Kunst-Kraft nennen darf, sie ist es, die den
stetig Vorwirtsschreitenden auch in den
schwersten Widerwartigkeiten des Lebens
sich nicht aus der Bahn werfen, nicht vom
Wege abbringen lieB.

Als er nach einer Zeit schwerster Lebens-
situationen, die Jahre lang, bis in die Mitte
seines Lebens bestanden, seiner Lebensge-



fahrtin begegnete, mit welcher er sich zu
einem gesegneten gemeinsamen Leben und
Arbeiten fiir immer verband, da konnte er
sein ungebrochenes, ja innerlich gereiftes
Kiinstlertum hineintragen in dieses neue
Leben.

In diesem Lebensabschnitt begegnete er
zugleich in einer fiir sein Leben und sein
kiinstlerisches Schaffen wesentlich gewor-
denen Weise der Anthroposophie Rudolf
Steiners. Im Innersten bedeutete das fiir ihn
ein bewuBteres Weiterschreiten auf dem
Wege, auf dem er sich befand. Inniger ver-
band er sich mit dem Wesen der Farben,
und das Lichthafter-werden seiner Farben-
welt im Kunstschaffen ist eine Frucht seiner
unentwegten ernsten Beschiaftigung mit der
anthroposophischen  Geisteswissenschaft.
Das ist von ihm selbst erklart worden. —
Fragen der Erziehung des Menschen und
der Menschheit, die stetsfort sein inneres
Streben bewegten, fiihrten ihn, zumal das
Heranwachsen eines Sohnes unmittelbare
Aufgaben stellte, zu einem intensiven Ein-
gehen auf die Padagogik Rudolf Steiners.

Wenn wir diese ganze innere lebens-
méfige Entwicklung betrachten - sie
konnte ja nur in groBen Ziigen angedeutet
werden —, so verstehen wir auch, dal3 Otto
Baumberger nicht aus Spieltrieb oder Ex-
perimentierfreude, sondern aus innerster
Notwendigkeit gerade in seiner reifsten
Lebens- und Kiinstlerzeit die groBen Welt-
tatsachen, -gedanken und -ereignisse zum
Bilde zu gestalten unternahm, und dies mit
einer Intensitit, ja mit einer Vehemenz
moéchte man sagen, die fast etwas Atem-
beraubendes hat.

Die groBten Dichtungen und Schépfun-
gen der Menschheit:

Goethes Faust

Dantes Gottliche Komédie

Die Genesis

Die Apokalypse,
um nur diese ganz groflen zu nennen, rufen
ihn auf zur Illustration, die aber weit, weit
iiber alles bloB Illustrative hinausgeht, die
menschliche und kiinstlerische Bildgestal-
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tung erstrebt von dem, was in gewaltigen
Gedanken und Wortbildern in diesen Wer-
ken der Menschheitsentwicklung lebt.

So drangt es ihn auch zu einzelnen gro-
Ben Darstellungen, an die er sich mit inne-
rem Fug wagen durfte: Kreuzigung und
Auferstehung Christi. Das sind Werke seiner
letzten Lebensjahre.

Dann, im allerletzten Lebensjahre, er-
reichte die Erkrankung des lieben Verstor-
benen einen Grad, der ihn nicht mehr zu
groB3en Arbeiten kommen lieB. Aber noch
in diesem letzten Jahre ist durch die immer-
wahrende Anregung seiner treuen und innig
verstehenden Gattin ein wundersames Werk
erbliiht, das ich zum Schlu8l noch erwahnen
darf. Fast taglich entstanden in raschem
Flug mit dem Farbstift gemalte Zeichnun-
gen der Natur auf dem Bruderberg; kleine
Impressionen, in denen mit sublimster
Kiinstlerschaft die sich durch die Jahres-
zeiten wandelnde Natur in allen Licht- und
Farbennuancen hingezaubert ist. Man
durchlebt das Werden und Vergehen der
Natur eines ganzen Jahres, die sprossende
Kraft des Friihlings, die Helle des Sommers,
die Farbentiefe des Herbstes und die licht-
hafte Innigkeit des Winters, in einer Schon-
heit und Lebendigkeit, wie sie nur reifste
Kiinstlerschaft im innigsten seelischen Mit-
erleben des Geschauten hervorzubringen
vermag. Wohl iiber hundert solcher kleiner
Blatter wurden so geschaffen — wie eine
letzte, liebenswiirdig-heitere Gabe des
Kiinstlers an seine Mit- und Nachwelt.

Aber sein allerletztes kleines Bild erwuchs
ihm am Morgen vor dem Heiligen Abend ~
wie aus einer Vorahnung der Seele, daB er
auf dem Wege sei, den Bereich, in dem der
Fiirst der aulleren Welt so gewaltig herrscht,
bald zu verlassen: Maria mit dem Jesus-
kinde auf dem Eselein, gefolgt von Joseph,
auf der Flucht nach Agypten, der Himmel von
Sternen iibersit und darunter die letzte Zeile
eines Verses: «und die Sterne zogen mit». —

Ich sagte: Mit innerem Fug durfte Otto
Baumberger es wagen, das Hochste in
kiinstlerischer Bildgestaltung darzustellen.



Wir haben auch in diesem letzten Bild-
chen eine Bekriftigung dafiir, und in kla-
rem gedanklichen Ausdruck finden wir es
gleichermaBen bestitigt durch die letzten
Satze, die er in sein Tagebuch im Dezem-
ber, wenige Zeit vor seinem Tode, einge-
tragen hat, so daB seine Lebensaufzeich-
nungen damit schlieBen. Sie lauten:

«Die Wirklichkeit des Christus im Geiste
der Welt, ja als Geist der Welt, und sein
historisches Eintreten in das physische Sein,
ist genau so objektiv real, genau so eine Tat-
sache, wie ein Vorgang etwa der Geologie.

Aber um dies einzusehen, muf3 man etwas
von der Realitit des Weltengeistes in sich

selbst verspiiren, und mul3 man sich quasi
als eine (wenn auch noch so unbedeutende)
Emanation dieses Weltengeistes begreifen —
namlich als ein lebendiges, unsterbliches
Ich.»

So hat Otto Baumberger wie eine Quint-
essenz seines inneren Lebens und mensch-
lichen Strebens am Ende seiner Lebenszeit,
die an die 72 Jahre gewéhrt hat, gewonnen.
Wir wollen es mit dem lebendigen Bilde
seines Wesens, wie es uns im Leben begeg-
net ist, in unseren Seelen treu bewahren.
Und so wird der liebe Verstorbene auch mit
uns im Geiste verbunden bleiben.

AUS OTTO BAUMBERGERS TAGEBUCHERN

Mit verbindenden biographischen Angaben

Otto Baumberger wurde 1889 in Alistetten bei
Liirich geboren. Nach einer Lithographenlehre zog
er 1908 nach Miinchen; dort erlebte er zum ersten
Mal Cézanne, van Gogh, Daumier. Dann Berlin:

Im Frithling 1909 konnte ich mich in Ber-
lin an den franzésischen Impressionisten
nicht satt sehen.

1910 lebte er in Paris; er versuchte sich in ver-
schiedenen Stilarten. 1911 finden wir ihn in Lon-
don, und 1913 bis Kriegsausbruch wieder in Paris.
Aufnahme asiatischer Kunst. Er arbeitete expres-
sionistisch, verlor sich aber nicht in Experimenten:

Es ging mir eigen in dieser Kunstgirung
der unmittelbaren Vorkriegszeit. Ich erlebte
sie deutlich, interessiert, registrierend, und
fand mich selbst doch wie daneben stehend,
nicht so recht dazu gehérend — fand mich
verpflichtet, zum ganz einfach Lernen des-
sen, was ich noch nicht konnte, glaubte
immer — und heute weiB3 ich, daB ich fiir
mich recht hatte —, neue Formen miiten
eben erlebt sein, kénnten nicht einfach aus

den Werken der Picasso und Derain, oder
wie die Meister heilen mochten, entlehnt,
und Unzulanglichem, unter Umgehung
aller Tradition, uibergestilpt werden. Es ist
wohl gute Schweizerart, diese Bedachtigkeit
und Ehrlichkeit.

Beim Ausbruch des Ersten Weltkrieges kehrie
er heim. In Ciirich 1919 religivse Motive: er
malte Gethsemane, Ecce homo, eine Geifielung,
eine Anbetung.

1920 wiederum in Berlin, Fiir den Erich Reif-
Verlag entstanden Illustrationen zum Tell. Da-
mals kam er in Beriihrung mit dem Reinhardt-
Theater und schuf Biihnenbilder zum Urfaust.
Aber als Introvertierter lehnte er die Anstellung
als Biihnenbildner ab:

Max Reinhardt hat, als fast Einziger,
meine Wahl — Zuriickgezogenheit statt so-
genannte groBe Welt, innere Entwicklung
statt zweifelhafter dullerer Glanz — verstan-
den und gebilligt.

Aus Berlin zuriickgekehrt, wurde er Lehrer an
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