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11. Unter den Raben die Winde,
Unter den Rudern das Wasser,
Unter dem Drachen der Boden,
Unter den drei Juwelen
weilt der Drache, die Viogel
Und der Ruder beide.

Die verschiedenen Besitzungen des Klo-
sters stehen unter dem Abte als Herrn.

XII. Peroventos,ignes,undasqueintrabis Eremum
His socits: annon per quadra strata via est.

12. Durch Winde, Feuer, Wellen und
Ruder
Kommst Du zum Finsteren Wald
Mit den drei Steinen:
Fiihrt nicht durch diese vier
Stets der offene Weg?

Das siebzehnte Jahrhundert hat es ver-
standen, geistige und formale Kultur zu

pflegen. Gewill muten Verse wie die vor-
liegenden etwas akademisch an. Von erleb-
nisstarker Lyrik ist darin nichts zu finden.
Aber die gebildeten Menschen des Barock-
zeitalters hatten sich nicht bloB eine solche
Beherrschung der lateinischen Redner- und
Dichtersprache angeeignet, dal} sie schein-
bar spielend ihre Gedanken in formvollen-
deter Weise ausdricken konnten, sie hatten
gleichzeitig auch ihren Geist nach den ver-
schiedensten Richtungen geiibt, so dal} sie
sich fast ebenso leicht taten, in Predigten,
Streitschriften, Romanen, Dramen, Lust-
oder Trauerspielen ihre kithnen Gedanken-
gebaude aufzubauen, wie in der epigram-
matischen Kleinkunst tiberraschende Ge-
dankenblitze, geistvolle Kombinationen
und lapidare Aphorismen mit geschliffener
Eleganz zu pragnanter Darstellung zu
bringen.

BERNHARD ZELLER (MARBACH AM NECKAR)

LUISE WALTHER

Eine schwabische Silhouetten-Riinstlerin

Die Kunst des Silhouettenschneidens, die
wahrend der letzten Jahrzehnte des 18.
Jahrhunderts nicht zuletzt dank der Im-
pulse, die von Lavaters physiognomischen
Fragmenten ausgingen, eine so reiche Bliite
erlebte und vor allem an den Héfen in
Darmstadt, in Gotha und Weimar gepflegt
wurde, hat ihren kiinstlerischen Rang und
die ihr zugemessene Bedeutung nicht auf-
recht erhalten kénnen. Wohl gab es auch
im 19. Jahrhundert einzelne hervorragende
Leistungen, aber aufs Ganze gesehen wurde
diese Kunst zur Kunstfertigkeit, zum bie-
dermeierlichen, besonders von den Damen
der Gesellschaft betriebenen Kunstgewerbe.
Thre liecbenswiirdige Anmut verloren jedoch
die zierlichen Produkte feiner Scheren-

arbeit nicht, und zumal die Portritsil-
houette erfreute sich noch lange der Be-
liebtheit. Zu den letzten Nachfahren der
groBBen Meister in dieser einst so weit ver-
breiteten schwarzen Kunst gehoért neben
manchen anderen Schwiabinnen Luise Wal-
ther geb. Freiin von Breitschwert. Hohen
kiinstlerischen Wert beanspruchen ihre
Scherenschnitte nicht, und sie selbst hat am
wenigsten ihrer «Handarbeit» solchen
Rang zuerkannt, aber sie sind, wenn auch
kaum fiir die Kunstgeschichte, so doch um
so mehr fiir die Kultur- und Geistesge-
schichte Wirttembergs von Interesse und
verdienen als historische Quelle besonderer
Art Beachtung.

In dem NachlaB3 Luise Walthers, den das
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Schiller-Nationalmuseum in Marbach ver-
wahrt, befinden sich % stattliche Folio-
hefte, deren Seiten mit kleinen, meist nur
3—4 cm groflen Portritsilhouetten vollge-
klebt sind. Zuweilen driangen sich bis zu
50 dieser schwarzen Kopfe auf einer Seite,
iiber gooo lassen sich im ganzen zihlen.
Mainnliche, weibliche, kindliche Profile ste-
hen eng nebeneinander, und beim ersten
Durchblattern scheint die tibergrof3e Fiille
der sich dhnlichen Schnitte ebenso verwir-
rend wie monoton. Aber vertieft man sich
in diese seltsame Schattenwelt, so erwacht
sie zum Leben, und der Betrachter glaubt
sich plotzlich mitten hineinversetzt in das
Leben Wiirttembergs in der zweiten Hilfte
des letzten Jahrhunderts.

Aus dem Jahr 1846 stammen die ersten,
aus dem ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhun-
derts die letzten der kleinen Silhouetten.
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Sie sind, wenn auch haufig nicht genau da-
tiert, so doch im wesentlichen chronolo-
gisch nach den Jahren ihrer Entstehung
geordnet, und auch die Namen der Dar-
gestellten finden sich in der Regel ange-
merkt. Zwar wird die Identifizierung ge-
legentlich erschwert, da oft nur der Vor-
name oder nur der Zuname verzeichnet ist,
aber aus dem Zusammenhang lalt sich
doch die iiberwiegende Mehrzahl der Per-
sonen mit Sicherheit bestimmen.

Alles, was Rang und Namen im damali-
gen Wirttemberg hatte, wurde von Luise
Walther mit emsiger Schere festgehalten.
An der Spitze, auch der Zahl nach, prisen-
tiert sich die schwibische Theologie mit
thren Prilaten und Hofpredigern, Dekanen
und Landgeistlichen. Selbst die prominen-
testen Mitglieder der Stuttgarter Kirchen-
tage von 1850 und 1857, und, Jahrzehnte
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Die schine Lau beim Schachzagel. Scherenschnitt zu Morikes « Stuttgarter Hutzelménnlein », 1853
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spater, die Teilnehmer des Stuttgarter
Luther-Festes von 19og sind versammelt.
Nahezu vollzihlig haben sich die Dichter
und Schriftsteller dieser Zeit eingestellt:

natiirlich auch die Damen der Stuttgarter
Wohltitigkeitsbasare.

So reizvoll jede Silhouette als Einzel-
stiick, zumal auch fur familiengeschicht-

Gl Diviks AV 18 5

Eduard Morike zwei Stunden nach seinem Tode, 4. Funi 1875

von Morike, Kerner, Uhland, Schwab und
Karl Mayer bis hin zu Gerok, I.G.Fischer,
Eduard Paulus oder Weinland, dem Ver-
fasser des «Rulaman », von Ottilie Wilder-
muth und Tony Schumacher bis zu Isolde
Kurz oder Therese Kostlin. Aber auch die
Musiker, Maler und Schauspieler, die
Universitidtslehrer und Gymnasialprofes-
soren, die Minister und hoheren Beamten,
Arzte und Forstleute sind in stattlicher Zahl
vertreten. Die konigliche Familie fehlt
ebensowenig wie der wiirttembergische
Adel; vor allem aber finden sich, nicht
selten gleich mit mehr als einem Dutzend
ithrer Glieder, viele alteingesessene, weit-
verzweigte schwabische Geschlechter, mo-
gen sie nun Gmelin, Schwab, Hartmann,
Bossert, Klipfel, Klaiber, Knapp oder
Késtlin heiBen. Neben diesen Familien-
galerien stehen in Gruppen vereinigt
Lehrerkollegien und Schulklassen, Tanz-
stunden- und Hochzeitsgesellschaften und

liche Forschungen oder physiognomische
Studien, sein mag, bedeutsamer, denn un-
gemein charakteristisch fiir wiirttember-
gische Verhaltnisse ist die Sammlung als
Ganzes. Diese Vielzahl kleiner, schwarzer
Bildnisse ist gleichsam zum groBen Spiegel
der gesellschaftlichen Struktur Wirttem-
bergs geworden. Geradezu augenfallig wird
die enge Verflechtung der fiithrenden Fa-
milien untereinander deutlich. Man kannte
sich nicht nur personlich, man war im
Wiirttemberg jener Zeit auch verwandt und
verschwigert und besal3 daher einen sehr
ausgepriagten Familiensinn. Die gemein-
same berufliche Ausbildung, begonnen oft
schon in den Internaten der theologischen
Seminare und fortgefiithrt im Stift zu Tu-
bingen, das iibliche Studium an der Landes-
universitat, die Vereinigung in ausgespro-
chen schwibischen Studentenverbindun-
gen, in Gesellschaften und Vereinen festigten
Zusammenhalt, Zusammengehorigkeitsge-

il



fithl und SelbstbewuBtsein. Diese fast aus-
schlieBlich akademische Schicht war von
starker Geschlossenheit mit sehr eigenem
Geprage und einer eigenen Leistungs- und
Berufshierarchie. Ein nicht nur aullerliches
Zeichen daftr ist das bewullte Festhalten
am heimischen Dialekt.

&
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silhouetten umfaf3t. Dennoch bildet selbst
dieser reichhaltige Bestand nur einen Teil
des gesamten Werkes.
Kiinstlerin hat in ihrem langen Leben wohl
die mehrfache Zahl von Silhouetten mit
flinker, leichter Hand aus dem schwarzen
Glanzpapier geschnitten.
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Die unermiidliche

Meérikes Tichter Fanny und Marie, 1870

Auch die engen verwandtschaftlichen,
beruflichen und freundschaftlichen Ver-
bindungen zwischen Biirgertum und Adel
kommen in der Silhouettensammlung zum
Ausdruck. Der wirttembergische Adel bil-
dete keine sich streng isolierende hohere
Schicht; die in anderen Gebieten Deutsch-
lands oft so einschneidenden Klassenunter-
schiede sind nach oben wie unten im
Wiirttemberg des 19. Jahrhunderts ausge-
glichen und nur wenig spirbar. Die In-
dustrialisierung und die damit verbundene
Entwicklung zum Massenstaat sowie die
politischen Umbriiche des 20. Jahrhunderts
haben auch die gesellschaftliche Schichtung
Wiirttembergs weithin verdndert. Ein Jahr
bevor die Monarchie der Demokratie zu
weichen hatte, ist Luise Walther gestorben.
Mit der Sammlung ihrer Bildnissilhouetten
aber hinterlieB sie ein einziges umfassendes
Portrat von jenem vergangenen Wiirttem-
berg, das sich in ihren Alben gleich einer
groflen Familie darstellt.

Zu den umfangreichen Heften kommen
einige kleinere Bande mit Silhouetten,
kommen mehrere hundert lose Schnitte, so
daB die gesamte Sammlung einschlieBlich
mancher Dubletten nahezu 4000 Portrit-
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Bereits als junges Méadchen handhabte
sie mit Geschick die kleine Schere. Sie
besal3 eine ganz urspriingliche Begabung
fiir diese Kunst, denn schon die ersten ihrer
Silhouetten, die Mitte der vierziger Jahre
entstanden und Lehrer wie Mitschiilerinnen
im Katharinenstift zu Stuttgart darstellen,
verraten die erstaunliche Sicherheit, mit der
sie die Profile zu erfassen wuflte. Bis ins
hohe Alter hinein trug sie stets Papier und
Scherchen mit sich. Bei Gesellschaften und
Festen, bei Besuchen und Konzerten ruhte
ihre Hand nicht, ja man sagte ihr nach, daB3
sie zuweilen selbst in der Kirche zur Schere
griff und Pfarrer wie Gemeinde Beute ihrer
Kunstfertigkeit wurden. Beriihmte Person-
lichkeiten versuchte sie natiirlich mit be-
sonderer Vorliebe zu portritieren, selbst
wenn sie ihr, wie einmal Moltke, nur im
«Voriiberfahren » zu Gesicht kamen.

«Mit fabelhafter Schnelligkeit schnitt
sie», so berichtet ihr Sohn, Friedrich
Walther?, «ihre Bilder — stets doppelt aus

1 Luise Walther, Aus Morikes Kreis und
Stuttgarter Zeit, Schriften der Gesellschaft der
Morike-Freunde, Bd. 3, Ludwigsburg 1923,
S.gff.



zusammengefaltetem Papier —, wobel sie
kaum einmal ecinen Blick auf das Papier
warf; rein gefiithlsmaBig nahm die Schere
ihren Lauf, wihrend die Kiinstlerin ihren
scharf beobachtenden Blick ruhig auf das
,auszuschneidende® Gesicht richtete. So
vermochte sie in den Jahrzehnten ihrer
Meisterschaft in wenigen Minuten ganze
Tischgesellschaften festzuhalten, ohne da@
es bemerkt wurde, da sie die Hande schein-
bar unbewegt unter dem Tisch hielt und
nur von Zeit zu Zeit einen fliichtigen Blick
auf diese ihre ,Handarbeit’, wie sie es gerne
nannte, warf. .. Es ist nicht zuviel gesagt,
wenn ich von Zehntausenden von Personen
rede, die meine Mutter im Lauf ihres Le-

/)/.44/4&

s Dovdbortapiom)
/ -{zﬁl 4/‘7 /

Graf Moltke, im Voriiberfahren geschnitten

bens ausgeschnitten hat und deren Gesich-
ter sie infolge ihrer Gewohnheit, stets
doppelt zu schneiden, in ihren Brieftaschen
bewahrte. Uber Zehntausende hat sie in
threm Alter in Foliohefte eingeklebt, das
Vielfache davon vernichtet, weil die Namen
nicht mehr festzustellen oder ihr niemals
bekannt geworden waren. Namentlich bei
Wohltatigkeitsbasaren schien die Leistungs-

fahigkeit ihrer kleinen Schere fast unbe-
grenzt. Da schnitt sie — im Dienst der guten
Sache — oft fir zwanzig Pfennige ein Ge-
sicht nach dem andern, unbeirrt durch das
Gedrange und neugierigen Fragern zwi-
schen hinein mit schlagfertigen Antworten
dienend. Von solchen Gelegenheiten stam-
men zumeist ithre Bildnisse von Firstlich-
keiten. »

Nicht alle Schnitte sind naturlich gleich
gut gelungen. Die schnelle Massenarbeit
beeintrachtigte nicht selten die Qualitit der
Einzelstiicke. Aber daB} die Kiinstlerin auch
kritisch sich selbst gegeniiber war, verrat
die kostliche Aufschrift «Vergeratene Uh-
land » auf einem kleinen Briefumschlag, der
einige, ubrigens gar nicht so unahnliche
Uhland-Silhouetten enthalt.

Den Rang eines Paul Konewka (1840 bis
1871) oder den Scharfsinn und Witz wie
auch die kiinstlerische Ausdruckskraft ihrer
groBen Vorfahrin Luise Duttenhofer (1776
bis 1829)2 hat Luise Walther nicht erreicht,
zumal sie sich fast ganz auf das Schneiden
von einfachen Portratsilhouetten be-
schrankte. Aber in dieser AusschlieBlich-
keit und in der Konsequenz, mit der sie in
einer Zeit, da die Photographie ihren
Siegeszug antrat und die Kunst des Schat-
tenrisses und des Scherenschnittes mit
leichter Miihe verdrangte, ihrem Talent
treu blieb, liegt ihre Starke. Von wievielen
Menschen hat sich nur dank ihrer Kunst-
fertigkeit ein Bildnis erhalten.

Als Tochter des Regierungsrats Gustav
Freiherr von Breitschwert wurde Luise
Freiin von Breitschwert am 10. Januar 1833
in Ulm geboren. Die Herren von Breit-
schwert gehorten zu den wenigen einge-
sessenen Adelsgeschlechtern des alten Her-
zogtums « Wirtemberg ». Ehningen bei Béb-
lingen war ihr Stammsitz. Viele Glieder der

2 Vgl. Manfred Koschlig, Luise Duttenhofer
in Selbstzeugnissen und zeitgendssischen Ur-
teilen, Stultifera navis, 10.Jg., 1953, S. 14 ff.,
sowie den Aufsatz auf S. 117 fI. des vorliegen-
den Librarium-Heftes.
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Familie bekleideten hohe Amter im wiirt-
tembergischen Staatsdienst. Die Mutter,
Marie geb. Kielmeyer (1810-1873), war
die Tochter des berithmten Naturwissen-
schaftlers Carl Friedrich Kielmeyer (1765
bis 1844), der als Professor an der Hohen
Karlsschule, dann an der Universitat Tii-
bingen lehrte und zuletzt als Direktor dem
Stuttgarter Naturalienkabinett vorstand.
Gleicherweise von Vater- wie Mutterseite
her erbte Freiin Luise ihre kiinstlerische
Begabung. Der Familientiberlieferung nach
soll bereits der UrgroBvater Eberhard
Felix von Breitschwert ein geschickter
Silhouettenschneider gewesen sein. Ein
Bruder des Vaters, Wilhelm von Breit-
schwert, schuf, allerdings unter Verwen-
dung fremder Portrits, die vielverbreitete
Lithographie «Uhland und Schwab als
Giaste bei Justinus Kerner». Auch die
Mutter, die iibrigens mit Bettina von Ar-
nim befreundet war, hat einige sehr gute
Bildnisse gemalt.

Als Prinzenerzieher wurde der Vater an
den koniglichen Hof nach Stuttgart beru-
fen; aber da er bereits mit 38 Jahren starb,
verbrachte Luise einen groBen Teil ihrer
Kindheitsjahre im Haus des GroBvaters
Kielmeyer. Nach achtjahriger Witwen-
schaft verband sich die Mutter in zweiter
Ehe mit dem gleichfalls verwitweten eche-
maligen Pfarrer Karl Wolff, der als Rektor
des Katharinenstifts in Stuttgart und als
Freund von Eduard Morike bekannt ge-
worden ist. Durch diese zweite Heirat
erschloB sich fiir Luise und ihre Geschwister
eine neue, geistig sehr lebendige Welit.
Allerdings die von ihr erstrebte kiinst-
lerische Ausbildung widersprach den An-
schauungen der Zeit. Als Professor J. W.
Schirmer, der Direktor der GroB3herzoglich
Badischen Kunsthalle, ein Vetter von Luise,
seine Kusine zu sich nach Karlsruhe holen
wollte, stieB er auf entschiedenen Wider-
stand der Eltern. Wolff sammelte zwar die
Scherenschnitte seiner Stieftochter, fiihrte
sie auch bisweilen zu angesehenen Person-
lichkeiten, damit sie deren Silhouetten
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schneiden konnte, aber mit einer regelrech-
ten Ausbildung zur Kiinstlerin war er
keineswegs einverstanden.

Am 13. September 1858 verheiratete sich
Luise mit dem Justizassessor Franz Walther.
Der Unterschied der Korpergrofle, Luise
war von sehr kleiner Statur, ihr Mann hoch-
gewachsen, gab manchen Anlal3 zu Spott
und heiterer Zeichnung. Die ersten Jahre
verbrachten sie in Ellwangen. 1860 wurde
Walther als Kreisgerichtsrat nach EBlingen
versetzt, 1868 kam er als Obertribunalrat
nach Stuttgart. Er erhielt den personlichen
Adel, starb aber bereits 1878. Nahezu 40
Jahre hat ihn seine Frau iiberlebt. Im 85.
Lebensjahr, am 4. August 1917, ist sie in
Stuttgart gestorben.

Dal} es Luise Walther moglich war, mit
so vielen bedeutenden Menschen ihrer Zeit
in Verbindung zu kommen und diese «aus-
schneiden» zu koénnen, erklart sich nicht
zuletzt durch ihre und ihrer Familie Stel-
lung innerhalb der wirttembergischen Ge-
sellschaft. Durch die Vorfahren viterlicher-
seits bestanden die Beziehungen zum Adel
des Landes. Da ein Bruder und die Manner
beider Schwestern des Vaters Theologen
waren, bedarf der nahe personliche Kon-
takt zu vielen wirttembergischen Pfarr-
familien keiner Begriindung. Eine Schwe-
ster von Luise war mit dem Senatsprasiden-
ten Gustav von Bossert aus dem bekannten
Theologengeschlecht der Bossert, die andere
mit einem Freiherrn de La Chevallerie ver-
heiratet. Das enge Verhiltnis zu den grof3en
Familien Gmelin und Schwab ging auf die
GroBmutter Kielmeyer, Charlotte Wilhel-
mine geb. Gmelin, zuriick, deren jiingere
Schwester Sophie die Frau Gustav Schwabs
war.

Nahe und herzliche Freundschaft ver-
band Luise Walther mit Eduard Mbrike.
Der Dichter, der seit 1851 in den beiden
oberen Klassen des Katharinenstifts nach
freiem Ermessen wochentlich je eine Stunde
itber deutsche Literatur dozierte, war als
Freund Karl Wolffs ein haufiger Gast der

Familie. Um ihm eine zusatzliche Ein-



nahme zu vermitteln, veranstaltete Wolff
im Januar 1853 einige Leseabende im klei-
nen Saal des Oberen Museums, bei denen
der Dichter «Das Stuttgarter Hutzelmann-
lein» aus dem Manuskript vortrug. Luise,
von Morikes Vortrag lebhaft angeregt,
begann sogleich zahlreiche Szenen des
Mirchens auszuschneiden. Sie verschaflte
sich heimlich bei dem Verleger Schweizer-
barth die Aushangebogen und konnte dem
Autor, noch bevor sein Werk gedruckt
erschien, ihr Bilderbuch mit 47 Scheren-
schnitten zum Hutzelmannlein uberrei-
chen. Der Vater quittierte die Arbeit mit
dem Vers:

Ausgeschnitten hast du nun
G’nug, um etwas auszuruh’n,
Jetzt kannst du dich erquicken
Mit Striimpf- und Sockenflicken.

Morike dagegen, iiberrascht und erfreut,
widmete der jungen Kiinstlerin das Gedicht:

O eine kleine Welt voll Leben! Kenn’ ich sie?

Den schwachen Umriff jener Triume, wie?

So konntest du ihn fassen, halten, schérfen ?

— Ste miissen leibhaft sein! nun zweifl ich selber nicht,
Da sie, bestrahlt von deinem Licht,

Entschiedne, holde Schatten werfen.

Freund Kerner legte sich, im Reiseschattensinn,

Ein Album an, da quetscht er Tintendolken drin.
Und zeichnet jeden Klecks nach seiner Phantasei
Mit wen’ gem aus und freut sich wie ein Kind dabei:
Wird der nicht Augen machen, wenn er sieht,

Wie anders dir der Spaf geriet!

Doch ach, was biet ich nun der Kiinstlerin dagegen,
Wenn nicht etwa die Lau sich wird ins Mittel legen ?
Der gute Kurt micht ich mit seinem Schatze sein:
Die Hilfte wenigstens, die goldene, wire dein!

In dem Aufsatz «Meine Silhouetten zu
Moérikes Hutzelmannlein »® hat Luise Wal-
ther spiter selbst vom Entstehen dieser
reizvollen Silhouetten erzihlt. Sie sind selt-
samerweise ihre einzigen figirlichen Kom-
positionen geblieben. Auch die so beliebten
Blumenornamente schnitt sie nicht allzu
haufig, doch verdanken wir der Kiinstlerin

8 Mirz, Jg. I, 1907, Bd. 3, S. 127-134.

das letzte, 1874 gemalte Portrat von Morike
sowie treffende Aquarellbildnisse von Clara
und Fanny Morike (1871). Weniger ge-
lungen ist ihr 1858 gemaltes Selbstportrit
in OL

Wahrend Morikes letzten Lebensjahren
bestand eine besonders nahe Verbindung
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Friedrich Theodor Vischer, der Asthetiker. 1883

zwischen den Familien. Luise Walther war
Patin von Fanny Morike, und der Dichter
wiederholt zu Besuch in dem alten Kiel-
meyerschen Hause in Bebenhausen, das die
Mutter geerbt hatte. Wiahrend des Auf-
enthalts von August bis Oktober 1863 ent-
standen hier die «Bilder aus Bebenhausen »,
Gedichte, die zu den schonsten seiner spaten
Lyrik zdhlen.

Haufig weilte Morike bei der Iamilie
Walther in Stuttgart, nachdem er 1871
dorthin zuriickgezogen war. «Da wurde »,
erzahlt Luise Walther, «unsere Freund-
schaft noch inniger als je zuvor. » Ohne viel
Erfolg freilich versuchte sie die Spannun-
gen, die zwischen dem Ehepaar Morike
entstanden waren, zu mildern. Als «trau-
rigster aller Landfahrer » nahm Moérike im
Spatherbst 1873 wihrend eines Umzugs
fur einige Zeit auch Wohnung im Hause
Walther.
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Wilkelm und Konstanze Hartlaub, Morikes Freunde, 1883

In einem Brief an Harry Maync berichtet
Luise Walther4: «Die schonste Zeit bleibt
aber doch in meiner Erinnerung der Winter
73 auf 74. Da war jeder Tag neue Freude,
wenn er kam. Eine ganze Kiste Kiel-
meyrsche Papiere sah er mit mir durch,
Lichtenberg, Cuviers und vieler anderer
Briefe interessierten ihn, zuweilen bettelte
er mir einen ab, spottelte oft tiber die alt-
viterschen Wendungen, kurz hatte immer
seine Freude damit, er sagte ein mal: ,Mir
ists ganz Angst, wenn der Vorrat zu Ende
geht, dann hab ich gar keinen so guten
Grund mehr des Nachmittag herzueilen.’
Er kam aber doch noch, auch wie es keine
Briefe mehr gab. Dann kam er mit seiner
Mappe u. las den umgearbeiteten Teil
seines Nolten vor. ,Mit der Mappe sehe ich
aus wie ein Musterkartenreiter!‘ sagte er.
Auch vieles andere Heitere u. Ergotzliche
las er vor, zu dem immer noch Andere
eingeladen wurden.» Gemeinsam wurde
auch der Sommer 1874 nochmals in Beben-
hausen verbracht, und Morike ist dankbar

48.Juni 1901, nach der Handschrift im
Schiller-Nationalmuseum.
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fiir die selbstverstindliche Herzlichkeit
dieser Gastfreundschaft.

Die Freundschaft zwischen dem Dichter
und der jungen Kinstlerin blieb bis zu
seinem Tod ungetriibt. Die letzte von so
vielen Silhouetten, die Luise Walther von
Morike geschnitten hat, zeigt sein Antlitz
wenige Stunden nach seinem Tod.

Morike hat der Freundin manches Ge-
legenheitsgedicht gewidmet. Ihr liebens-
wirdiges, bescheidenes Wesen findet sich
aber doch wohl am schénsten gezeichnet in
jenen Versen, die er ihr zum Hochzeitstag

schrieb:

Wie manchen Morgen, frisch und wohlgemut,

Im lichten Sommerkleid, Feldblumen auf dem Hut,
Trat sie bei uns, die edle Freundin, ein,

Und wie sie kam, da war es Sonnenschein!

Als ob sie weiter gar nicht wollte oder wiifite,

Nur daf} sie jedermann zur Freude da sein miifite,

So lebte sie in klarer Gegenwart,

Neidlos bei andrer Gliick, die Lachende, die Feine;
Doch heimlich sah ich’s oft in ahnungsvollem Scheine
Hoch iiber dieses Scheitels Reine,

Wie einen sel’gen Stern, der seiner Stunde harrt.

Nun ist’s geschehn! und mit verklirtem Blicke
Von ihres Lebens Gipfel lichelt sie;

Es war geschehn, kaum weifl sie selber wie,
Denn jih erfiillen sich die himmlischen Geschicke.
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