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DIE DEUTSCHE BIBLIOTHEK ZOG IN EIN NEUES HAUS

«Die Deutsche Bibliothek hat die vom 8. Mai 1945 an erscheinende deutsche und fremd-
sprachige Literatur des Inlandes und die deutschsprachige des Auslandes moglichst voll-
stindig zu sammeln, aufzubewahren, zur Verfiigung zu halten, nach wissenschaftlichen
Grundsatzen bibliographisch zu verzeichnen und die Unterlagen fiir eine nationale Biblio-
graphie zu schaffen.» Dieses Programm entspricht an sich durchaus dem, was mutatis
mutandis in einer Reihe von Kulturlandern getan wurde und weiterhin getan wird, um
die gesamte laufende Produktion von Schriftwerken fiir die Mit- und Nachwelt einiger-
maflen dauernd gegenwirtig zu halten. Die Verwirklichung des Programms aber war ein
Wunder der Bibliotheksgeschichte. Die organisatorischen Fundamente des groBen Werkes
wurden im Januar und Februar 1946 in der zerbombten Stadt Frankfurt am Main gelegt,
wo es weit herum keine sonstigen Fundamente mehr gab. Ganz allméhlich begann das
Institut der Deutschen Bibliothek unter unsaglichen Schwierigkeiten zu arbeiten — aber
mit dem unschétzbarsten aller Privilegien: Geistesfreiheit. Sie wurden in notdiirftigen,
engen Unterkiinften am larmigen Untermainkai gemeistert dank der leidenschaftlichen
Tatkraft des bedeutenden Bibliothekars und Bibliographen Prof. Hanns W. Eppels-
heimer und seiner Helfer. Inzwischen gingen nach und nach vom Untermainkai aus,
aufgebaut auf den Bestinden der Bibliothek, die wochentlichen, dann die halbjahrlichen,
schlieBlich die Fiinfjahresverzeichnisse der «Deutschen Bibliographie», eines wichtigen
Arbeitsinstrumentes fiir alle mit Literatur Beschaftigten, in die Welt hinaus. Am 24. April
1959 konnte man endlich in den eigenen Neubau iibersiedeln.

An das Ereignis erinnert das « Borsenblatt fiir den deutschen Buchhandel » vom 22. April
1959, das unter dem Titel «Bibliographie und Buchhandel » zu einem Festgeschenk von
166 Seiten erweitert wurde mit einer Fiille von Artikeln rund um die Deutsche Bibliothek
und ihre Tétigkeitsgebiete herum (auch als Buchausgabe auf holzfreiem Papier erschienen).
Maége in ihr, der wir auch unsererseits den herzlichsten Dank fiir ihre opferreiche Arbeit
erstatten, der Geist, der ihre unbequemen zwdlf Anfangsjahre so groBartig regierte, in
den komfortableren Zeiten nie versiegen!

ALBERT KNOEPFLI (FRAUENFELD)

DAS GRADUALE VON ST.KATHARINENTHAL

Der schweizerischen Forschung blieb
lange Jahre jenes prachtvolle, 1312 datierte
Dominikaner-Graduale beinahe verborgen,
das der englische Sammler Sir C. W. Dey-
son Perrins in Malvern im Jahre 1906 von
Lord Amberst of Hackney erstanden hatte.
Obschon der Name des thurgauischen
Dominikanerinnenklosters St. Katharinen-
thal bei DieBenhofen nirgends in diesem
kostbar illuminierten Pergamentkodex fest-
gehalten ist und die Herkunftsspur vor 1go6
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ganzlich erlischt, vermochte es der Besitzer
1909 mit Hilfe eines schweizerischen Moén-
ches im franzosischen Kloster Solesmes
richtig heimweisen zu lassen: das litur-
gische Buch muB allein schon nach den
Namen und Figurinen dreier in bestimmter
Art in ihm verewigter Nonnen von dort
stammen. Die «Soror Katharina de Ra-
degge » erscheint nicht weniger als sieben-
mal; die Schwester gehort wohl jenem vor
1333 ausgestorbenen Freiherrengeschlechte



der Schad von Radegg an, die mehrfach
in St. Katharinenthaler Kauf- und Schen-
kungsurkunden der zweiten Hilfte des
13. Jahrhunderts auftauchen. «Clara de
Lindowe » und «Katharina hern Azzen»
aus Konstanz kommen je einmal vor; alle
drei Nonnen finden sich auf den altesten
Anniversartafeln des Klosters, welche heute
im Stift Einsiedeln aufbewahrt werden.
Klara von Lindau entsprofite einer Familie,
von der acht Téchter zu St. Katharinenthal
den Schleier nahmen. Demut von Lindau
gehort mit Elisabeth und Anna von Stoffeln
zu jenen seligen St. Katharinenthaler Non-
nen, deren Leben als geistliche Braute
Christi und deren mitleidvolles Wirken an
Armen und Kranken ebenso eifrig aufge-
zeichnet worden ist wie die Kette ihrer
geheimnisvollen Offenbarungen und mysti-
schen Gesichte. Zweimal begegnen wir dem
Von Stoffeln-Wappen im Graduale, den
drei roten Lowenpranken im weillen Felde,
einmal in einem ganz besonders sorgfiltig
ausgefithrten Schild dem Stern der Herren
von Hewen. Die Von Stoffeln vertrauten
dem Dominikanerinnenkonvent St. Katha-
rinenthal vierzehn ihrer weiblichen Fami-
lienglieder an; die mit ihnen verschwigerten
und seit 1265 zu DieBenhofen verbiirgerten,
gleichfalls hegauischen Dienstmannen der
Grafen von Montfort, die Klosterstifter und
Guttater Von Randegg gar iiber zwanzig.
Diese ersten und sichersten Beweisstiicke
mogen vorerst geniigen, um mit gutem Ge-
wissen den Namen «St. Katharinenthaler
Graduale » zu gebrauchen.

Nach den Marginalien diente es dem
klosterlichen Gottesdienst bis ins 18. Jahr-
hundert. In den ersten beiden Jahrzehnten
des 19. Jahrhunderts mul3 der Besitzer ge-
wechselt haben. Der Vermerk «Castell z.
Constanz am Bodensee 1821 » bezieht sich
auf den seit 1796 in Konstanz niedergelas-
senen Goldschmied, Kuriosititenschaustel-
ler und Altertumshandler Franz Josef Aloys
Kastell. Er diirfte, vielleicht im Tausch-
geschaft fiir Arbeiten am Kirchenschatz,
den Nonnen das Graduale abgekauft und,

wie andere nachweislich an reisende Eng-
lander verauBerte mittelalterliche Manu-
skripte, mit Gewinn weitergegeben haben.
Es gehort also nicht zu jenen Kunstwerken,
die erst 1869 bei der Aufhebung dieses
letzten der thurgauischen Kloster vom
Staate oder sogar noch spater von den nach
Schannis und von dort nach Weesen emi-
grierten Schwestern in alle Welt verschleu-
dert worden sind.

Vom Katharinenthaler Graduale erhielt
der Verfasser durch Hans Wentzel in Stutt-
gart erste Kunde; dieser selber war durch
Hanns Swarzenski in Boston darauf auf-
merksam gemacht worden. Schon das foto-
grafische Material allein erwies, daB3 die
Goldgrundminiaturen des Werkes zu den
schonsten AuBerungen minniglichen Gei-
stes in alamannischen Landen gehéren; mit
der St. Galler Weltchronik des Rudolf von
Ems und der doch wohl in Ziirich behei-
mateten Manessischen Liederhandschrift
bildet es tatsachlich das am hellsten strah-
lende Dreigestirn am lichterreichen Him-
mel frithgotischer Kunst des Bodensee-
kreises.

Der Tod Sir Deyson Perrins’ im Friihjahr
1958 unterbrach die Bemiihungen, das
Werk zu einer Ausstellung fiir kurze Zeit
in die Schweiz zu erhalten. Wie es dann, als
Bestandteil der ersten Manuskriptgruppe
der Sammlung, bei Sotheby in London am
9. Dezember 1958 unter den Hammer und
damit ins internationale Blickfeld geriet,
erreichten die gebiindelten Krifte des Lan-
desmuseums, der Eidgenossischen Gottfried
Keller-Stiftung und des Kantons Thurgau
mit Beistand der Schweizerischen Landes-
bibliothek den Rettungskauf zum Preise von
33000 englischen Pfund. Damit kehrte ein
Kunstwerk heim, welches zu den wunder-
vollen Katharinenthaler Schnitzwerken der
Konstanzer « Meister Heinrichs-Werkstatt »
— etwa der Visitatio im Metropolitan-
Museum New York oder der Jesus-Johan-
nes-Gruppe in Antwerpen —, das bislang
schmerzlich vermifite malerische Gegen-
stiick brachte. '
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Das Graduale, der zweite der Messe-
Wechselgesange mit eigenen Texten fur
jedes Fest, erklang urspriinglich von der
Hohe der Lesepult- oder Ambo-Stufen
(Gradus). Davon leitet sich der Name des
libellum graduale ab, welches jene von der
Schola und den Solisten gesungenen Teile
der MeBgesange umfaBt, die wechselnd den
Festtagen des Kirchenjahres und des Heili-
genkalenders folgen (Proprium de tempore
und Proprium sanctorum). Die gleich-
bleibenden Gesinge des Hochamtes (wie
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus,
und Agnus Dei) werden dagegen im «Ky-
riale» vereinigt, das allerdings, wie hier,
dem Graduale eingefiigt sein kann.

Unser St. Katharinenthaler Graduale
birgt noch hymnenartige und antiphonare
Zusatze; sein Format, 314 Pergamentblat-
ter von knapp 48 cm Hohe und gut 34 cm
Breite, erlaubte den gleichzeitigen Ge-
brauch durch mehrere Singer zugleich.
AuBerlich erscheint es nicht in der Sonn-
tagspracht ziergetriebener Goldbleche,
kostlicher Elfenbeinschnitzereien, Edel-
steine und Perlen. Sein Uber- und Werk-
tagsgewand aus unansehnlichem Leder und
schmucklosen Eisenbeschligen weist in
nichts auf den kostlichen Inhalt. Offnen
wir aber den Kodex, so entziickt den Ken-
ner allein schon die Schrift, die in littera
textualis zu den neun vierlinigen, roten
Notensystemen jeder Seite gefiigt ist. Ihr
Wesen ordnet sich dem Material, das nach-
weislich aus dem St. Katharinenthaler
Scriptorium stammt, vorziiglich ein.

Von der schwierigen Materie der rubri-
zistischen und kalendarischen Eintrage auf
Folio 1 diirfen wir uns hier nicht gefangen-
nehmen lassen, sondern wenden uns gleich
den 46 groBen und 25 kleinen figiirlichen
Goldgrund-Initialminiaturen zu und den
14, urspriinglich 16 groBen Filigran-Buch-
staben in roter und blauer Federmanier.
Die verdienstvollen Forschungen von Ellen
J. Beer in ihren «Beitragen zur oberrheini-
schen Buchmalerei» haben meine Vermu-
tung bewiesen: die Federranken-Initialen
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gehoren derselben Schule an wie jene der
Biblia latina Codex 6 in der Engelberger
Stiftsbibliothek. Ihr sind nach Ellen J. Beers
Stilgruppe II anzugliedern das Domini-
kaner-Brevier der Aarauer-Bibliothek (Ms.
Muri 95) aus dem 13./14. Jahrhundert, das
vor 1314 entstandene Antiphonar des Abtes
Johannes von Schwanden in der Einsiedler
Stiftsbibliothek (Cod. 610 und 612), das
zisterziensische Frienisberger Antiphonar
(Ms. 18 der Zentralbibliothek Luzern) vor
1316, das nach 1318 anzusetzende Zister-
zienser Graduale U.H. 1 der Landesbiblio-
thek Karlsruhe und der Augustinus-Sam-
melband der Universitédtsbibliothek Basel
(Ms. B. I1I/1), der dem Dominikanerprior
Johannes von Efringen gehérte. Die weite
Verbreitung und Verzweigung dieser
Schmuckformen erschweren die Bindung
an eine bestimmte Schreibstube. Uberall
finden wir die schwellenden Buchstaben-
korper von einzeln oder paarweise auf-
tretenden, drachenihnlichen Fabelwesen
und von Rankenspielen besetzt. Wurzel-
plastikgleiche Groteskwesen, wie wir ihnen
bei gotischen Wasserspeiern und Miseri-
kordien begegnen, geistern auch in den
Gefédngnissen von bandartig iiber die Bin-
nenfliche gelegten Gittern oder tummeln
sich neben Blattsternen und Haspelmedail-
lons in den Rosetten der Felder, um die sich
ein ganzes Transmissionssystem von Kno-
spen- und Laubfiligran legt; alles dicht
gedriangt fillend und auchden Initialkérper
umwuchernd, bis das Gespinst in weitaus-
greifende, fiihlerfeine Faden ausliuft. Ellen
J. Beer sucht den Ursprung dieser Flores
in Frankreich und glaubt zisterziensische
und pramonstratensische Schreibstuben an
der Weiterentwicklung und Verbreitung
wesentlich beteiligt.

Betrachten wir die Bildinhalte, so fillt so-
sofort die Vorherrschaft von Szenen und
Gruppen mit Johannes dem Taufer und
vor allem Johannes dem Evangelisten auf.
Johannes Evangelist erscheint im ganzen
iiber fiinfzigmal und ist immer durch einen
perlgesaumten blauen Nimbus ausgezeich-



net. Der Taufer folgt in weitem Abstand
mit dreizehn, Petrus mit elf und Paulus mit
sieben Darstellungen. Christus ist 22-, Maria
16mal abgebildet. Szenen aus dem Leben
der beiden Johannes und ihnen zugeordnete
Andachtsbilder machen somit iiber die
Hilfte des gesamten Bilderbestandes aus;
etwa ein Siebentel diirfte auf die Vita Jesu
entfallen und etwa zwei Siebentel auf Apo-
stel und Heilige, unter welchen wir den
Ordensvater und Altarpatron Dominikus
finfmal treffen. Gleichfalls st.-katharinen-
thalische Altarpatrone sind die im Bilde er-
scheinenden Heiligen Nikolaus, Agatha,
Katharina und Maria Magdalena. AuBler
den mit dem Christus- oder Johannesleben
verkniipften Heiligen erwahnen wir noch
Agnes, Lucia und Martin. Wenn schon
der Johannes-Doppelkult auch in andern
Frauenklostern der Zeit in ebenfalls sich
konku_renzierender Weise anzutreffen ist, so
darf er dennoch als auBerordentlich typisch
fiir St. Katharinenthal in Anspruch genom-
men werden. Noch zur reformatorischen
Zeit erfreuten sich dort die beiden Heiligen
besonderer Pflegschaften. Aus den Viten
der St. Katharinenthaler Schwestern des
13./14. Jahrhunderts erfahren wir vom
Wettstreit der Evangelisterinnen und der
Baptisterinnen und von zurechtweisenden
Visionen und himmlischen Strafen, wenn
sie in ihrem oft blinden Eifer die andere
Partei und deren Haupt verletzt und be-
leidigt hatten. Johannes Baptist teilte sich
mit der Muttergottes und dem Ordens-
stifter Dominikus in den mittleren Altar vor
dem Lettner. Auf ihm stand wohl das prich-
tige spatgotische Johannesschiissel-Reli-
quiar, welches heute in der Schatzkammer
unseres Landesmuseums behiitet wird. Der
Hochaltar der Kirche war Unserer lieben
Frau und St. Johann Evangelist geweiht,
der ihnen, wie Ilse Futerer sagt, als jugend-
lich schéner Apostel in Gesichten und Triu-
men erschien, sie von mancherlei Néten
befreite und ihre Seele mit sanftem Zu-
spruch ergétzte. Auf einem weiteren beson-
dern Altar zu Ehren des Evangelisten stand

jenes aus der urspriinglichen Abendmahls-
szene herausgeloste Andachtsbild, da «sanct
Johannes ruwet uff unser Herren Herczen »,
jenes Schnitzwerk also, das Meister Hein-
rich zu Konstanz um 1300 schuf und das
sich heute im Museumm Mayer van den
Bergh in Antwerpen befindet. Mit diesem
gnadenreichen Johannes «teilten die Schwe-
stern den Platz an des Herren Brust». Fiir
die Deutung des Hohen Liedes durch Bern-
hard von Clairvaux, fiir die Unio mystica,
die selbstvergessen still liebende Versenkung
des Menschen in Gott, fir die VerheiBung,
Christi sei der Brautigam der einzelnen
Menschenseele, zeugt nun nicht nur dieses
herrliche Jesus-Johannes-Bild, sondern die
ganze geistige Welt der Graduale-Gold-
grundminiaturen. Es ist, um den Vergleich
mit der Plastik weiter zu fithren, nicht mehr
die Zeit, wo die blockhaften Statuen aus
den Portalen der romanischen Miinster
nach auBen ziehen und in feierlicher Re-
prasentation die Fassade bevolkern, ein zu
Stein erstarrtes Heer, dem das Kirchenvolk
nur in scheuem Respektabstand begegnet.
Von der Schar der Heiligen kehrt nun ein
Teil ins Gotteshaus zuriick. Die Standbilder
vereinzeln sich, fliehen ins Dammer stiller
Winkel, und dort begegnet der einzelne
Mensch dem privaten Andachtsbild zu
innig-personlicher Zwiesprache. Die gei-
stige Minne, welche die Seele zur person-
lichen Freund- und Bruderschaft mit Chri-
stus und schlieBlich zum Einswerden mit
dem Allerhéchsten fiihren soll, fand in den
Dominikanerinnenklostern ganz besonders
sensiblen Niederschlag. Es blieb eben den
Schwestern naturgemilB der aktive Zweig
des gelehrten dominikanischen Kleriker-
ordens verschlossen: Predigt und Seelsorge.
Ihnen verblieb das Kontemplative der
menschlichen Seele, das heiligméBig Be-
schauliche, das asketische Leben, das ihnen
nichts lieB «als die Abgeschiedenheit hinter
ihren Mauern» (Muschg).

Zwar war St. Katharinenthal seit 1245
den Dominikanerherren zu Konstanz unter-
stellt gewesen, aber man darf doch, was
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nahe lige, das Erblithen mystischen Lebens
bei unsern Schwestern nicht in Hauptbe-
ziehung setzen zur Wirksamkeit des Ekke-
hartschiilers Seuse. Gewill mufl Seuse un-
serm Katharinenthal nahegestanden haben,
fliichteten doch die Ménche des Inselklo-
sters 1343 nach DieBenhofen, als in Kon-
stanz die kaiserliche Partei siegte, und Suso
stand gerade damals ihrem Konvente als
Prior vor. Aber der Gedanke der Mystik
war schon langst ausgesit, und Seuse hatte
ihn nur gedanklich zu verfeinern und vom
nahe dabei sprossenden Unkraut unklarer,
krankhafter und schwiiler Gefiihle zu siau-
bern.

Dem kontemplativen Wesen der Domini-
kanerinnen entsprechend, offenbaren die
vor Seuses Wirken geschaffenen Graduale-
Bilder eine stille, undramatische, auch im
Leide vergniigte, lilienreine Gesinnung.
Alles Geschehen wird ubersonnt von der
himmlischen Seligkeit, sich vom Héchsten
getragen zu wissen. Scheu, um den siilen
Hauch der Gottesminne nicht zu zerstéren,
flieBen die Linienspiele schén und zart
iiber den Goldgrund. Alles wird schwebend
leicht, unkoérperlich und melodiés vorge-
tragen; zuriickhaltend in der Form, knapp
in den Umrissen. In weiten Bogen schlan-
geln sich die seidenzarten Gewander um die
hochgereckt schlanken, nur leicht geschwun-
genen Leiber. Die breiten, madchenhaften
Kopfe werden bald von krausem, bald von
parallel gekammtem Gelocke, bald von zu
weiter Hufeisenschleife ausfahrendem Haar
umschmeichelt. Die Gesichter erblithen in
immerwihrender Heiterkeit kindlichen
Gottvertrauens. Aus groBBen, weich nach der
Seite gezogenen Augen trifft uns gelassen
und mild der schwarzsternige Blick, be-
schiitzt durch die gro3 und flach ausladende
Arkade der Brauen. Der formelhafte, aber
stets behutsam lieblich gezogene Mund liegt
zwischen roten Backlein und schmal zu-
laufendem Kinn gebettet, und darunter
setzt der lange Hals unwirklich schmal und
geschmeidig an. Ebenso verhalten wie die
ganze Formenwelt duBlert sich auch die
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Gestik; kaum lésen sich die Gebarden aus
dem Wellenspiel der Gewebe, und zart-
gliederige, iiberlange Hande finden sich zur
innigen Aussprache. Wie auch das Monu-
mentale und Pathetische ins Lieblich-Klein-
gliedrige und Lyrische transponiert er-
scheint, belegt ein Blick auf die Abbildung 6
mit dem Thron Salomonis. Sein Meister
sprang mit dem Bildkanonder symbolischen
Darstellung der Menschwerdung Christi
sehr frei um und vertrieb die Schéarfe ver-
standesmalBig gerichteter Scholastik. So ist
der Ersatz der Figur Christi als Salomo des
Neuen Bundes durch eine Kreuzigungs-
gruppe im untern, von sechs Léwenstufen
begleiteten Tabernakel durchaus ungewéhn-
lich. Die Kreuzigung selbst, uns etwa von
den Gruppen der Heiligkreuztaler, Frauen-
feld-Oberkircher oder Kappeler Glasge-
malde vertraut, iiberwindet die Qualen des
Karfreitagsleidens durch den Frieden des
gottgewollten Sterbens. Johannes Evange-
list treffen wir aber nicht nur hier, sondern
auch im Tabernakel der Himmelsglorie und
als Gegenfigur zum rechtsstehenden Engel.
Und typischerweise ein drittes Mal wird
Johannes zu Ehren gezogen als Glied des
Jungerkollegiums. Da aber unser Minia-
turist offenbar die wblichen zwolf Spitz-
bogengehause durch die «gewodhnlichen »
Apostel schon besetzt glaubte, baute er in
aussichtsreicher Hohe einen dreizehnten
Unterschlupf, in dem sich nun Johannes,
wie auch sonst recht oft im Graduale ganz
regelwidrig, vor Petrus und Paulus stellt
und der Anbetung anschlieft. Katharina
de Radegge, deren Namen unten neben den
beiden dornroschenrankenartig umschlos-
senen, knieenden Dominikanerinnen steht,
diirfte wohl eine glithende Verehrerin des
Lieblingsjiingers Christi gewesen sein. Bunte
Stoffmuster belegen die weite Schleife des
Buchstabens «S» zum «Salve, De beata
Virgine », wie tiberhaupt die orientalisch
ausgerichtete Gewebeornamentik in uner-
schopflicher Vielfalt zum so ausgesprochen
schmuckfreudigen Charakter der Seiten
beitragt. Rosetten- und Blattzweige ver-



binden die Bilder mit dem gesamten Schrift-
spiegel zur kiinstlerisch herrlichen Einheit.
Eine spatere Hand hillte in einzelnen
Fiallen das Geranke in ein ganzes Gespinst
von zittergrasfeinen Federn, die erst an den
Schmalseiten endigen. So sehr die Lust am
Bunten allitberall, auch in den Changeant-
farben einiger Gewinder sich #Zuflert, so
wird doch nirgends ins Grelle iibersteigert.
Hell pastellhafte Téne, raffinierte Farb-
paare und -gefille verbreiten lenzliche
Milde, so daBl unser Auge wie iiber eine
arkadische Seelenlandschaft wandern darf.

Wie bei der Mystik selbst flieBen die
Formquellen auch ihrer ideal schmieg-
samen und beseelten Miniaturkunst im fran-
zosischen Westen. Von dorther kam uns
schlieBlich auch die Anregung zu Wort und
Bild des Minnesanges, des ritterlichen Ge-
genstiickes der geistlichen Minne. Sicherlich
fiihlte sich mancher Betrachter unserer Gra-
duale-Bilder intensiv an den «Manesse-
Stil » erinnert, besonders bei den ins Ran-
kenwerk gezeichneten weltlichen Stifter-
und Stifterinnenfigiirchen, die allerdings
gegeniiber den Scharen von Ménchen und
Nonnen — mit Ausnahme eines Johanniters
und eines Zisterziensers fast ausschlieBlich
Angehorige des Predigerordens — zahlen-
maBig stark zuriickfallen. Ungemein an-
sprechend ist die Randzeichnung zum Bilde
der Beschneidung des Johannes Baptist und
zu seiner Namengebung durch den greisen,
von Gott mit Stummbheit geschlagenen Za-
charias: eine Frau, welche einen tafelbe-
waffneten Buben neben sich fiihrt, erinnert
an den Schulgang Jesu. Der Nebenplatz
dieser Zeichnung und die nimbuslosen Fi-
guren lassen aber solche Deutung nicht zu;
es diirfte eher ein moralpidagogischer Hin-
weis etwa der Art vorliegen: «Wie froh war
doch Zacharias, daB er des Schreibens
kundig war!» (Abb. 2)

Wesentlich niher als den angezogenen
Liederhandschriften steht das Graduale
dem Stil der Berliner und der St. Galler
Weltchronik des Rudolf von Ems sowie
Jenen Werken, die am unmittelbarsten un-

ter dem groBen Eindruck standen, den
ihrer Meister Kunst oder deren Vorbilder
auf die Zeitgenossen machte. Wir mochten
besonders die Scheibenbilder des Klosters
Heiligkreuztal und ihre straBburgischen
Ahnen hervorheben. Man spiirt noch die
Abzweigstelle von der Art des Kreises um
Maitre Honoré. Der Weg der franzésischen
Kunst von dort etwa zur Schule des Jean-
Pucelle wird aber in unsern Landen nicht
einfach in einem Parallelvorgang be-
schritten. Kaum hat der Bodenseekreis
Bekanntschaft geschlossen mit der Eleganz
westlicher Vorbilder und ihrer hofisch
distanzierenden Vornehmbheit, so geht er
schon an die Umpragung. Formal auBert
sich dies in einem Verlust an schnittiger
Prazision und in einem Schwinden der
Koérperlichkeit. Die Linienfithrung ermi-
det, erschopft sich verhaltnismiBig bald
in schénen Formeln und Manieren, er-
schlafft in spatern Werken zu zuweilen
derb-trager oder weichlich verschwomme-
ner Darstellung. Die Komposition gleitet
ins schemenhaft Flachige und Unplastische.
Dies alles sollen wir nicht allein unter dem
Gesichtspunkt formaler «EinbuBen» beur-
teilen. Die Entkorperlichung ist die not-
wendige Folge der stirkern Tendenz, der
Erdenschwere zu entrinnen, anstelle des
Irdischen das Unirdische, anstelle des dies-
seitigen Jammerns die heitere Grazie des
Himmels zu setzen. Man konnte nicht das
hochgereckt und unwirklich Schwebende
und das naturhafte, plastische Stehen zu-
gleich betonen. Und das héfisch Kiihle ver-
trug sich nicht mit dem alamannisch Treu-
herzigen und Innigen, der Schliff gewandter
Weltsprache nicht mit dem behaglich-
heimatlichen Plauderton. Die Entwicklung
148t sich ablesen an der Art, wie, von stra3-
burgischen Glasmalereien ausgehend, die
dominikanische (?) Konstanzer Werkstatt
den fremden Formenkanon in eigene Ge-
sinnung einschmolz, wie die kirchliche
Wandmalerei jenen entmaterialisierten
Punkt erreicht, der etwa die Landschlachter
Passion auszeichnet, und wie sie erst gegen
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die Jahrhundertmitte, so im Kreuzigungs-
bild der obern Konstanzer Miinster-Sakri-
stei (1348), neue Rundung gewinnt.

Das St. Katharinenthaler Graduale ent-
stand in einer gliicklichen Phase der Assimi-
lation des franzésischen Stils. Noch sind
Prazision und Schonlinigkeit nicht verloren
gegangen, noch ruht auf der Darstellung
der Charme héfischer Vornehmheit, noch
ist das Flachige nicht bloes Programm ge-
worden, welches schon den Keim der Er-
starrung in sich tragt. Noch immer erfreuen
uns die prachtvolle Konzentration auf das
Wesentliche, die Klarheit der Komposition
und die Frische einer straffen und knappen
Formulierung. Aber schon steht diese mi-
mosenhaft empfindsame Miniaturenkunst
im traulichen Lichte stiller Frommigkeit,
die alles zu herznaher Heiterkeit lautert,
die alle heftigen Akzente der Freude und
des Leidens abstreift, die alles Heroische
und Pathetische in weite Distanz von sich
weist und der zarten Friihlingslyrik braut-
licher Mystik huldigt.

Fragen wir zum SchluB nach den Handen
dieser schwesterlich einfiihlenden Kunst, so
falit es nicht schwer, mindestens drei Mit-
arbeiter zu erkennen. Am feinsten ziseliert
wohl der Meister, der in Abbildung 1 wie-
dergegebenen Magnificat-Miniatur zur «Ad
te levavi-Initiale ». Virtuoser und gepflegter
noch, aber zuweilen die Grenze der Routine
streifend, malt der Schopfer der Miniaturen
auf den Abbildungen 2-5. Ihm, wohl dem
Hauptmeister, verdanken wir die ergreifend
edle Kreuztragungsgruppe fol. go. Eine
dritte Kraft, die man als Meister der
Himmelfahrt Christi einfithren kénnte, ar-
beitet um etliche Grade derber und nahert
sich schon eher volkskunstmifBiger Auf-
fassung.

Ob und wie an der Illumination des
Graduale das eigene St. Katharinenthaler
Scriptorium beteiligt war ? Ob ein vielleicht
dominikanischer Wanderkiinstler im Klo-
ster selbst oder in einer Konstanzer Werk-
statt das ganze Unternehmen leitete? Wie
wir auch die mogliche Mitwirkung der
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Klosterfrauen als Stifterinnen, Schreiberin-
nen (ihre kalligraphische Leistung kommt
im Urkundenbestand eindriicklich zur Gel-
tung) oder gar Miniaturistinnen anschlagen
wollen: es spricht aus der Gradualekunst
jener selbe fraulich andichtige, alles am
Idealen messende Geist, den wir auch in
Leben und Dichtung der ganz dem mysti-
schen Heilswege verschriebenen Domini-
kanerinnen erkennen. Es spricht eine Wahr-
heit zu uns, die, losgelést von allen Zufallen
und aller realistischen Verhaftung, mit lei-
ser, aber eindringlich klarer Stimme weit
iiber alle Zeiten und Moden hinwegklingt.

LEGENDEN ZU DEN
FOLGENDEN ILLUSTRATIONEN

1. Fol. 3 verso: Initiale «Ad te levavi, Dominica
prima in Adventu Domini». Oberhalb des Querbal-
kens der thronende Christus und ein Engel, der dem
Fohannes Federkiel und Tintenhorn reicht. Unten die
Magnificat-Szene Mariens; rechts wiederum der
schreibende Fohannes.

2. Eine weltliche Frau ermahnt den kleinen Schiiler,
welchen sie an der Hand fiihrt. Wohl moralpadago-
gische Marginalie und nur als Parallele zum Schul-
gang Christi gedacht. Ausschnitt aus Folio 179 mit
der Miniatur zur Namengebung Fohannis. Etwa drei-
JSach vergrafert.

3. Kopf des Petrus. Ausschnitt aus einer Miniatur
mit den beiden Apostelfiirsten und einer knieenden
Dominikanerin, welche dem Bogen des C von «Clari
duces » eingeschlossen sind. Folio 2g91. Etwa dreifach
vergrofert.

4. Kopf des namenschreibenden, stummen Zacharias
aus dem Bilde der Beschneidung des Johannes zur
Initiale «Tu puer» auf Folio 179 verso. Der Alters-
typus des Zacharias wird lediglich durch weifigraues
Haar charakterisiert. Etwa dreifach vergrofert.

5. Fol. 166 verso: Initiale S zu «Suscepimus, In
Purificatione B.M.V.». Maria, gefolgt von einer
Dienerin mit zwei Opfertauben, iibergibt das Kind
dem Simeon, der es mit verhiillten Handen in Empfang
nimmt. Die ganze Komposition, ohne die Gestalt des
Hohen Priesters, enispricht noch ganz der byzanti-
nischen Bildauffassung.

6. Fol. 231 verso: Symbolische Darstellung der
Menschwerdung Christi durch den sogenannten Thron
Salomonis. In einer (in unserem Ausschnitt nichi
wiedergegebenen ) Rankenschnecke zwei Dominikaner-
innen zum Namenszug der Katharina de Radegge.
Der Buchstabe S mit den Gewebmustern gehiort zum
«Salve, De beata Virgine ».
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Verkiindigung Mariae zur Initiale R, « Rorate », auf Folio 170 verso. — Diese farbige Wiedergabe begleitet
mit andern Illustrationen einen Aufsatz von Prof. Dr. Dietrich Schwarz iiber das Katharinenthaler Graduale,
der tm Dezemberheft 1959 der Zeitschrift «Atlantis » steht.

Wir sind dem Atlantis-Verlag in Ziirich zu grofem Dank verpflichtet fiir die liebenswiirdige Erlaubnis,
unserm Hefl diesen Farbdruck beizulegen.
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