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Innerhalb weniger Monate hat die Stadt Miinchen
zweimal die Blicke der Bibliophilen auf sich ge-
zogen: im vergangenen Jahr feierte die Bayerische
Staatsbibliothek die 400. Wiederkehr ihres Griindungs-
tages, und in den jiingsten Wochen riistet man sich an
der Isar auf einen internationalen Bibliophilenkongref,
Siir den auch die Staatsbibliothek eine besondere Aus-

stellung vorbereitet (vgl. Rudolf Adolphs Bericht,
S. 14). Beiden Ereignissen zu Ehren erbaten wir uns
aus Miinchen die nachfolgenden Aufsitze iiber eine
der bedeutendsten Bibliotheken des Abendlandes. Wir
geben ihr in Ehrfurcht unsere Griifle und Wiinsche
mit in das neue FJahrhundert ihres immer weitere
Kreise ziehenden Wirkens.

WOLFGANG HORMANN (MUNCHEN )

UNICA UND RARA IN HANDSCHRIFTEN DER
BAYERISCHEN STAATSBIBLIOTHEK

Im Sommer und Herbst des vergangenen
Jahres hat die Bayerische Staatsbibliothek
anlaBlich ihres 4oojdhrigen Bestehens den
Versuch gemacht, in einer groflen Ausstel-
lung einen Uberblick iiber ihre reichen und
in vieler Hinsicht einzigartigen Bestande zu
geben. In dieser Schau war natiirlich auch
den Handschriften, auf denen die Bedeutung
der Miunchener Bibliothek nicht zum wenig-
sten beruht, ein bevorzugter Platz einge-
raumt. Die Auswahl, die bei den Codices
getroffen wurde, war reprisentativ nicht
nur in dem Sinn, daB3 die schénsten Stiicke
der vor allem auch an Miniaturhand-
schriften besonders reichen Sammlung ge-
zeigt und gleichzeitig die Quellen, aus
denen dieser jedenfalls in Deutschland un-
vergleichliche Strom sich gebildet hat, zur
Anschauung gebracht wurden. Ein Ziel war
es aber auch, den bedeutenden Bestand an
Unica innerhalb der Handschriftengruppe
in Erscheinung treten zu lassen. Dabei han-
delte es sich keineswegs immer um Stiicke,
die durch ihre duBere Schonheit sofort das
Auge auf sich zogen: bei einer Reihe von
Handschriften, die nicht mit Miniaturen
verziert sind und deren Schriftbild, wenig-
stens auf den ersten Blick, nichts Unge-
wohnliches verrat, war im Katalog ver-
merkt, daB der aufgeschlagene Text nur in
diesem einen Codex iiberliefert sei. Dies
war nicht nur etwa bei Texten der alt-
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hochdeutschen Literatur der Fall, die als
Gebilde eigener Pragung nur am Rande der
groBen lateinischen Literatur des Mittel-
alters steht und deren Uberlieferung, kaum
je systematisch betrieben, in den meisten
Fallen einen seltenen Glicksfall darstellt:
auch lateinische Werke, bei denen man
wegen ihres kirchlichen Inhalts oder der
literarischen Tradition, an die sie ankniip-
fen, eine groBlere Verbreitung voraussetzen
mochte, sind wiederholt nur in einer ein-
zigen Miinchener Handschrift erhalten.
Von einigen Unica und Seltenheiten dieser
Art soll nun im folgenden die Rede sein.
Dabei darf in einer Zeitschrift, die der
Bibliophilie dient, der Begriff «Unica » ein-
mal nicht in dem strengen Sinn gehandhabt
werden, wie ihn die moderne, immer stér-
ker differenzierende Handschriftenkunde
entwickelt hat. Enthiillt sich doch ihrem prii-
fenden Blick fast jede Handschrift als etwas
Einmaliges, gleichviel, ob diese Einzigartig-
keit auf dem Inhalt, der Schrift, der Aus-
stattung oder dem beruht, was sonst in
einem Codex im Lauf der Jahrhunderte als
Korrektur, Randbemerkung und Besitzein-
trag seinen Niederschlag gefunden hat. Wir
nehmen hier den Begriff « Unica » in einem
freieren Sinn, etwa wie ihn der Bibliophile
versteht, der in seiner Bibliothek nicht In-
dividuen schlechthin, sondern bedeutende
und seltene Biicher versammelt sehen will.



Dabei fallt das Bedeutende nicht immer mit
der AuBeren Erscheinung zusammen: um
es in den Blick zu bekommen, bedarf es der
Erlauterung, die das FEinzelne in einen
groferen Zusammenhang riickt und so den
Hintergrund schafft, auf dem es erst seine
wahre Leuchtkraft erhélt.

Unter den zahlreichen Handschriften, die
zu Beginn des 19. Jahrhunderts im Zuge der
Sakularisation in die Bayerische Staats-
bibliothek gekommen sind, befindet sich ein
kleiner Codex (Cod. lat. 14098), der auf den
ersten Blick nichts Auffallendes an sich zu
haben scheint. Wie so oft im Mittelalter,
sind hier urspriinglich selbstandige Stiicke
von einer spateren Hand in einem Band
vereinigt worden: auf einen asketischen
Traktat des 14. Jahrhunderts folgt die frither
haufig dem heiligen Augustin zugeschrie-
bene Schrift De symbolo contra Judaeos.
DaB es sich bei diesem Text nicht um etwas
Gewohnliches handelt, zeigt neben dem ge-
pflegten Pergament nicht nur die schone,
im g.Jahrhundert wohl in Salzburg, der
kirchlichen Metropole Bayerns, geschrie-
bene Minuskel, sondern auch die auf den
pseudoaugustinischen Text folgende Seite
(Abb. 1). Schon in ihrer Schrift heben sich
die acht paarweise zusammengefal3ten Zei-
len von dem Vorhergehenden ab: sie sind
in der rémischen Capitalis rustica geschrie-
ben, die in karolingischer Zeit als Auszeich-
nungsschrift zu neuer Bedeutung gelangte,
und enthalten eine in lateinischen Hexa-
metern abgefate Widmung. Einem mLU-
bpouulcus wird das Buch von einem ADAL-
RAMMUS zugeeignet, der sich als Hirte von
Salzburg bezeichnet. Uber Adalrams Per-
sonlichkeit kann kein Zweifel bestehen. Es
handelt sich um den Salzburger Bischof
dieses Namens (821-836), und der als
summus puer angesprochene Ludwig, des-
sen famulus und servulus sich Adalram
nennt, kann kaum ein anderer sein als der
damals noch jugendliche bayerische Herzog
Ludwig, der spitere Konig Ludwig der
Deutsche. Schon diese Verse, die zwei pro-
minente Persénlichkeiten karolingischer

Zeit in eine fir uns freilich nicht vollig auf-
klarbare Verbindung bringen — es bleibt

‘ein Ratsel, was den Salzburger Bischof zur

Widmung gerade dieser pseudoaugustini-
schen Schrift bewogen hat — wiirden dem
kleinen Buch einen bevorzugten Platz unter
den Handschriften aus dem ersten Drittel
des 9.Jahrhunderts zuweisen. lhr einzig-
artiger Wert beruht aber vor allem auf den
Eintragen, die eine ziemlich unbeholfene
Hand auf den leeren Blattern und Réandern
der Handschrift gemacht hat. Man darf mit
Recht an dem Schonheitssinn des Schrei-
bers zweifeln, der den mit besonderer Sorg-
falt geschriebenen Codex mit seiner eigenen
hdBlichen Schrift entstellt hat. Aber alle
Bedenken dieser Art haben zu verstummen
angesichts der Tatsache, daf3 allein in diesen
Zusitzen einer der bedeutendsten Texte der
althochdeutschen Literatur iiberliefert ist,
das unter dem Namen Muspilli bekannte
Fragment eines Gedichtes iiber das Schick-
sal der Seele nach dem Tode und den Welt-
brand. J. A. Schmeller, der Miunchener
Bibliothekar und Germanist, dem wir die
Entdeckung und erste Publikation (18g2)
dieses einzigartigen Bruchstiicks verdanken,
hat in der begriindeten Meinung, dal3 nur
der fiirstliche Besitzer in dieser freien Weise
iiber das schone Buch verfiigen konnte,
diese Eintrage auf Herzog Ludwig zuriick-
gefiihrt, und dieser Ansicht scheint sich die
germanistische Wissenschaft unserer Tage
wieder zuzuneigen.

Konig Ludwig dem Deutschen war auch
die Evangelienharmonie des elsdssischen
Ménches Otirid von Weillenburg gewid-
met, eines der wenigen Werke der althoch-
deutschen Literatur, das nicht in Bruch-
stiicken, sondern noch als Ganzes uber-
liefert ist. Von den drei Handschriften, die
den Text so gut wie vollstandig enthalten,
liegt eine (Cod.germ. 14) in der Bayerischen
Staatsbibliothek. In der philologischen Be-
wertung nimmt sie als Zeuge fir Otfrids
Text nicht die erste Stelle ein, gilt sie doch
als Abschrift eines heute in Wien verwahr-

ten Codex, der den Text des biblischen Ge-
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dichts in einer vielleicht von Otfrid selbst
durchkorrigierten Form bietet. Kopien, die
sich auf noch erhaltene Vorlagen zuriick-
fithren lassen, stehen bei dem modernen
Editor nicht in hohem Kurs. Wenn der
Miinchener Handschrift trotzdem ein un-
vergleichlicher Wert eignet, muf3 er auf
einem anderen Gebiet liegen. Gewil3 fehlen
in ihr die Vorreden, mit denen Otfrid sein
Werk erofinet und die uns tiber seine litera-
rischen Absichten und seine Beziehungen
zu den GrolBlen seiner Zeit unschitzbaren
Aufschluf3 geben. Wir werden fiir diesen
Mangel dadurch entschadigt, daB3 von den
drei vollstandigen Otfrid-Handschriften nur
der Miinchener Codex den Namen seines
Schreibers enthalt. Auf der vorletzten Seite,
am Schluf3 des Textes, hat sich dieser ein
kleines Denkmal gesetzt (Abb. 2). Eine
zierliche, der Urkundenschrift nahestehende
Hand, die sich von dem graphischen Ductus
des Gedichttextes sogleich deutlich abhebt,
hat dort die knappen Siatze geschrieben:
Valdo episcopus istud evangelium fieri
iussit. Ego Sigihardus indignus presbyter
scripsi. Diese wenigen Worte ermoglichen
es, Genaueres iiber Herkunft und Entste-
hung der Handschrift auszusagen. Bischof
Waldo von Freising (884—go6), mit dessen
Wirken die erste Bliitezeit der Freisinger
Schreibschule, eines Zentrums siidddeutscher
Kultur im frithen Mittelalter, ihr Ende fin-
det, hat die Handschrift schreiben lassen.
Auf Grund eines Eintrags in einem noch
erhaltenen Ausleihverzeichnis des Klosters
WeiBenburg aus dem 10.Jahrhundert, das
die Entleihung eines Evangelium theotis-
cum nach Freising erwahnt, kénnen wir die
Entstehungszeit der Miinchener Hand-
schrift auf die Jahre go2—go6 eingrenzen.
In dem Auftrag Waldos, des Bruders des
michtigen Bischofs Salomon von Konstanz,
dem Otfrid ein Exemplar seines Werkes
dediziert hatte, sprach gewil auch sein
Interesse fiir die deutsche Literatur mit, das
in ihm wahrend seiner Studienzeit in St. Gal-
len vielleicht von seinem Lehrer, dem Dich-
termonch Notker, geweckt worden war. Von
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dem Presbyter Sigihard wissen wir sonst
nichts. Trotzdem bleibt seine Personlichkeit
nicht ganz im Schatten. Sigihard hat den
siidrheinfrankischen Dialekt, die Sprache
Otfrids, ins Bayerische umgesetzt, in den
ersten Teilen nur zdgernd, vom dritten
Buch an durchgreifend, auch darin ein
echter Bayer, dal3 er vor dem fremden Vor-
bild zuerst kapituliert, zum SchluB3 aber
doch zu seiner Stammeseigenart zuriick-
findet. Auch die Anlage des Schriftbildes
ist wohl Sigihards eigenes Werk. Die Halb-
verse, aus denen Otfrids Langzeilen sich
zusammensetzen, werden in den {iibrigen
Handschriften, auch in dem heutigen Wie-
ner Codex, Sigihards Vorlage, nur durch
Punkte getrennt. Der Freisinger Schreiber
allein hat zwischen den Halbzeilen ein
groBeres Spatium gelassen. Man kann sa-
gen, daf3 diese Anlage in althochdeutschen
Handschriften etwas durchaus Originelles
ist. Dazu kommt die schone, sorgfiltige
Schrift und der harmonische Gebrauch der
roten Farbe bei Initialen und Uberschriften.
Alle diese Momente wirken zusammen, um
den Freisinger Codex zu einer der schonsten
althochdeutschen Handschriften zu machen.
Nach langer Vergessenheit wurde er zuerst
wieder von dem Humanisten Beatus Rhe-
nanus 1530 bekannt gemacht, der ihn auf
der Suche nach den verlorenen Dekaden
des Livius in der Freisinger Dombibliothek
wieder ans Licht gezogen hat.

Zwischen Otfrids Evangelienharmonie
und einer nicht weniger berithmten Heliand-
Handschrift (Cod.germ.25) wurde in der
Miinchener Jubildumsausstellung ein Codex
gezeigt, der schon wegen seines ungewohn-
lich groBen Formates auffallen muf3te (Cod.
lat.28118, Abb.g). Die Zusammenstellung
von morgen- und abendldndischen Monchs-
regeln, die er enthilt, geht auf Benedikt von
Aniane zuriick, den Reformer des benedik-
tinischen Monchtums in der Zeit Karls des
GroBen und seines Sohnes, Ludwigs des
Frommen. Sammlungen von inhaltlich ver-
wandten Texten in der Form eines Corpus
scheinen auf eine gelehrte Absicht zu deu-



ten. Aber es war keine gelehrte Arbeit, die
Benedikt von Aniane, einer der groBen
asketischen Willensmenschen der karolingi-
schen Zeit, mit dem Codex regularum un-
ternahm. Sein Ziel war es, die Kloster des
Frankenreiches zur Beobachtung der Regel
des Heiligen Benedikt zurtickzufiithren, und
diesem Reformplan sollte der Codex regu-
larum dienen, dessen Lesung im Chordienst
Benedikt, wie uns in seiner vita berichtet
wird, den Klostern zur Auflage machte. Bei
der Durchfithrung seiner Reform hat sich
Benedikt auch des weltlichen Arms bedient
und vor allem von Ludwig dem Frommen
Unterstiitzung und Foérderung erfahren.
Um so mehr tiberrascht es, dafl von dem
Codex regularum, bei dem man eine weite,
noch dazu von kaiserlicher Seite befiirwor-
tete Verbreitung voraussetzen mochte, nur
ganz wenige Exemplare aus dem frihen
Mittelalter erhalten sind. Es kann hier nicht
entschieden werden, worauf diese merk-
wiirdige, bei einem geistlichen Text doppelt
auffallende Tatsache beruht: auf dem zdhen
Widerstand der Kléster selbst, die dem
Drangen des Reformers nicht nachgaben
und seinem Buch keinen EinlaBl in Kirche
und Bibliothek gewéhrten, oder auf einer
von vornherein verfehlten Konzeption des
Werkes. Steht doch seine Anlage, die, ohne
Wertakzente zu setzen, die verschiedenen
Moénchsordnungen nebeneinanderreiht, in
einem gewissen Widerspruch zu dem Zweck,
die alleinige Beobachtung der Benediktiner-
regel in den frankischen Klostern durchzu-
setzen. Man wird dem Reformwillen des
karolingischen Abtes Bewunderung nicht
versagen konnen, sowenig wie der mach-
tigen Handschrift, die als einer der ganz
seltenen Textzeugen aus frither Zeit zu
gelten hat. Wihrend sonst bei Regelcodices,
als Biichern tiglichen Gebrauchs, cin klei-
nes Format das Ubliche war, sollte die
Miinchener Handschrift zweifellos schon
durch ihre duBere GroBe imponieren. Eben-
so lassen die sorgfaltige Schrift und das helle,
zarte Pergament erkennen, dal3 es sich bei
diesem Exemplar um etwas Besonderes han-

delt. Sollte die Handschrift wirklich noch in
der ersten Halfte des 9. Jahrhunderts ge-
schrieben sein, so ware die Vermutung be-
griindet, daf3 sie Benedikt von Aniane fiir
den ihm befreundeten Abt des Klosters
St. Maximin in Trier herstellen liel3, dessen
Besitzvermerk der Codex auf der ersten
Seite tragt. Nach Auflésung des Klosters in
der Franzosischen Revolution gelangte die
Handschrift in den Besitz des fir alles
Mittelalterliche interessierten deutschen
Publizisten Joseph von Gorres und wurde
aus dessen NachlaB3 zu Beginn unseres Jahr-
hunderts von der Bayerischen Staatsbiblio-
thek angekauft.

Den Charakter des Singuliaren wird man
auch der bertthmtesten Miinchener Hand-
schrift, dem Codex aureus aus St. Emmeram
in Regensburg (Cod. lat. 14000), kaum strei-
tig machen. Gewil3 gibt es noch andere, in
ihrer Art kaum weniger bedeutende «gol-
dene Handschriften », und auch mit ihren
Miniaturen steht sie in karolingischer Zeit
nicht ganz fir sich. Aber der Miinchener
Codex aureus darf den Anspruch erheben,
nicht nur die groBartigste spatkarolingische
Handschrift zu sein, sondern er vermittelt
in seiner heutigen Gestalt wohl die beste
Vorstellung von dem, was man in dieser
Endstufe karolingischer Kunstiibung unter
einer Prunkhandschrift verstand. Es macht
dabei nichts aus, ob der barockprichtige
Vorderdeckel von Anfang an zu der Hand-
schrift gehort hat, da beide aus dem gleichen
westfrankischen Kunstkreis, vielleicht dem
mit dem Kaiserhof besonders eng verbun-
denen Kloster St.Denis stammen. Uber
seine Bestimmung gibt das Evangeliar selbst
ausreichende Auskunft: zwei Kleriker, Be-
ringar und Liuthard, haben es im Auftrag
Kaiser Karls des Kahlen, des gréf3ten Bi-
bliophilen unter den Karolingern, im Jahre
870 vollendet. Gleichviel wie man den An-
teil der beiden Briider an dem Werk ver-
teilen mag — Liuthard ist uns iibrigens auch
als Schreiber des beriihmten, heute in Paris
liegenden Psalters Karls des Kahlen be-
kannt, und seine Tatigkeit als Maler wird in
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einem Evangeliar in Darmstadt bezeugt —,
wird man es kaum als Ubertreibung an-
sehen, wenn sie sich in der SchluBschrift
mit Seefahrern vergleichen, die nach stiir-
mischer Fahrt den sicheren Hafen erreicht
haben. Was sie mit Stolz erfiillt, ist wohl in
erster Linie ihre Leistung als Schreiber. In
goldenen Unzialbuchstaben haben sie den
Text der Evangelien in zwei Spalten, die in
einem von Seite zu Seite variierten Orna-
mentrahmen eingefal3t sind, geschrieben.
Der Betrachter der Handschrift, der die
Kanontafeln, Zierseiten und Evangelisten-
bilder bewundert, wird vielleicht mit einer
gewissen Enttiuschung bemerken, dal3 das
Evangeliar keine bildliche Darstellung aus
dem Leben Jesu enthilt. Diese sind karo-
lingischer Kunst nicht véllig fremd, aber
eine gewisse Zuriickhaltung, vielleicht theo-
logisch begriindet und durch den Ikono-
klasmus des griechischen Ostens verstirkt,
ist unverkennbar. Eine einzige, dem Be-
trachter sich unvergeBlich einpriagende Mi-
niatur findet sich allerdings im Codex
aureus, die ihr Thema der Bibel entnimmt.
Das Bild (Abb.4), das die Anbetung des
Lammes durch die 24 Altesten, eine von
karolingischer Kunst wiederholt darge-
stellte Szene aus der Apokalypse, zeigt,
scheint zunéchst ein Fremdkoérper in einem
Evangeliar zu sein. Es gewinnt seinen vollen
Sinn und seine Berechtigung in dem Buch
erst, wenn man es, wie es gewill von dem
Kiinstler beabsichtigt ist, zusammen mit
der gegeniiberliegenden Seite betrachtet,
auf der Karl der Kahle thronend, um-
geben von seiner Leibwache und huldigen-
den Landern zu sehen ist. Zweifellos das
am reichsten ausgefithrte Reprasentations-
bild karolingischer Zeit und scheinbar sich
selbst gentigend, will diese Miniatur doch
nicht fiir sich allein genommen werden. Wie
die Verse unter der apokalyptischen Szene

besagen, ist der Blick des Kaisers ebenso
wie der der 24 Altesten verehrend auf das
Lamm gerichtet. Der Anbetung der Greise
schlieBt sich jedoch nicht nur der Herrscher
an: auch Erde und Meer und alles, was in
ithnen beschlossen ist, erweisen dem Lamm
ihre Verehrung. Der Kiinstler oder seine
Vorlage hat diesen ebenfalls in den Versen
bezeugten, tiber den Rahmen der apokalyp-
tischen Szene hinausgreifenden Gedanken
im symbolischen Bild zum Ausdruck ge-
bracht: am unteren Rand des Gemdildes
lagern in lassiger Haltung Neptun mit Drei-
zack und Wasserkrug und die Mutter Erde
mit Fillhornern in den Handen. Doch
machen nicht diese beiden Gottergestalten,
schon in frithchristlicher Kunst geduldete
und gern gesehene Giste aus heidnischem
Bereich, die Originalitit des Bildes aus.
Seine Einzigartigkeit beruht auf der Dar-
stellung der apokalyptischen Szene selbst.
Es ist ein Blick in den Himmel, der dem
Seher von Patmos bei seiner Vision gewzhrt
wird. In der Miniatur soll die Vorstellung
des Himmelsraumes zweifellos schon durch
das tiefe Blau in der Mitte hervorgerufen
werden. Wenn ferner die 24 Altesten, nicht
gerade zu ihrer Bequemlichkeit, an den
Rand eines Kreises gedringt werden, so
mag diese merkwiirdige, in Miniaturen der
karolingischen Zeit sonst nicht wieder-
kehrende Anordnung den Gedanken an die
Herkunft dieses Bildes aus einem Kuppel-
gemalde nahelegen. Auf keinen Fall kommt
dem Kreis beziehungsweise der Kugel le-
diglich eine dekorative Bedeutung zu: in
einem Bild, das auch sonst Beziehungen
zum Altertum aufweist, hat es viel fiir
sich, diesen Kreis als das antike Symbol
der Himmelskugel aufzufassen. Dem Maler
ist es nicht nur gelungen, in geistreicher
Weise die apokalyptische Szene in den ihr
gebiihrenden kosmischen Rahmen zu stel-

UNICA UND RARA
IN HANDSCHRIFTEN DER BAYERISCHEN STAATSBIBLIOTHEK
(vgl. den Text S. 36 f.)
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10 Boccaccio, mit Miniaturen von Fouquet. 1458



len, er hat dartiber hinaus ein Kunstwerk
geschaffen, das in seiner stiirmischen Be-
wegung und zwingenden Kraft in karo-
lingischer Zeit nicht seinesgleichen hat.
DaB eine Handschrift von so hohem
kiinstlerischem Rang wie der Codex aureus
nicht ohne Wirkung geblieben ist, wird nie-
mand befremden, der weil3, was die Vor-
lage in der mittelalterlichen Kunst bedeutet.
Immer wieder kann man beobachten, wie
von einem Codex Ausstrahlungen oft iiber
Jahrhunderte hinweg ausgehen, und in vie-
len Féllen muB die Kunstgeschichte, darin
der Sprachgeschichte vergleichbar, die
Existenz einer solchen Vorlage als notwen-
diges Glied einer sonst unverstindlichen
Entwicklungskette postulieren. So hat auch
der Codex aureus, bereits am Ende des
10.Jahrhunderts von Kaiser Arnulf dem
Kloster St.Emmeram in Regensburg ge-
schenkt, eine kiinstlerische Mission in der
alten bayerischen, von jeher allen geistigen
Anregungen gedffneten Hauptstadt erfiillt.
Seine unmittelbarste Wirkung kénnen wir
in dem herrlichen, auf Bestellung Koénig
Heinrichs II. wohl in Regensburg geschrie-
benen Sakramentar (Clod.lat.4456) beob-
achten, das in dem einen seiner Herrscher-
bilder an den Codex aureus ankniipft und
in der Gestaltung seiner Zierseiten (Abb. 5)
sein Vorbild sogar noch iibertrifft. Damit
" aber nicht genug! Eine Huldigung ganz
anderer Art ist zu Beginn des 11.Jahrhun-
derts dem Prunkstiick aus karolingischer
Zeit zuteil geworden, die ein Sonderfall in
der Geschichte der mittelalterlichen Kunst
zu sein scheint. Albert Boeckler hat in einer
eindringenden Analyse, die er dem Erhard-
bild im Uta-Evangelistar (Cod.lat.13601)
gewidmet hat, den Nachweis erbracht, daB
auf dieser Miniatur der Codex aureus,
natiirlich in kiinstlerischer Stilisierung, zu
sehen ist. Das herrliche Bild (Abb.6) zeigt
den heiligen Erhard, den Patron des Kano-
nissenstiftes Niedermiinster in Regensburg,
dessen Abtissin Uta das Evangelistar in Auf-
trag gegeben hat, in hohenpriesterlicher
Tracht beim Zelebrieren der Messe. Der

heiligen Handlung assistiert der Diakon,
gewil3 eine der lebendigsten Gestalten, die
mittelalterliche Kunst geschaffen hat. Die
Beziehung zu Niedermiinster ist nicht nur
durch die zentrale Figur des heiligen Erhard
gegeben, sondern wird vor allem in den vier
kleinen Eckquadraten deutlich; in den bei-
den oberen ist rechts die Stifterin Uta, links
Pietas, die Personifizierung der Frémmig-
keit, dargestellt, wahrend die beiden un-
teren in sprechender, humorvoller Weise
auf die Klosterregel anspielen. Aber auch
das Motiv St. Emmeram hat der Kiinstler,
den wir wohl in den Mauern dieses alten
Regensburger Klosters suchen diirfen, an-
klingen lassen: zur Rechten des zelebrieren-
den Bischofs sind unter einer Arkade eine
Hangekrone, ein Buch, eine Patene und der
turmartige Aufbau eines Tragaltarchens
zu sehen. Dieses hat man seit langem mit
dem Ciborium identifiziert, das, heute in
der Schatzkammer der Miinchener Resi-
denz verwahrt, zusammen mit dem Codex
aureus, einer Krone und anderen Schmuck-
gegenstinden von Kaiser Arnulf nach St.
Emmeram gegeben wurde. Die Identifi-
zierung des schréaggestellten Buches mit dem
Codex aureus hat jedenfalls viel fiir sich,
und daf3 es dem Kiinstler um einen Hin-
wels auf St.Emmeram zu tun war, zeigt
auch die sonderbare Architektur unter die-
sem altarartigen Aufbau, auf dem die Cime-
lien des Klosterschatzes ausgebreitet sind.
Als Bild nicht vollig klar und in der Ver-
bindung mit einem Altar singulidr, ordnet
sich diese Darstellung der wunderbar aus-
gewogenen Komposition des Erhardbildes
schlecht ein; sie ist nur dann gerechtfertigt,
wenn ihr eine starke hindeutende Funktion
zukommt. Daf3 der Hinweis in diesem Zu-
sammenhang nur dem Kloster des heiligen
Emmeram gelten kann, dessen Nachfolger
als Bischof von Regensburg der heilige Er-
hard gewesen ist, kann kaum einem Zweifel
unterliegen.

In der Bibliothek von St. Emmeram hat
sich auch die einzige mittelalterliche Hand-
schrift erhalten, die uns die Werke der
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Hrotsvitha von Gandersheim fast vollstin-
dig tiberliefert (Cod.lat. 14485). Im Bild der
deutschen Literatur des Mittelalters und der
ottonischen Renaissance wiirde Wesent-
liches fehlen, wenn wir die Legenden und
Dramen der niedersiachsischen Nonne nicht
mehr besiaBen. Nicht nur, daB in ihren
lateinisch geschriebenen Werken fiir uns
zum ersten Mal vernehmlich eine Dichterin
ihre Stimme im deutschen Kulturraum er-
hebt: vor allem ihre geistlichen Dramen, in
denen sie im Sprachlichen Anschluf3 an den
romischen Komédiendichter Terenz sucht,
werden immer denkwiirdig bleiben als Zeu-
gen der Begegnung deutschen Geistes mit
antiker Form. Die kostbare Handschrift,
nicht von Hrotsvitha selbst, aber vielleicht
von Nonnen ihres Klosters im 10.Jahr-
hundert geschrieben, enthalt keine Minia-
turen und verzichtet auch sonst so gut wie
ganz auf kiinstlerischen Schmuck. Der Hu-
manist Konrad Celtes hat die Werke der
deutschen Dichterin 1501 im Druck heraus-
gegeben und diesen Regensburger Codex,
den er als Druckvorlage verwandte, mit
eigenen Korrekturen und Zusitzen ver-
sehen (Abb. 7).

Auf eine lange Tradition kann die Serie
der Sternbilder zuriickblicken, die das
Glanzstiick einer fiir den bohmischen Konig
Wenzel (1361—-1419) geschriebenen Hand-
schrift (Cod.lat.826) bildet. Das Bild des
Schlangenhalters (Abb. 8) scheint, wie jedes
echte Kunstwerk, sich selbst zu geniigen,
ist aber doch nur ein Glied in einer bis in
das Altertum hinaufreichenden Kette. Ver-
gleicht man etwa diese Darstellung mit der
Wiedergabe desselben Sternbildes in einer
Handschrift karolingischer Zeit (Cod.lat.
210, Abb. g9), so kann man den Weg er-
messen, den die Kunst zuriickgelegt hat:
auller den Sternen, die beide Gestalten um-
spielen, hat die rohe I'igur aus alterer Zeit,
die nur einem illustrativen, keinem kiinst-
lerischen Zweck dient, kaum etwas gemein
mit dem zarten Pagen in hellviolettem Ge-
wand, der, vor einem teppichartigen, mit
goldenen Mustern durchwirkten Hinter-
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grund stehend, die in allen Toénen des Griin
schillernde Schlange emporhebt. Kein
Zweifel, dal es sich hier um eine letzte
Maéglichkeit, um eine Endstufe der Kunst
handelt, die keine Steigerung mehr kennt.
Wir kénnen den Meister, der diese unver-
gleichliche Folge von Sternbildern ge-
schaffen hat, nicht mit Namen nennen, aber
ihm in der Geschichte der Miniaturmalerei
doch einen festen Platz zuweisen: er gehort
der bohmischen Malschule an, die fiir Ké-
nig Wenzel eine Reihe von Handschriften
illustriert hat. Thre Kunst, kompliziert und
mannigfach bedingt, hat die starksten An-
regungen aus Frankreich empfangen, zu
dem die aus Luxemburg stammenden béh-
mischen Herrscher auch sonst enge Bezie-
hungen unterhielten und das von jeher eine
Heimstatte farbiger, verfeinerter Sinnlich-
keit war. In der Miinchener astrologischen
Handschrift verbindet sich der EinfluB aus
dem Westen mit Stréomungen aus dem
Orient. Man hat in dieser einzigartigen
Miniaturenserie eine Ahnlichkeit mit Typen
auf arabischen Himmelsgloben festgestellt,
die dem Abendland vermutlich durch ara-
bische Handschriften bekannt geworden
sind.

Konig Wenzel steht unter den deutschen
Fiirsten seiner Zeit mit der Vorliebe fiir das
luxurigs ausgestattete Buch so gut wie allein.
Das klassische Land raflinierter Bibliophilie
ist im spaten Mittelalter Frankreich, wo an
den Hofen von Paris und der burgundischen
Hauptstadt Dijon dem schénen illustrierten
Buch eine intensive Pflege zuteil wird. Dort
hat das Vorbild des Hofes auch auf die
biirgerliche Welt eingewirkt. So verwahrt
die Bayerische Staatsbibliothek ein herrliches
Gebetbuch (Cod.lat.10103), das einstmals
im Besitz von Jacques Ceceur, dem genialen
Kaufmann und allmichtigen Finanzmini-
ster Karls VII., gewesen ist, und aus dem
Kreis der hoheren Beamtenschaft Frank-
reichs stammt die Anregung zur Illustration
der bedeutendsten franzosischen Hand-
schrift der Bayerischen Staatsbibliothek
(Cod. gall. 6). Die Aufgabe, die Jean Fou-



quet, dem grofften Maler Frankreichs im
15. Jahrhundert, gestellt wurde, war die
Illustrierung von Boccaccios damals viel
gelesenem Werk De casibus virorum illu-
strium. Heute so gut wie vergessen, hat
das lateinisch geschriebene Buch, in dem
der italienische Dichter und Humanist an
ausgewdhlten, vor allem der Bibel und der
alten Geschichte entnommenen Beispielen
den jahen Wechsel des Glucks in morali-
sierender Beleuchtung darstellte, dem Ge-
schmack des spdaten Mittelalters in beson-
derem MaBe entsprochen. Dem Stoff hunger
und dem neu geweckten Interesse an der
Antike kam die starke Beriicksichtigung der
alten Sage und Historie entgegen. Dariiber
hinaus wurde das Lebensgefiihl einer Zeit,
die sich dem sinnlosen Walten der Fortuna
preisgegeben fihlte, auf das starkste von
einer Darbietung der Weltgeschichte an-
gesprochen, der der Leser nicht nur Besta-
tigung des eigenen Schicksals, sondern zu-
gleich befreienden Trost entnehmen konnte.
Es wird kein Zufall sein, daB3 aus dem Kreis
des groften franzoésischen Bibliophilen des
15.Jahrhunderts, des Herzogs Jean de
Berry, die ersten illustrierten Handschriften
dieses Textes stammen, und er war es auch,
der dem Kleriker Laurent de Premierfait
die Anregung und den Mut gab, den latei-
nischen Text nicht nur ins Franzésische zu
itbersetzen, sondern durch Zusitze und Ein-
schitbe auf den dreifachen Umfang zu er-
weitern. Von den erhaltenen illustrierten
Handschriften iibertreffen einige den Miin-
chener Codex an Zahl der Miniaturen, aber
keine erreicht die gepflegte, der Kunst
Italiens verpflichtete Schénheit und den
Adel seiner Bilder. In die Ausarbeitung der
8o kleineren hat sich Fouquet in der Weise
seiner Zeit mit seinen Gehilfen geteilt. Ganz
von seiner Hand, wie fast alle halbseitigen
Bilder, und vielleicht seine reifste und
originellste Leistung ist die einzige ganz-
seitige Darstellung, die dem Buch gleichsam
als Titelblatt vorgesetzt ist (Abb.10). Ge-
zeigt ist ohne jedes erklirende Wort eine
Szene, deren Deutung lange zweifelhaft

war, deren Sinn aber keinem Franzosen, der
das Jahr 1458 miterlebt hatte — es ist das
Jahr, in dem der Schreiber der Handschrift
seine Arbeit abschloB — verborgen bleiben
konnte. Es handelt sich um einen beson-
deres Aufsehen erregenden «Fall » der fran-
zosischen Zeitgeschichte, den unter dem
Vorsitz Karls VII. in Vendéme im Herbst
1458 durchgefithrten HochverratsprozeB,
der mit der Verurteilung des Angeklagten,
des Herzogs Jean d’Alengon, endigte. Man
darf annehmen, dal3 diese geistreiche Er-
weiterung, die iiber den Text des Buches
kithn hinausgreift und in der Geschichte der
Illustration wohl ein Unicum darstellt, auf
eine Anregung zuriickgeht, die Fouquet von
seinem Auftraggeber Laurens Gyrard,
einem hohen franzgsischen Finanzbeamten
und Sekretar Karls VII., erhielt. Thm ver-
dankt der Maler sicher auch die Kenntnis
der Details, die er in sein Bild aufgenommen
hat. Es ist moglich, auf Grund noch erhal-
tener zeitgendssischer Berichte fast alle be-
deutenden dargestellten Personlichkeiten zu
identifizieren. Aber nicht in der historischen
Treue allein liegt die Bedeutung dieser ein-
zigartigen Miniatur, der nichts Kleinliches
anhaftet und in der ein Kiinstler von hohem
Rang seine ganze Kraft gesammelt hat.
Mehr als es das erlauternde Wort ver-
mochte, vermittelt sie die Atmosphéare, in
der das geschichtliche Ereignis sich ab-
spielt: der Maler hat den Hohepunkt der
Gerichtssitzung, die Verlesung des Todes-
urteils, fur seine Darstellung gewahlt, und
es ist ihm gelungen, die atemlose Spannung,
die alle Anwesenden in diesem Augenblick
in verschiedener Abstufung ergriff, in sei-
nem Blatt einzufangen, das nicht nur eine
der herrlichsten Miniaturen von Fouquets
Meisterhand, sondern eines der wenigen
wirklich iiberzeugenden Historienbilder ist,
die die Kunstgeschichte kennt.
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