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Maria Grifin Lanckorodiska | Fin de siécle in der Buchkunst

as Pariser Schlagwort Fin de
siéclehatteseinenUrsprung
im Titel eines im April 1888
- aufgefithrten Lustspielsvon
Micard und Jouvenot. Es
wurde zum Begriff fir alles
b dem Untergang bestimmte,
i Dumpfe, Ubecrlebte, Uber-
steigerte der geistigen Hochkultur am Ende des
19. Jahrhunderts. Rasch drang die Bezeichnung in
andere Lander ein und wuchs sich zum Sammelbe-
griff fiir eine Viclfalt von Inhalten aus, diec Symbo-
lismus, Dekadenz, Werkkunst, Jugendstil, soziale
Tendenzen, Bohemientum, Hang zum Fremden
und Fernen, Sehnsiichte und Liiste jeder Art, un-
stillbare Triebe, Perversionen und Askesen um-
fassen.

Gleichzeitig fand die Buchkunst ihre groBe Er-
neuerung durch die Bestrebungen von William
Morris und seinen Nachfolgern. Sie speist sich aus
zwei Quellen: den historischen Vorbildern der
Zeit der Frihdrucke und der Renaissance und den
Beitrigen lebender, im Zeichen des Fin de siecle
stehender Kiinstler. Morris, der 1834 geborene,
vielseitig Titige, wird zum Prototyp fiir eine ganze
Gruppe von Kiinstlern, die sich in zahlreichen
Zweigen des Kunstgewerbes betitigen, so auch in
der Buchkunst. Die im Jahre 1891 in seinem Hause
ins Leben gerufene Kelmscott Press wurde rich-
tungweisend fur die kiinstlerische Gestaltung des
Buches. Damals tibertrug der s7jihrige seine For-
derung der Verbindung handwerklichen Konnens
mit kiinstlerischer Fihigkeit, dic er selbst als Ma-
ler, Innenarchitekt, Schriftsteller und Begriinder
einer kunstgewerblichen Werkstitte zu verwirkli-
chen gesucht hatte, auch auf das Gebiet des Buches.
Er schuf in Verbindung mit seinem langjihrigen
Freunde, dem Maler Edward Burne-Jones, eine
Reihe von Drucken, die, geboren aus kiinstleri-
schem Verantwortungsgefiithl, der Forderung
nach Echtheit und ZweckmiBigkeit des Materials
und der Licbe und Bewunderung gotischer For-
men und mittelalterlicher Manuskripte, cine neue
Epoche der Buchausstattung einleitete. Handge-
schopftes rauhes Papier, tiefschwarze Druckfarbe,
eigens geschnittene Typen — die «goldene » Anti-
qua und die kriftigere Gotisch — Satzspiegel, Ti-
telseite, Initialen und auf starke Schwarz-Weil3-
Wirkung zielende Randleisten wurden sorgsam

aufeinander abgestimmt und etwaige lllustratio-
nen harmonisch mit thnen verbunden. Aus c¢inem
nie endenden, zu immer neuen Schopfungen trei-
benden Streben nach vollkommener Schonheit
sind hier Werke entstanden, die weit itber den
Asthetizismus des Fin de siécle, an dessen Beginn
sie stehen, hinausweisen.

Als erster Druck der Kelmscott Press erschien
am 8. Mai 1891 dic Romandichtung von Morris
selbst « The story of the Glittering Plain». Das von
ihm gezeichnete Titelblatt (Abb. 1) zcigt seine Vor-
liebe fuir reiche Ornamentik wie fir die Erzeug-
nisse der ersten Druckergencration. Die harmoni-
sche Ausgewogenheit einer solchen Titelseite, dic
mit der gegeniiberlicgenden ersten Scite durch die
Kolumnenstellung der beiden schmalen Innensei-
ten zur Einheit verbunden wurde, wic auch die
Einfiigung der Illustrationen in das tppige Rah-
menwerk dieser ersten Buchseite, sind den Leistun-
gen der Frithdrucker ebenbiirtig. Im Ablauf von
nur sicben Jahren hat Morris 644 Zeichnungen fiir
Initialen, Randleisten und Zierstiicke zu den Druk-
ken sciner Presse geschaffen, wihrend Edward
Burne-Jones die figurlichen Darstellungen mit
dem Pinsel entwatt, die dann ebenso wie die orna-
mentalen Bestandteile in Holz geschnitten wurden.
Das Meisterwerk der Reihe, der in 425 Exempla-
ren gedruckte Chaucer, wurde am 8. Mai 1896 voll-
endet und am 26. Juni herausgebracht. Knapp vier
Monate spiter verschied Morris, aber was er in den
wenigen Jahren fiir dieBuchkunst geleistet hat, das
lebt bis auf den heutigen Tag weiter.

Die Illustrationen von Edward Burne-Jones bil-
den mit thren gotischen Langungen der Gestalten,
ihrer stimmungsvollen Beschwingtheit der Bewe-
gungen und ihrer zarten Linienfithrung die ideale
Erginzung zu dem Schonheitskanon von William
Mortis. Burne-Jones, fast gleichaltrig mit jenem,
gleich ihm an den Formen gotischer Kathedralen
und mittelalterlicher Manuskripte geschult, gleich
ihm von den Priraffacliten ergriffen, von den
Lehren Ruskins erfillt, zunichst unter Rosettis
Fithrung sich als Maler betitigend, dann fur das
Kunstgewerbe Deckorationen entwerfend, so zu
Ziermébeln und Glasfenstern, hat sich gleich bei
Begriindung der Kelmscott Press in deren Dienst
gestellt und Illustrationen von groflem Liebreiz
geschaffen (Abb. 2). Was er selbstin einem Brief als
seine Idee von der Kunst niederlegte, das wurde
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fiir ihn und seine Nachfolger in Eng-
land zum Dogma: «Ich verstehe unter
cinem Bild einen schénen romanti-
schen Traum von ctwas, das nie war
und nie sein wird, in einem Lichte,
schoner als es je geleuchtet hat, in ei-
nem Land, wie niemand es beschreiben
oder ausdenken, sondern nur ersehnen
kann.»

Ohne hier auf dic Nachfolge der
Kelmscott Press niher einzugehen, der
von John Hornby 1894 gegriindeten
Ashendene Press,derim gleichen Jahre
begonnenen Eragny Press des Lucien
Pissaro, der 1898 von Ashbee errichte-
ten Essex House Press und der Vale
Press von Charles Ricketts, deren Bii-
cher seit 1896 auf der Ballantyne Press
gedrucktwurden,sciderihnen gemein-
same Zug zu reicher Ausschmiickung
mit Ornamenten, Randleisten und Ini-
tialen hervorgehoben,derihre Erzeug-
nisse im Gegensatz zu den klassizis-
tischen Pressen des beginnenden zo.
Jahrhunderts, etwa Doves Press, Cur-
ven Press, zu Dokumenten des Fin de
siecle stempelt. Zwei Tendenzen lassen
sich immer aufs ncue verfolgen, die,
so heterogen sie zunichst wirken, ein-
anderinimmerengerer Verbundenheit
durchdringen: ¢s sind dies Symbolis-
mus und Dekadenz.

Verriet schon Burne-Jones in manchen seiner
[lustrationen durch die Wahl mittelalterlichen
Blumenteppichen folgender Bliitenwiesen eine
Neigung zum Symbolismus, erwachsen aus dem
Studium friher Blumensymbolik, so offenbart
Charles Ricketts ganz bewul3t seine Vertrautheit
mit jener Symbolsprache, dic cr in seinen Darstel-
lungen verwendet. Wenn im Titelholzschnitt zu
Miltons Early Poems von 1896 (Abb. 3), der die
Jungfrau Maria und die Muse zeigt, die zur maria-
nischen Symbolik gechdrenden Motive von Veil-
chen (Demut und Bescheidenheit), Rose (Rosa
mystica, dic Jungfrau ist dic Rose ohne Dornen),
Lilie (Reinheit Mariens) und Taube (Heiliger Geist,
Symbol der unbefleckten Empfingnis) erscheinen,
so ist dies gewill nicht zufillig. Bemerkenswert
aber ist es, dald die marianischen Sinnbilder nicht
ausdriicklich der Jungfrau zugeordnet sind, son-
dern ebensoschr zur Muse in Bezichung stchen, die
vor einer Wand rieselnden Efeus (Symbol der Un-
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Abb. 1. William Morris: Titel zu The story of the Glittering

Plain, 1891.

sterblichkeit) in aullerordentlich manirierter Hal-
tung Marien entgegensieht. Nicht Symbolik, son-
dern Symbolistik waltet hier, nicht ein ganz be-
stimmter Gedankeninhalt wird durch cin Sinnbild
ausgesagt, sondern die im Mittelalter fest umrisse-
nen Begriffe werden hier nur wie Téne leise ange-
schlagen, ohne ihren vollen Sinngehalt zu bekom-
men, da ihre Stellung schwebend bleibt, wie denn
die Frauengestalten selbst etwas Unirdisches,
Schwebendes, Entkorperlichtes haben, eine Wir-
kung, die durch Uberlingen, flieBende Gewinder,
wallende Locken, die wie Meereswogen iiberzarte
Profile umschlieBen, Hinde, die nicht zum Greifen
und Halten, nur zum Streicheln und Lassen gebil-
detsind, erzielt wird. Das alles ist von solcher Mor-
bidezza, solcher Kraftlosigkeit, dal es diesen en-
gclhaften Gestalten zwar die Schénheit der roman-
tischen Traumwelt von Burne-Jones verleiht, aber
gleichzeitig zu volliger Dekadenz und Selbstauf-
l6sung hinfihrt. Ob Ricketts Daphne und Chloe

213



Abb. 2

. Edward Burne-Jones: Frontispiece, Kelmscott
Press, m 1895,

illustriert (1893) oder Hero und Leander (1894),
Cupido und Psyche (1897), immer bleibt es die glei-
che unendlich zarte, nachtwandlerische Gestal-
tungsweise, deren Ziel ein Verschweben, Hinaus-
heben aus der Wirklichkeit, Entwerden des Kor-
petlichen und Aufgehen in unirdischen Reichen zu
sein scheint.

Durchlduft man die Hefte der 1886 von Ricketts
gemeinsammitCharlesShannon begriindeten Zeit-
schrift « The Dial », die sich bis 1897 hielt, so wird
man dort einen aufschluBreichen Uberblick der
Entwicklung dieser Deckadenz gewinnen. Vom
Historismus eines Walter Crane ausgehend, ver-
liert sich der Sinn fir die Realitit zusehends, und
bald bildet Shannon ins Atherische umgestaltete
jenseitssehnsiichtige Erscheinungen, Astralleiber
und Meerjungfrauen, in den Himmel aufschwe-
bende Gebilde, die kaum mehr etwas mit dem Le-
ben gemein haben. Der Jahrgang 1896 enthilt Fe-
derzeichnungen vonRicketts und Reginald Savage,
die Jugendstilornamentik mit dekadent-symbo-
listischer Gestaltung verquicken. Das alles ist ver-

schen mit dem Einschul englischer Sentimentali-
tit, der die Einzelleistung durch deren Schonheit
nicht becintrichtigt, der aber die Massenproduk-
tion dieser Richtung, etwa die Illustrationen eines
Anning Bell, Arthur J. Gaskin, ja sogar cines Lau-
rence Housman, des zartesten, kultiviertesten un-
ter den Burne-Jones-Nachfolgern, unertriglich
macht. Wohl hat gerade Housman reizende, ly-
risch-mirchenhafte Radierungen zu Christina Ros-
settis Goblin Market (1893) und zu Shelleys « The
Sensitive Plant» (1898) geschaffen, hat seine cige-
nen Biicher, so «Green Arras» (1896) und «The
Field of Clover» (1898), vor allem aber Jane But-
lows « The End of the Elfin Tower » (1894) mit im
wahren Sinne des Wortes wunderbaren, weil vollig
unwirklichen Bildern versehen, in welchen sich El-
fen zwischen stilisierten PHanzen bewegen, die sich
zu Waldungen auswachsen oder knochenlose Ge-
stalten sich wiegen und biegen und in engelhafter
Schwerelosigkeit dahingleiten, aber bei aller Freu-
de an der Asthetik solcher Blitter bleibt ein Nach-
geschmack fader StuBigkeit, denn wie aus Symbo-
lik Symbolismus wurde, so hier aus den Gesetzen
der Asthetik Asthetizismus.

Geradezu als Erlosung wirken die zwar bis zur
aullersten Grenze dekadenten, aber dennoch kraft-
volleren Gestaltungen des zweiten Mittelpunktes
der englischen Buchkunst des Fin de siécle, das
Werk von Aubrey Beardsley. Hier ist die Blutleere
der Burne-Jones-Nachfolger zugunsten raffinies-
tester Sinnlichkeit iberwunden, und aus dem As-
thetizismus des Oskar-Wilde-Kreises entwickelt
sich, im Gegensatz zur gotischen Bestimmtheit der
erstenFin-de-siecle-Gruppe englischer Buchkiinst-
ler, eine von Beardsley angefithrte weitere Gruppe,
die aus den Finsternissen der Seele Liiste und Pet-
versionen aufschwelen 146t und die den Lockun-
gen des Blutes frei von ethischen und religitsen
Bindungen Raum gibt. Was aus den Darstellungen
der ersten Gruppe nur verhiillt, andeutend oder
doppeldeutig hervorbrach, das wird nun in fast
schamloser Offenheit bei sparsamster Linienfiih-
rung graphisch niedergeschrieben. Es ist Treib-
hausluft, die solche Blumen des Bosen hervorzau-
bert, welche nur im Klima iiberhitzter Seelensehn-
siichte und ewig unbefriedigter, vom Geiste be-
stimmter Liiste gedeihen konnen. Die Spirituali-
sierung der Lust, das ist es, was Wilde, was mit ihm
sein Illustrator Beardsley anstrebt, und das ist es,
was die Faszination dieser Blitter ausmacht.

Beardsley, 1872 geboren, cin frithreifes Genie
von zarter Gesundheit, hat eine Vielfalt kiinstleri-
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Abb. 3. Charles Ricketts: Titelholzschnitt zu Miltons Early Poems, Vale Press 1896.
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Abb. 4. Aubrey Beardsley:
Illustration aus Wilde, Salome, 1894.

scher Eindriicke in sich verarbeitet, hat Unendli-
ches gelesen und gedacht, Musik und immer wie-
der Musik als geistige Nahrung aufgenommen, hat
vom Kindesalter an gezeichnet und musiziert, hat
die Werke der alten Meister in den Museen studiert
und die Ateliers zeitgendssischer Kinstler aufge-
sucht, aber was ihm versagt blieb, das war das Le-
ben sclbst, das rein vegetative Sein. Behindert
durch seine zarte Konstitution wie durch seine
iibergrolle Intellektualitit, setzte er seine Leiden-
schaften um in die Ausbriiche seiner Zeichenfeder.
Solange ging er inGedankender Vorstellung nach,
bisdiese in volliger Klarheit bildhaft vor ihm stand,
und er in fiebethafter Eile mittels des Stiftes nach-
zeichnete, was sein inneres Auge sah. Gelernt hat
er an japanischen Holzschnitten wie an griechi-
scher Vasenmalerei, an der franzosischen Kunst
des 18. Jahrhunderts wie an den zeitgendssischen
Erzeugnissen der Priraffacliten und des Morris-
Kreises, aber alles, was er aufnahm, das setzte er in
eigenwilligster Weise um und verband in Visionen
duBerster Verfeinerung und Sensibilitit die Essenz

des Aufgenommenen seiner eigenen Welt. Nur
kurz ist sein Leben, das im Februar 1898 zu Ende
geht, aber in seinen letzten funf Jahren produzierte
er eine Fulle von Buchgraphik, die sich von den
[lustrationen zur Morte d’Arthur, deren klassi-
sche, der Morris-Schule nachstrebende Art ihm
mit fortschreitender Entwicklung immer fremder
wird, bis zu den Meisterleistungen seines « Annus
Mirabilis », 1896, erstreckt, den Illustrationen zu
Volpone, zu Popes Rape of the Lock und der Zeit-
schrift Savoy. Mit den Blittern zu Wildes Salome
(1894, Abb. 4) beginnt die Reihe seiner groBarti-
gen [nspirationen, die aulierhalb, jenseits aller bis-
herigen Kunstformen Bilder hervorzaubern, die,
glutheil3 und ciskalt, zugleich Hirn und Sinne in
Schauern nie gefithlter, kaum geahnter Lust erbe-
ben machen.

Der EinfluB3 dieser Blitter ist ungeheuer und
breitet sich rasch tiber vicle Linder aus. Er er-
streckt sich bis nach Amerika, wo William Brad-
ley die von England kommenden Anregungen in
der Buchkunst verarbeitete. Er druckte seit 1896
auf der ein Jahr zuvor von ihm gegriindeten Way-
side Press seine Monatsschrift « Bradley HisBook »,
deren Inhalt und Ausstattung ihm allein zu vet-
danken sind und dic nur sicben Hefte erlebte, trotz-
dem aber fiir die amerikanische Buchgestaltung
wegweisend wirkte. Bradleys Ornamentik folgt
der Morris-Schule, seine Darstellungen aber
schlieffen sich Beardsley an. Als Beispiel scines
Konnens sei auf Titelbild und Titel zu Blackmores
Fringilla, Cleveland, 1895, hingewiesen, die im
Pan von 1896 wiedergegeben sind.

In Decutschland werden Markus Behmer und
Thomas Theodor Heine so tief von der Kunst
Beardsleys beeindruckt, dall des ersteren Wilde-
und Balzac-Tllustrationen, des letzteren Blitter zu
Hebbels Judith vollig in seinem Banne stehen. Ge-
nau ein Jahrzehnt spiter als Beardsleys Salome-
THustrationen erschienen im Insel-Verlag die Beh-
merschen Zeichnungen zu Balzacs Miadchen mit
den Goldaugen, einem der schonsten Bicher
der Fin-de-si¢cle-Kultur (Abb. 5), weil in allen
Bestandteilen, Einband, Druckspiegel, Illustra-
tionen und Buchschmuck von gleicher Vollen-
dung. Wie wundervoll hebt sich das Behmersche
Einbandornament vom Weil3 des Pergamentes ab,
wie delizios stchen die Initialen in den Seciten!
Wenn hier auch Beardsleysche Luft weht, ist doch
alles mit eigener Erfindungskraft neu geformt.
Die Blitter zu Salome (Abb. 6) sind im Vergleich
zu Beardsleys Illustrationen des gleichen Werkes
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besonders interessant. Das Gegenstiick zu Beh-
mers Midchen mit den Goldaugen bildet die bei
Hans von Weber erschienene Hebbelsche Judith
mit den 22 Illustrationen im Text und auf Tafeln
und dem schwarzen, mit Goldornament gezierten
Einband. Auch Thomas Theodor Heine hat die ge-
samte buchkiuinstlerische Ausgestaltung iibernom-
men und damit die englische Werktradition fort-
gesetzt. Heine, cin Disseldorfer Akademieschii-
ler, der seit 1889 in Miinchen namentlich als Illu-
strator fir die Fliegenden Blitter, die Jugend und
den Simplizissimus titig war, bleibt zeitlebens der
Fin-de-siecle-Kunst als seiner grolen Anregerin
verpflichtet, wihrend Behmer, der 12 Jahre jiinge-
re Kinstler, spiterhin andere Wege cinschligt.
Die Themenwahl der Graphik von Heine steht im
Zeichen der Forderung sozialer Reformen. Zu sei-
nen schonsten Bucharbeiten gehort der Umschlag
zu Prévosts Demi-Vierges (Abb., 7). Wie hier das
Thema dreifach andeutend variiert wird, ist nicht
nur einfallsreich, sondern in der Artder Verteilung
auf dic ganze Fliche des Buchumschlages auler-
ordentlich geschickt. In den Illustrationen, die er
mit geistvoller Linienfithrung in Schwarz-Weil3-
Konturzeichnungen zu dem 1897 bei Schuster und

Abb. 5. Marcus Behmer: Illustration ans Balzac,
Das Midchen mit den Goldangen, 1904.

Abb. 6. Marcus Bebmer: Hustration aus Wilde,
Salome, 1906.

Loftfler erschienenen schmichtigen Bindchen iiber
die Barrisons schuf, zeigt er die Verarbeitung des
Beardsley-Stiles in dullerster Subtilitit, mit ost-
asiatischer Sparsamkeit der Mittel, so dal3 die Aus-
sage ebensosehr vom leeren Raum wie von der
Linie erfolgt (Abb. 8). Ahnliche Formgebung wei-
sen spiterhin die Behmerschen Illustrationen zur
Salome auf, die ihrerseits diesen UmriBzeichnun-
gen von Heine verpflichtet sind.

Noch ein dritter deutscher Kunstler zeigt sich
auf weiten Strecken seines Weges von der Beards-
leyschen Graphik inspiriert, Heinrich Vogeler.
Wesentlich lyrischer veranlagt als Behmer und
Heine, hat der 1872 geborene Diisscldorfer Aka-
demieschiiler, der seit 1894 der Worpsweder
Kinstlerkolonie angehdrte und sich als Dichter,
Maler, Radierer, Innenarchitekt, Kunstgewerbler
und Buchkunstler betitigte, die Beardsleysche
Treibhausatmosphidre mit der romantischen
Traumwelt des Burne-Jones-Kreises in Einklang
zu bringen gewullt. Wie Beardsley hat er vielerlei
in sich aufgenommen, Priraffacliten, ostasiati-
sche Kunst und, was richtungweisend fiir sein spi-
teres Schaffen wird, die Formenwelt des Biedet-
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Abb. 7. Thomas Theodor Heine: Buchumschlag fiir Albert Langen, 1895.

meiers. Schon in dem sciner Gattin gewidmeten,
cigenhindig geschriebenen und illustrierten Vers-
band «Dir» (1894) driickt sich sein traumerisch-
biedermeierliches Wesen aus, das seinen zarten Fe-
derzeichnungen zu Hofmannsthal und Jacobsen,
zum Ehefrithling von Salus (19oo) u.a. innewohnt.
Als Nachfolger Beardsleys dokumentiert er sich
namentlich in einem « Triume » betitelten Blatt in
der Zeitschrift Kunst und Dckoration von 1902
(Abb. 9) und in seinen Illustrationen zu den Erzih-
lungen und Mirchen von Oscar Wilde, 1905 (Abb.
10). Neben dem Ideenreichtum und der Zartheit
dieser drei Kiinstler verblassen dieLeistungen eini-
ger weiterer unter Beardsleys Einflull stehender
deutscher Zeichner, trotz manch skurrilem Einfall,
so etwa in John Jack Vrieslanders Blittern zu
«Varieté» ,1901. Erwihnenswert sind die in ihrer
kriftigen Schwarz-WeiB-Kontrastwirkung effekt-
vollen Illustrationen des galizischen Malers und
Zeichners Ephraim Moses Lilien, der seit 1894 in
Miinchen, spiter in Berlin lebte, so namentlich die
Blitter zu den unter dem Titel Juda 1901 in Goslar
erschienenen Gesingen von Borries von Miinch-
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hausen, deten Abhingigkeit von Beardsley offen-
kundig ist. Stefan Zweig hat diesem Kiinstler eine
licbevolle Monogtaphie gewidmet.

DaB auch die historisierende, von Morris be-
griindete Richtung der Fin-de-si¢cle-Buchgestal-
tung in Deutschland ihren Widerhall fand, erwei-
sen die viel abgebildeten, wohlbekannten Buch-
titel und Initialen, die Melchior Lechter schuf — ich
erinnere nur an den prachtvoll komponierten Ti-
telholzschnitt zu Maeterlincks Schatz der Armen,
1898 — und die, im ausgehenden 19. Jahrhundert
einsetzend, sich weit ins 20. Jahrhundert erstreck-
ten,

Jedoch in allen Lindern ibte Beardsley den weit
groBeren Einflufl aus, und selbst einin seiner Kunst
so gefestigtes Land wie Frankreich zcigt in der
Buchgraphik des ausgehenden 19. Jahrhunderts
nicht nur die mehr oder minder naturalistisch-rea-
listischen Tendenzen der Leloir, Mucha oder Wil-
lette, sondern ist auch der neuen Richtung aufge-
schlossen, so etwa in den unheimlichen Radierun-
gen zu Baudelaires Histoires d’Edgar Allan Poe
(Paris 1897), welche Louis le Grand, ein Nachfahre



von Felicien Rops schuf. Eines der seltsamsten von
ihm illustrierten Biicher ist sein nur in 160 Exem-
plaren gedrucktes Livre d’Heures, 1898, das zahl-
reiche, z. T. farbige Radierungen, Lithographien,
Vignetten, Initialen und Randleisten enthilt und
dem Naturalismus der achtziger Jahre mystisch-
romantische Stilelemente verquickt. Die Atmo-
sphire des Fin de siecle wird namentlich in den
Tllustrationen von Armand Rassenfosse zu Baude-
laires Fleurs du Mal im Druck fiir die Société des
Bibliophiles (1899-1901) cingefangen. Aber so-
wohl Legrand wie Rassenfosse sind stirker male-
risch als buchgraphisch orientiert, und im Grunde
bleiben ihre Illustrationen graphische Buchbeiga-
ben. Anders illustriert der wieder mehr von
Beardsley abhingige Kunstgewerbler, Maler und
Lithograph Georges de Feure, 1868 in Paris gebo-
ren, der, von hollindisch-belgischer Herkunft, zu-
nichst im hollindischen Buchhandel titig war und
sich erst 1890 in Paris zum Kinstler entwickelte.
Wie er Entwiirfe fiir viele Zweige des Kunstge-
werbes schuf, so auch fir die Buchkunst. Seine
Vignetten aus der Zeitschrift L’Image, 1897
(Abb. 11), sind von grofier Ausdruckskraft, und
die Ilustrationen zu Marcel Schwobs La porte
des réves, 1899, zeugen von Erfindungsreichtum
und Phantasie. An dieser Stelle sei auch des
Schweizers Carlos Schwabe gedacht, da scine
buchkiinstlerischen Arbeiten zum gréBten Teil in
Patis entstanden. 1866 in Altona geboren, studier-
te er an der Genfer Kunstschule und wurde 1888
als Schweizer naturalisiert. Bekannt als Maler wie
als Kunstgewerbler hat er im ausgehenden Jahr-
hundert [llustrationen zu Baudelaire, Catull Men-
dés, Zola u.a. geschaffen. Er beginnt als Symbolist
und gleitet spiter ins Mystisch-Uberschwingliche
ab. Zu seinen besten Bucharbeiten gehoren die mi-
nutiés ausgefithrten Illustrationen zu Zolas Le
réve, 1892, deren Zeichnungen dem Text konge-
nial sind, und die ornamentalen Rahmen mit reiz-
voller Pflanzenstilisierung, die er fiir die Zeitschrift
L’Image lieferte (Abb. 13).

Gerade in Frankreich, dem Ursprungsland des
Fin-de-siecle-Begriffes lebt dieser in der Buch-
kunst sowohl bereits vor seiner Namensgebung
als auch noch lange tber die Jahrhundertwende
fort. Als Beispiel aus der Frithzeit nenne ich die
Radierung von Jean-Louis Forain zu Huysmans
Marthe, 1879. Einige Jahre spiter versah der glei-
che Kiinstler die 1886 bei Vanier erscheinende
Neuvausgabe der Croquis Parisiens mit Illustratio-
nen, die bereits auf dem Wege zum Fin de siecle

Abb. 8. Thomas Theodor Heine:
Hlustration aus d° Aubecq-Lindner,
Die Barrisons, 1897.

sind. Vor allem miissen im geistigen Zusammen-
hang mit diesem Kulturbild die vier Lithogra-
phien von Manet zu Stephan Mallarmés Nachdich-
tung von Poe, Le Corbeau, genannt werden, 1875
bei Lesclide in 240 Exemplaren erschienen. Der
Folioband wurde mit Illustrationen versehen, die
Einzelepisoden des Textes festhalten: der Dichter
— er trigt die Zige Mallarmés — beim Schreiben,
er offnet das Fenster, durch welches der Rabe her-
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Abb. 9. Heinrich 1V ogeler:
Federzeichnung ans Kunst und Dekoration, 1902,

cinfliegt; fasziniert betrachtet der Dichter den Ra-
ben, der sich auf der Minervabiiste niedergelassen
hat; des Raben Schatten zeichnet sich am Boden
neben dem Stuhle ab. Hier liegen trotz des map-
penartigen Formates nicht graphische Beigaben,
sondern wirkliche Illustrationen vor, von Manet
bewuft fiir die Reproduktion mit Tusche ge-
zeichnet, eine Kombination ostasiatischer Remi-
niszenzen, wie sie aus der damals in Europa ein-
dringenden Kunst Ostasiens im Werk vieler Zeit-
genossen anklingen, impressionistischer Stilprin-
zipien und vorweggenommener Ausdrucksfor-
men der Dekadenzkunst. Nicht etwa Geistesver-
wandtschaft mit Poe, dem Beschworer des Diamo-
nischen, Skurrilen und Morbiden fiithrte zu diesen
Ilustrationen, sondern die Freundschaft mit Mal-
larmé, demDichter derSymbolistik und Dekadenz,
fir den Manet spiter auch die Holzschnittvignet-
ten zu L’ Aprés-midi d’un faune schuf, die wiedet-

um im Zcichen ostasiatischer Abbre-
viatur und Subrtilitit stehen.
UmdieJahrhundertwendezeichnete
der geniale Graphiker und Maler Tou-
louse-Lautrec 14 Lithos—von welchen
jedoch nur 11 verwandt wurden—und
den bebilderten Umschlag zu Clemen-
ceaus Erzihlungsband Au Pied du
Sinai, 1898 bei Floury in 380 Exempla-
ren erschienen, Erzihlungen, deren
Vorwiirfe dem Kiunstler Gelegenheit
boten, die bei ihm so beliebten Motive
aus dem Theaterleben zu verarbeiten.
Das viel abgebildete Blatt des Barons
Moses, der gelangweilt neben seinet
tief dekolletierten Gefihrtin in der
Theaterlogessitzt, gehdrt zu seinen aus-
druckstirksten Leistungen (Abb. 1 3a).
Aus intimer Beobachtung der Natur
schuf er Tierdarstellungen zu Jules
Renards Histoires Naturelles, Floury,
1899, wobei jede der Lithographien in
einer anderen Farbe gedruckt wurde,
ein Verfahren, das der Kiinstler bereits
im Album Café Concert angewandt
hatte. Spiterhin, 1904, versah Bonnard
fiir Flammarion das gleiche Werk mit
Hlustrationen.
Merkwiirdigerweisesinddie groB3en
Impressionisten, so Degas,Renoirund
Cézanne, kaum zur Buchillustration
herangezogen worden, obwohl ihre
Wesensart sie zu glinzenden Illustra-
toren pridestinierte,und obwohl geradeinden Jah-
ren ihres Wirkens mehrere Vereinigungen von Bi-
bliophilenins Leben gerufen wurden. Offenbar hat-
ten die damaligen Bibliophilen ebensowenig Ver-
stindnis fiir ihre Kunst wie das breite Publikum,
das einschlieBlich Berufener keine oder nur abfil-
lige Notiz von ihnen nahm. Nur Maurice Denis
und Pierre Bonnard bilden innerhalb der Buchgra-
phik cine Ausnahme, ersterer wegen seiner symbo-
listischen Tendenzen, letzterer infolge der mutigen
Unterstiitzung durch seinen Freund, den Kunst-
hindler und Verleger Ambroise Vollard. Im ersten
Jahrzehnt des neuen Sidkulums schuf Denis, der
mit der Ausschmiickung von Verlaines Sagesse
1891 erstmals in der Buchkunst erscheinende Ma-
ler, groBfigurige, wie in Dimmerlicht getauchte
Farbenholzschnitte zu Dantes Vita Nuova, dic im
Verein mit den 216 Holzschnitten zur Imitatio
Christi, 1893, und den Blittern zu den Fioretti des
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Heiligen Franziskus die Hauptstationen seines
illustratorischen Werkes ausmachen. Die hauch-
zarten, aulerordentlich schénen Lithographien
von Pierre Bonnard zu Verlaines Parallelement,
19oo, Schopfungen subtilster Sinnlichkeit, und
scine delikaten Zeichnungen zuDaphnis und Chloe
sind zugleich Dokumente des Impressionismus
wic der Fin-de-siecle-Kultur (Abb. 12).

Der Gruppe franzésischer Kiinstler kann seinem
Stil nach der in Paris 1930 freiwillig aus dem Leben
geschiedene Sohn eines Spaniolen und einer in Ser-
bien geborenen Mutter italienischer Abkunft, Jules
Pascin, zugerechnet werden. 1885 in Bulgarien ge-
boren, kam er mit 15 Jahren an die Wiener Akade-
mie, wurde spiter in Miinchen Mitarbeiter des
Simplizissimus, iibersiedelte 1905 nach Paris, ver-
brachte die Jahre des ersten Weltkrieges in Ameri-
ka, wo er sich naturalisieren liel3 und unternahm
weite Reisen. Dieser Lebenslauf spiegelt seine in-
nere Unrast, seine seelische Heimatlosigkeit, die im
Verein mit seiner Hypersensibilitit, wie sie sich in
der Kunst des 18. Jahrhunderts nahestehenden
Zeichnungen dokumentiert, zu ciner seltsamen
Verbindung von Lebensunmut und lichelnder
Ironie fithrt. Im Zusammenhang mit der Buch-
kunst des Fin de siécle mul3 er um seiner zwar erst
1910 bei Cassirer erschienenen, doch im Zeichen
der Dekadenz stehenden Federlithos zu Heines
Memoiren des Herrn Schnabelewopski erwihnt
werden, wie denn auch weitere seiner Buchgraphi-
ken in ihrer zaghaft-verschwiegenen Listernheit
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Abb. ro. Heinrich 1ogeler
Tlustration ans Wilde,
Erzéblungen und Mrchen, 190 5.

Abb. 11. Georges de Feure: 1ignette aus [.°Image, 1897.
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faire que ce maitre fit courroucé a eux, et sachant

qu’il prenoit sur-tout grand plaisir 2 son jardin,
délibéra de le giter et diffamer tant qu'il pourroit.

Abb. 12. Pierre Bonnard: Lithographie ans Dapbnis und Chloe, 1902,

und empfindungsvollen Eleganz durchaus von der
Luft des Fin de siecle umweht sind. Eine wenig be-
kannte Jugendarbeit von ihm, die Lithographie
«Drei Frauen», die in der verschollenen Wiener
Zeitschrift «Der liebe Augustin» 1904 erschien,
sei hier wiedergegeben (Abb. 14), ein Blatt, das be-
reits die wesentlichsten Zuge seiner spiteren At-
beiten aufweist.

Diese Wiener Zeitschrift ist ein bemerkenswer-
tes Dokument der Fin-de-siecle-Kultur. Thr ging
die von Kolo Moser seit 1898 herausgegebene
Zeitschrift Ver Sacrum voraus, die einerseits Bei-
trige im Zeichen des Jugendstils umfal3t, anderer-
seits solche — so von Gustav Klimt, Adolf Bohm
und Fernand Khnopft -, die zur Dekadenz geho-
ren. Lhr erster Jahrgang bringt einen fir die Epo-

che charakteristischen Essay iiber Symbolik, der
sich mit der romantischen Einstellung zum Sym-
bol befalit und die Kunst als angewandte Mystik
zu definieren sucht, wie denn die Welt dem Mate-
rialisten etwas sei, dem Spiritualisten aber etwas
bedeute. Wer sich mit den weltanschaulichen
Grundlagen der Kunst des Fin de siecle befassen
mochte, dem sei dieser Aufsatz als wichtiges Do-
kument empfohlen. In beiden Wiener Zeitschrif-
ten finden sich unter den graphischen Beitrigen
auch Blitter des gebiirtigen Pragers Emil Orlik,
der sich 1898 nach England begab und dort unter
den EinfluB der Beardsleyschen Inventionen ge-
riet. Ein Dokument dieser Schulung wie auch des
Studiums japanischer Farbholzschnitte — Orlik
reiste 19o0-1901 eigens zu diesem Zwecke nach
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Fe Philtre

¥e mal, ristan, qui ful languear,
. Fe filtre e dannit de son onde smaragdine,
@it les simples des pres of lrs herbes marines

Fes [ntaies dn silence ad
S'abattent; le jour éyais qui

&1 plus que Fredegonde
@n 1a belle Ande, Enide |

Dont les tresses brunes
@nand ses doigis d#fent les épingles d'or,
@u'elles csuvrent sa trace, comme une foret d'ondes,
@u les parfums d'ameur appellent omme des ror$es
Toiseleur divin des tendresses humaines

Japan—enthilt «Der Liebe Augustiny (Abb.15),ein
dullerst wirkungsvolles Blatt, das nicht ganz freiist
vom kunstgewerblichen Einschlag der Wiener
Graphik jener Zeit, wie er sich in den grolforma-
tigen Hlustrationen von Heinrich Lefler und Josef
Utban bekundet. Von der Theaterdekoration het-
kommend, haben beide gemeinsam Mirchen mit
Bildern verschen, so die Rolandsknappen von Mu-
sdus, Wien 1898, dic in ihren cinfallsreichen Ar-
chitekturzeichnungen und der kontraststarken
Schwarz-Weil3-Wirkung eine Verbindung von
Motiven aus dem Orient, der Renaissance und
Beardsley mit wienerischem Kunstgewerbe einge-
hen. Die Leflerschen Illustrationen einer Folio-
mappe zu Andersens «Die Prinzessin und der
Schweinehirt», 1897, verquicken Rokoko mit Bie-
dermeier und Beardsley. Das alles ist vom Kunst-
gewerblichen her entstanden, wie auch die Illu-
strationen des Wiener Malers Karl Otto Czeschka,

Abb. 13a. Tonlouse-Lautrec: Lithographie aus Cle-
mencean. Au pied du Sinai, Paris 1898.
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®nt mélé lears aresses d'ombre ef d'ean of leurs vignears.

ctwa zu den Nibelungen, Wien
1908, dieser Richtung angehoren.

Dal3sichenglische Einflisseauch
inder hollindischen Buchkunstdes
Fin de siécle auswirken, erweisen
die aus der historisierenden Rich-
tung der Morris-Schule abgeleite-
ten Titelbldtter und Zeitschriften-
graphiken von Wynand Otto Jan
Nieuwenkamp und Jakob Gerald
Veldheer, so namentlich deren Fe-
derzeichnungen zum Buch iber
alte hollindische Stidte der Zuider-
zee, Haarlem 1897, wie auch Illu-
strationen von Antonius Johannes
Derkinderen zu Van de Vondels
Gysbrecht van Amstel, 1893. An-
dererseits hat Edzard Konig, der
1869 geborene Maler und Graphi-
ker, auBerordentlich sensible Ra-
dierungen zu Frederik van Edens
Geschichte vom kleinen Johannes,
Haag 1898, geschaffen, deren ge-
heimnisvolle Mirchenstimmung

Abb. 13. Carlos Schwabe: Rahmen-
zeichnung aus L. Image, 1897.




Abb. 14. Jules Pascin:

Drei Frauen ans « Der Liebe Augustiny, Wien 1904.

sich namentlich innerhalb der Komposi-
tionen mitpflanzlichen Motivenbekundet.
DasVisionire,das aus seltsamen Bereichen
in die Welt Verstromende, hat namentlich
Jan Toorop wiederzugeben gewult, der
1858 geborene Sohn eines hollindischen
Regierungsbeamten auf Java, derseit 1880
dic Amsterdamer Akademiebesuchte,spi-
ter in Brissel titig war, 1885 nach Eng-
land ging und dort eine Irlinderin heira-
tete. Seit 1890 stehen seine Arbeiten dem
Symbolismus nahe, becinflulit durch die
Dichtungen von Verhaeren und Maeter-
linck. In folgerichtiger geistiger Weiter-
entwicklung tritt er 19os zum Katholi-
zismus tiber und gibt seinen Schopfungen
fortab religiose Inhalte. Er betitigt sich
vornehmlich als Figurenmalerund Portri-
tistund wendet sich am Ende des 19. Jahr-
hunderts einer Stimmungskunst zu, die
zur Darstellung tiberweltlicher Erschei-
nungen fihrt. Seine visionire Seelenstim-

Abb. 16, Jan Toorop: 1itelbild
s Couperus, Fidessa, Amsterdam 1899.
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mung bekundet sich auch in ciner Reihe
von Buchgraphiken des Fin de siecle, so
im Titelbild zu Couperus, Fidessa, Am-
sterdam 1899 (Abb. 16), und in der fiir
denInsel-Verlag geschaffenen Umschlags-
zeichnung zu Ernst Hardts Aus den Tagen
cines Knaben, 1904.

Das Visionire, von jeher zum Wesen
des Vlamen gehorig und vielleicht durch
die formauflosenden Nebelschleier des
Landes mit bedingt, kennzeichnet dic
buchgraphischen Arbeiten von Fernand
Khnopff,dem Maler, Zeichner und Kunst-
theoretiker. Sein gepflegter Asthetizismus,
altem aristokratischem Gebliit mitzuver-
danken, gehort einerseits der Welt mittel-
altetlicher Mystik an, andererseits den gei-
stigen Bezirken von Macterlinck, Van Ler-
berghe und Pé¢ladan. Fir Werke Verhae-
rens, Rodenbachs und Péladans schuf er
mit kongenialem Einfithlungsvermégen
in Pastell und Tinte ausgefithrte Titelbil-
der. Gemeinsam mit seinem Landsmann
Charles Doudelet, dem 1861 geborenen,
in Gent titigen Maler und Illustrator, ar-
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Abb. 15. Emil Orlik: Madame Chrysantheme,
aus « Der Liebe Augustiny, Wien 1904.

beitete et fiir die Schriften von Paul de Mont. Wah-
rendaberKhnopffdasMystische,Verschwimmende
und Andeutende bevorzugt, liegt bei Doudelet der
Akzent auf dem hinter aller Klarheit der Erschei-
nung bestehenden Geheimnis. Seine Illustrationen
zu den Vlaamschen Vertelsels von Pol de Mont,
1899, haben die Eindringlichkeit von Holzschnit-
ten der Friithzeit; stark gegenstindlich, rufen
sie in fast schmerzhafter Uberklarheit nach dem
Sinn hinter den Dingen. ObDoudelet nun Spukge-
schichten dutch Teufelserscheinungen illustriert
oder Mirchen, wie die Bremer Stadtmusikanten,
ob er Maeterlincks Douze Chansons, Gent 1896,
mit kontrastreichen Holzschnitten versieht oder
ob er dessen Mort de Tintagiles durch eine klagen-
de Midchengestalt versinnbildlicht (Abb. 17), im-
mer gibt er mehr als die bloB3e Erscheinung, stei-
gertersieins Uberwirkliche. Seine fritheren Archi-
tekturstudien verleihen den Blittern tektonische
Festigkeit, sein musikalisches Empfinden rhyth-

Abb. 17. Charles Dondelet:
La mort de Tintagiles, aus L’Image, Paris 1897.
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mische Beschwingtheit, und aus der Florentiner
Stipendiatenzeit bringt er die Vertrautheit mit der
italienischen Renaissance mit. Seine illustratori-
schen Arbeiten fithren ihn zur theoretischen Be-
schiftigung mit der Buchkultur. Er plant eine
groBangelegte Asthetik des Buches, die er mit
Kopien nach alten Drucken zu versehen gedenkt.
Dieser Plan wurde jedoch nicht verwirklicht. Fiir
den Verlag von J. E. Buschmann in Gent hat
Doudelet in den neunziger Jahren eine ganze
Reihe von Holzschnitt-Titeln geschaffen, schlieB-
lich auch graphische Beitrige zu belgischen, fran-
zosischen und deutschen Zeitschriften, wie Revue
Blanche, Mercure de France, Reveil, Spectateur
Catholique, Pan und Insel geliefert. In der Insel
begegnet uns ein weiterer Genter Kiinstler mit
besonders ausdrucksstarken Holzschnitten, der
Bildhauer und Graphiker George Minne, der,
von gotischenFormidecnausgehend, iiberschlanke
herbe Jiinglings- und Madchengestalten nach sta-
tisch-tektonischen Gesetzen darstellt, deren innere
Haltung stillen, schmerzlichen Sichvetzehrens
charakteristisch fiir ihn ist. Ekstase und Ent-
riickung der mittelalterlich-mystischen Richtung,
wie sie Maeterlinck in seinen Dichtungen wieder
aufnimmt, zeichnet seine Buchgraphiken aus. So
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AN = Al gungen die Gestalten umbhiillt, sie ab-

ok I\,// 1A/ / schlieBt in menschenferner Einsamkeit
f \\ N IS A, und tiberweltlicher Sehnsucht nach dem
: /3\ ", Au-de-la (Abb. 18).

' DasUnbehagendesDaseins,die Heimat-
losigkeit in der Welt sind typische Merk-
male des Fin de siécle, wie auch Vereinsa-
mung und Unfihigkeit der Einordaung
in ein soziales Gefiige zu ihm gehoren.
Nicht mehr bodenstindig, nicht mehr im
Alltagverankert,aberauchnichtimSchutz
desGlaubensgeborgen, treibtder Einzelne
im All,ein welkes Blatt,das der Sturmwind
mitsich fithrt, wie ihm beliebt. Zwei Wege
sind es, die immer wieder beschritten wet-
den,um diesem Zustand, derals Ubergang
empfunden wird, zu entflichen: das Ver-
sinken im Rausch, die Hingabe an das
Dimonische, die Auflésung ins Nichts,
wie sie Sinnlichkeit und Schoénheitskult,
Getriebensein und Hemmungslosigkeit,
Dementiaund Selbstmord bekunden, und
das Sehnen nach dem Jenseitigen, die Hin-
gabe an das Gottliche, das Aufgehen im
All der Schopfung, wie sie Gebet und
Symbolismus, Askese und Hinwendung
zu haltgebender Glaubigkeit, Demut und

g-’”’”’”’%ﬁ B~ RN W77/ Gy Y Hinnahme allen Geschehens aufzeigen.
E—?:MW-%; i W\ /17 7'/' Iy Beide Wege, beide Richtungen des Fin de
e MIMESSINSL \N 3 ) e  siccle sind auch in der Buchkunst vet-
; : folgbar, deren Ausdrucksformen, Sym-
A, 18, Goorg Minas: bolismus und Dekadenz, sich als duBlere

Merkmale antithetisch gegeniiberstellen
lieBen,diejedochinnerlichnicht voneinan-
der geschieden werden konnen, da sie erst
illusttiert er Texte von Maeterlinck mit Holz-  inihrerDurchdringungundVerbindungdenvollen
schnitten, deren Linienflull in weiten Schwin- Akkord der Fin-de-siécle-Kultur ausmachen.

Lllustration zu Macterlinck, Schwester Beatrix, 1899.

Ludwig Fenerbach (1804 — 1872) | Biichervergleiche’

E s geht den Biichern wie den Jung frauen. Gerade die besten, die wiirdigsien bleiben oft am ling-
sten sitzen. Aber endlich kommt doch einer, der sie erkennt und aus dem Dunkel der Verborgen-
heit an das Licht eines schinen Wirkungskreises hervorgieht.

Je mehr sich unsere Bekanntschaft mit guten Biichern vergrifert, desto geringer wird der Kreis
von Menschen, an deren Umgang wir Geschmack finden.

1 Aus «Schriftsteller und Mensch », 1834.
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