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Theodor Buddeberg | Von den Inknnabeln der newen Dentschen Buchkunst
Der Bielefelder Beitrag xur modernen Bibliophilie

° T

ie Anfinge der modernen
Buchkunst
1900 angesetzt: als Morris
1891 die Kelmscott-Prel3
errichtete, als Otto Julius
Bierbaum 1895 die Zeit-
schrift «Pan» begriindete,
als Eugen Diederichs 1896
seinen Verlag ins Leben rief und 1898 unter der
«artistischen Leitung » von Melchior Lechter «Der
Schatz der Armen» gedruckt wurde, als 1899 der
Insel-Verlag begann. Diese groBenLeistungen hat-
ten aber den buchgeschichtlichen Betrachter dazu
gefiihrt, den Wegbereitern zu diesem Ziele nicht
die ihnen gebithrende Anerkennung zukommen
zu lassen. Gemessen an dem, was die typographi-
sche Kunst der Jahrhundertwende in hertlichen
Werken gestaltete, erschien die votbereitende Ar-
beit weniger bedeutungsvoll. In der Freude iiber
diese schonen bibliophilen Drucke hatte man die
richtige Einschitzung dafiir verloren, welch auf-
opferungsvolle und mutige Verlagsarbeit gerade
in den Zeiten buchgewerblicher Unkultur erfor-
derlich gewesen war, um die Idee des Buches als
Kunstwerk wieder neu zu erfassen. Verfolgt man
jedoch den mithevollen Aufstieg von der «Pracht-
Ausgabe» des Salontisches bis zum bibliophilen
Druck in seinem typographisch verantwortungs-
vollen Sinn, dann werden auch die ersten Schritte
in das bibliophile Neuland, die bereits in dem Jaht-
zehnt von 1870 bis 1880 getan wurden, wieder in
ihrer folgereichen Bedeutung anerkannt werden.
Wie wurde das Buch im kulturellen Leben der sieb-
ziger Jahre des vorigen Jahrhunderts eingeschitzt ?
Nach dem siegreichen Kriege hatte ein politischer
und wirtschaftlicher Aufschwung eingesetzt, des-
sen industrieller Stil auch die kulturellen Gebiete
ergriffen hatte. Mit der neuvaufsteigenden «indu-
striellen Gesellschaft» gelangte eine Schicht zur
dffentlichen Macht, iiber deren mangelnde Bildung
sich ein fithrender Wirtschaftler wie Gustav Me-
vissen in bitteren Worten beklagte. Ein skeptischer
Beobachter wie Fontane, der die starke Lebenslust
jener Zeit freudig empfunden hatte, sah gleichzei-
tig, dal eine grenzenlose Fadheit und Flachheit
tiberall einem entgegengihne und dal der gebil-
dete Durchschnittsmensch einen unsagbar tristen
Eindruck mache. Der Eintritt des Massenpubli-

werden um

kums fithrte gleichfalls zu einer Umschichtung in
den Fragen des «guten Geschmacks », die auch die
Welt der Biicher erschiitterte, Zu diesen modernen
Problemen rechnete der Philosoph Eduard von
Hartmann auch «der Biicher Not», der er 1886
cine griindliche Untersuchungwidmete. Das Uber-
wuchern der politischen Interessen und die wach-
sende Unruhe des groBstidtischen Lebens vertrie-
ben —nach Hattmanns Meinung — die erforderliche
MuBezeit und verdringten die innere Sammlung
zu ernster geistiger Lektiire, Erholung und Zer-
streuungwiitdendurch Journaleund Moderomane
befriedigt; die zunehmende Zeitungslektiire ver-
detrbe den Geschmack und die Fahigkeit zum Le-
sen zusammenhingender Werke. Ein groBerer Bii-
cherbesitz wiirde auch infolge der Verteuetung der
Mietwohnungen und des hiufigen Wohnungs-
wechsels sowie infolge der Biichetrpreise immer
mehr erschwert. Der Biicherbesitz sei zu einem
Anstandsbediitfnis geworden, das durch billige
Ausgaben duBerlich befriedigt wetde. Diese Kla-
gen des Philosophen muBiten um so etrnster ge-
nommen werden, weil bereits der Sinn fiir den Um-
gang mit Biichern gidnzlich verlorengegangen war.
Denn noch im Jahre 1897, als das erste Heft der
maBgebenden « Zeitschrift fiir Biichetfreunde » im
Verlag von Velhagen & Klasing erschien, schrieb
der erfahrene Herausgeber Fedor von Zobeltitz in
seiner Einfihrung: «So findet man denn auch —
ach:leider nur allzu hiufig in den Hiusern der vom
Gliick Bevorzugten inmitten einerglinzenden Aus-
stellung wertvoller Mobilien, einer Uberfiille von
Gemailden, Statuen, Gobelins und Bibelots — in-
mitten all dieser schimmernden Pracht nut ein win-
ziges Biicherschriankchen, dessen griinseidener
Vorhang schimig die innere Leere verhiillt, » Zwar
wurde auchin diesem Jahrzehnt viel gelesen: Jour-
nal-Zirkel, Lese-Gesellschaften, Leihbibliotheken
vermittelten die Biicher; sie waren jedoch drmlich
und billig gedruckt. Aber gekauft wurden die Bii-
cher wenig. Noch seltenet gab es solche «Sondet-
linge », die aus bibliophilen Neigungen heraus Bii-
cher sammelten wie in Frankreich und England.

Ein Ausweg aus dieser bibliophilen Verwaht-
losung konnte erst gefunden werden, wennein Ver-
leger mit buchkiinstlerischem Verantwortungs-
gefithl den Mut bewies, sich von dem herrschen-
den Massengeschmack abzusagen. Ferner mufte



der Verleger von einer echten bibliophilen Leiden-
schaft beseelt sein, die stark genug war, um auch
die Riicksicht auf einen buchhindlerischen Erfolg
zu iberfligeln. Diese Voraussetzungen waren in
dem Verlag « Velhagen & Klasing » gliicklich ver-
eint, der im Jahre 1835 in Bielefeld gegriindet war.
Seiner Tatkraft ist es zu verdanken, da3 dem biblio-
philen Buche auch in Deutschland secine gebiih-
rende Stellung wieder zuriickgewonnen wurde. Im
Jahre 1876 erschien in diesem Verlage die «Aus-
gabe der Biicherfreunde » und 1877 die « Ausgabe
der Kabinetsstiicke », eine kleine zietliche Sedez-
ausgabe im Format der Elzevire. Diese Bucher ge-
horen zu den ersten bibliophilen Drucken in
Deutschland, die in sorfgiltiger Durchfithrung
neuer buchkiinstlerischer Gesichtspunkte stilvoll
hergestellt waren. Das, was der Verlag mit seinen
bibliophilen Drucken anstrebte, war, den verloren-
gegangenen Sinn fiir das Buch als typographisches
Kunstwerk wiedet zu beleben und gleichzeitig die
personliche Beziehung zum Buch aus Freude am
Schénen zu wecken, In dieser Zielsetzung liegt die
entscheidende Tat von Velhagen & Klasing fiir
die neuzeitliche deutsche Bibliophilie. Diese Ge-
danken muliten abet in jener Zeit wie eine biblio-
phile unzeitgemiBe Betrachtung gewirkt haben.
Daher mégen die Verlagsankiindigungen fur diese
Liebhaber-Drucke von 1875 und 1877 als Urkun-
den fiir die Entwicklung der modernen Bibliophi-
lie nicht vergessen werden:

«Die Aunsgabe der Biicherfreunde, in stilvollen und
luxuriGsen Drucken, ist direkt gegen die bei uns
herrschende Armlichkeit und Billigkeit im Biicher-
wesen gerichtet und wiinscht die Freude am Exem-
plat, an der Ausgabe wieder zu erwecken und die
feinere Biicherfreundschaftzu pflegen,wiesieinder
Zeit der ersten Bliite unserer Nation iiberall in
Deutschland lebte. Von jedem Bande werden be-
sondere numerierte Abdrucke und zwar auf stir-
kerem hollindischen Biittenpapier, auf Papier
Whatman und auf chinesischem Papier in kleinet
Anzahl abgezogen. Die Einbinde sind mit der et-
denklichen Feinheit und Soliditit nach den Regeln
der alten Buchbinderkunst angefertigt. Die nume-
rierten Exemplare werden nur ungebunden ausge-
geben. »

« Die Ausgabe der Kabinetsstiicke verfolgt hinsicht-
lich der Ausstattung dieselben Ziele wie die ,Aus-
gabe der Biicherfreunde’, Die Binde erscheinen im
Format der Elzevire, sind auf deutschem Biitten-
papier mit Schwabacher-Lettern gedruckt und mit
Kopfleisten und SchluBistiicken geziert. Auch von

den Binden dieser Ausgabe werden teilweise be-
sondere, numerierte Abdriicke und zwar auf hol-
lindischem Biittenpapier und auf chinesischem
Papiet hergestellt. »

Um die typographische Bedeutung dieser ersten
bibliophilen Drucke recht wiirdigen zu konnen,
mul} man sich den trostlosen und beschimenden
Zusiand vor Augen halten, in dem sich das Buch
wihrend der siebziger Jahre des vorigen Jahrhun-
derts befand. Im Buchgewerbe war von Kunst
nichts mehr anzutreffen. Die Kiinstler hatten sich
von diesen Kleinaufgaben zuriickgezogen. Die
Verleger standen den neuen isthetischen Anforde-
rungen der Buchgestaltung infolge der maschinel-
len Buchherstellung ratlos gegeniiber. Nicht zu-
letzt lihmte die breite Masse der Buchkiufer mit
ihrer Anspruchslosigkeit und Gleichgiiltigkeit je-
den Versuch einer fortschrittlichenNeuerung. Den
Biichermarkt beherrschten zwei Buchtypen. Es
war einmal das billige, schlechtgedruckte Buch:
niichtern und gleichgiltig in seiner Ausstattung,
mit einet mageren Type gedruckt auf schnell ver-
gilbendem Holzpapier, schablonenmaBig in der
Druckanordnung und stillos in der Schmuckan-
wendung. Das Gegenstiick bildete die Pracht-Aus-
gabe. Protzig {iberladen mit gleiBendem Goldauf-
druck, vonunhandlichem Format, auf glinzendem
Papier mit schmichtiger Type weitldufig gedruckt,
der Text tippig durchrankt von bombastisch wu-
chernder Bilderpracht. Die Achtung vor demBuch
war verkiimmert. Es war entwedet zu einer gleich-
giltigenFabrikware oder zu einem pomphaft tiber-
ladenen Gegenstand geschwollener Reptrisenta-
tionssucht geworden.

Angesichts dieser Geschmacksverwirrung und
Kunstentfremdung im Buchwesen gehorte daher
ein entscheidender Mut dazu, fir die Buchgestal-
tung wieder von dem Grundgedanken der typo-
graphischen Stileinheit auszugehen, wie es Velha-
gen & Klasing mit seinen Liebhaber-Drucken ver-
wirklichte. Voraussetzung hierfiir war, dall der
Verleger selbst wieder die verlorengegangene Ini-
tiative ergriff und nicht mehr dem Setzer die An-
ordnung fiir den Buchdruck iiberlief3, wie es bis-
lang ublich war. Im allgemeinen beschrinkte sich
zu jener Zeit die typographische Arbeit des Ver-
legers darauf, das Manuskript seinem Drucker zu
iibergeben, der es schablonenmiBig durch die Ma-
schine laufen lieB. Wurde eine besondere Ausstat-
tung gewiinscht, so nahm der Setzer aus seinem
Klischeevorrat die iiblichen Ornamente, die nach
starren Regeln ohne Riicksicht auf die Type, den



Satzspiegel und den Buchcharakter gedankenlos
angebracht wurden. Der erste Schritt fiir eine typo-
graphische Neugestaltung muBte also sein, Verle-
gerund Druckerin gemeinsamer verstindnisvoller
Arbeit zusammenzubringen. Es kennzeichnet be-
reits den bibliophil sicheren Blick des Verlages Vel-
hagen & Klasing, dal3 er sich fiir den Druck seiner
«Ausgabe fiir Buicherfreunde » an die Buchdrucke-
rei Drugulinin Leipzig wandte, die 1829 gegriindet
wat. Dic Inhaber dieser Druckerei waren hervor-
ragende Kenner in der Geschichte der Buchdruk-
kerkunst und gehdrten zu den Bahnbrechern des
kiinstlerischen Druckes in Deutschland; in ihrer
Offizin wurden spiter auch die grundlegenden
Werke der neuen Buchkunst wie « Pan» und «Die
Insel» gedruckt. Diese gliickliche Verbindung von
Verleger und Drucker, die beide den gleichen
buchkiinstlerischen Zielen nachstrebten, ermdog-
lichte die Verwirklichung der «stilvollen und lu-
xuritsen Drucke» von Velhagen & Klasing, wie
diese ersten bibliophilen Biicher vom Verleger
selbst bezeichnet wurden.

Die neue Aufgabe, dic sich diese Liebhabet-
Drucke stellten, bestanddarin,die typographischen
Anforderungen aus der niichternen Erstarrung in
festgefahrenen Setzervorschriften zu befreien und
wieder zu cinem befriedigenden Satzbild sowie zu
einer gefilligen Schmuckanordnung zu gelangen.
Papier, Type, Schriftspiegel, Schmuck und Ein-
bandmuBtendaherwieder aufeinander abgestimmt
und in einen harmonischen Zusammenhang ge-
bracht werden.

Schon in der Wahl des Papieres kamen die bi-
bliophil verpflichtenden Anspriiche dieser Ausga-
ben zum Ausdruck. Denn es sollte «ungleich dem
modernen Maschinenpapier wie das alte Papier der
Zeit zu widerstehen » vermdgen, wie es selbstbe-
wuBtin der Verlagsankiindigung hei3t. Als Papier
ist daher das beste deutsche und holldndische Biit-
tenpapier genommen, und zwar «auf eigenen For-
men mitder Hand geschopft ». Dieses Biittenpapier
(Van Gelder) trug das eigene Wasserzeichen V &
K. Fiir die numerierten Drucke der Liebhaber-
Ausgabe wurde stirkeres Biittenpapier oder das
englische Papier Whatman oder feines chinesisches
Papier verwandt.

Die Type wurde im Einklang mit dem «Inhalt
und dem Zeitalter des Autors» ausgewihlt. Auch
hier wurde wieder ein Gesichtspunkt neu aufge-
stellt, der in der schematischen Druckanordnung
der damaligen Zeit abhanden gekommen war. Fiir
dic deutschen Biicher wurden die besten ilteren

Schnitte von der Gotisch und Schwabacher bis zur
ilteren Fraktur verwendet. Der Vetlag hatte den
Grundsatz, dal3 seine Ausgabe sich «fiir deutsche
Autoren von der deutschen Schrift nicht loszusa-
gen» vermoge. Dementsprechend wurde die la-
teinische Ausgabe der Gedichte des Horaz im Kur-
siv der Aldine gedruckt. Schon die Wahl der ver-
edelten Schwabacher-Type ist bezeichnend fur den
neuen typographischen Willen bei diesen Drucken,
Denn ebenso wie diese Type im Jahre 1467 gegen
«das Uberhandnehmen der Verzierung und Aus-
stattung der gotischen Type » ihrer Zeit entstanden
war, so sollte sie 1876 in ihrer veredelten Form
gleichfalls gegen die Verwahrlosung der gebriuch-
lichen Schriften angehen. Ein typographisch ein-
wandfreiesSatzbild sollte mit diesen Luxusdrucken
erreicht werden, um das verlorengegangene Ge-
fihl fir die Schonheit eines kriftigen Druckes bei
dem Drucker sowie bei dem Leser wiederzuer-
wecken. Denn die Typen der damaligen Zeit waren
blall im Druck, schmal und ohne jeden Stil; das
Satzbild war entsprechend verkiimmert und ohne
geschlossenen Eindruck. Gemessen an diesem Zu-
stand bedeutete das typographische Seitenbild der
Liebhaber-Drucke von Velhagen & Klasing einen
grundlegenden Fortschritt in das neu zu erobernde
Gebiet der Bibliophilie. Vergegenwiirtigt man sich
insbesondere die Schwierigkeiten, die mit der
Druckanordnung eines Dramas gegeben sind,
dann kann man die vorbildliche Leistung des
Faust-Druckes, mit dem die Reihe der Liebhabet-
Ausgaben 1876 eroffinet wurde, erst vollig ermes-
sen; noch heute kann man diese Ausgabe zu den
wenigen typographisch befriedigenden Faust-
Drucken zihlen.

An der Stellungnahme des Verlages zur Tllustra-
tion ist deutlich zu erkennen, wie ausgeprigt und
stilsicher der Wille zu einer typographischen Neu-
gestaltung fiir diese Liebhaber-Ausgaben bei Vel-
hagen & Klasing war. Die Frage nach dem Ver-
hiltnis von Druck und Bild gehtrt bekanntlich zu
den bibliophilen Grundproblemen, an deren L6-
sung der Grad des jeweils ausgepriagten bibliophi-
len Geschmackes abgelesen werden kann. Die
Buchkunst von 1870 bis 1880 glaubte, daf3 das
Buch um so schoner sei, je mehr Bilder vorhanden
seien. Der Drucksatz wirkte nur noch wie ein un-
vermeidbarer Schnérkel um die Bilderpracht. Von
Satzanordnung und sorgfiltiger Abwigung der
durch Bild und Druck gegebenen typogtaphischen
Beziehungen war keine Rede mehr. Das illustrierte
Buch war eine zusammenhanglose Drucksache ge-
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Titelblatt einer « Ausgabe fiir Biicherfreunde ».

worden, die durch einen ebenso geschmacklosen
EinbandiduBerlichalsBuchkérper eingefalitwurde,
Gegeniiber dieser verwahrlosten Auffassung des
illustrierten Prachtbuches wagte nun Velhagen &
Klasing, eine typographische Luxusausgabe ohne
jede Illustration herauszugeben. Das bedeutete
eine Umstellung fiir den buchkiinstlerischen Ge-
schmack, die fiir die moderne Neugestaltung des
Verhiltnisses von Bild und Druck erst die typo-
graphisch gereinigte Grundlage mitgeschaffen
hatte. Die Verlagsankiindigung spricht diese ent-

scheidende bibliophile Neuerung in dem kurzen,
kritisch scharfen Satz aus: «Auf den prekiren
Schmuck moderner Illustrationen verzichtet diese
Ausgabe. » Indem somit die moderne Bildausstat-
tung abgelehnt wurde, ging jedoch der Verlag der
FragenachdemBuchschmuck nichtaus demWege;
vielmehr versuchte er, auch hier eine Lésung zu
finden, die der typographischen Stileinheit des
schonen Buches zu entsprechen hatte. Der neue
Grundgedanke bestand darin, auch den Buch-
schmuck entsprechend dem Charakter der Schrift



und dem Buchinhalt zu bestimmen. Der Vetlag
griff daher auf die alten Ornamente in den Origi-
nalausgaben zuriick. So wurden in der Liebhaber-
Ausgabe von Luthers Kleineren Schriften (1876)
die Ornamente aus den iltesten Drucken «in sorg-
filtiger Holzschnittnachbildung» oder solche aus
Schriften verwandten Inhaltes der gleichen Zeit,
wie von Cranach und seiner Schule, benutzt. Bei
det Faust-Ausgabe wurden Otnamente nach Peter
Flotner, Virgil Solis und anderen verwandt. Diese
Ornamente waren «mit viel Mithe und Kosten»
zusammengebracht und in einem 16seitigen « Or-
namenten-Katalog» (1878) von Velhagen & Kla-
sing zusammengestellt, um sie «der Allgemeinheit
zuginglich zu machen » und um «den Druckereien
und Verlegern eine willkommene Bereicherung »
zu bieten. Man wiirde diese Verlagsabsicht mil3-
verstehen, wenn man hier lediglich ein antiquari-
sches oder philologisches Interesse am Werk sihe.
Sondern es handelt sich hier um die bewuBte « He-
bung des typographischen Geschmackes durch
Zuriickgreifen auf klassische Vorbilder», wie es
im Vorwort des Ornamenten-Kataloges von Vel-
hagen & Klasing ausgesprochen ist. Dieser neue
Wille zu einem deutschen schonen Buch belebt die
Schwabacher-Schrift und die alten Bordiiren zu
neuzeitlicher Wirkung. Mit der kiinstlerischen Ab-
stimmung von Ornament und Schrift wurde in
diesen Liebhaber-Ausgaben ein einheitliches, is-
thetisch befriedigendes Satzbild geschaffen, das
auch auf den heutigen Bibliophilen einen wohl-
tuenden Eindruck macht.

Mit der gleichen Sorgfalt wurde der Einband
dieser Drucke hergestellt. Auch auf diesem Ge-
biete galt es, angesichts der herrschenden Unkul-
tur des Buchgeschmackes wieder auf die einfachen
Bedingungen eines schonen Einbandes zuriickzu-
greifen. Der deutsche Luxuscinband jener Zeit war
gleichfalls von der Stilverwilderung beherrscht.
Unruhige Dekorationen, iiberladener Prunk mit-
tels Nachahmung kostbaren Materials, aufdring-
liche Buntheit waren hietfiir kennzeichnend. Die
Einbinde, die meist von Architekten entworfen
waren, bildeten das Tummelfeld fiir kithne, relief-
artig gearbeitete Lederschnitzereien. Demgegen-
iber konnte die Grundlage fiir eine neue stilge-
rechte Einbandkunst erst aus der Erkenntnis ge-
wonnen werden, dall der Bucheinband als Fliche
behandelt und aus der Struktur seines natiirlichen
Materials heraus schlicht bearbeitet werden miisse.
Zu dieser Einsicht gelangte man durch das Stu-
dium der alten Einbandkunst, indem deren hetvor-
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ragende Arbeiten wieder als Vorbilder in hand-
werklicher und buchkiinstlerischer Hinsicht ent-
deckt wurden. Um den Grundsatz der kiinstleri-
schen Bucheinheit auch auf den Einband einzu-
bezichen, nahm Velhagen & Klasing fiir seine
Liebhaber-Ausgabe den Einband eines Aldini-
schen Sallusts vom Jahre 1567 als Vorlage. Dieser
Einband stammt aus der besten Zeit der italieni-
schen und franzosischen Einbandkunst, deren An-
regungen auch Grolier verwertet hatte. Das Orna-
mentmuster betont durchaus die Fliche und paBt
sich mit seinem Golddruck sehr geschmackvoll
dem weillen Pergament an. Fiir den Einband wur-
den roter Saffian, weiles Pergament und Schweins-
leder bevorzugt. GrofBer Wert wurde vom Verlag
auf die handwerkliche Verarbeitung gelegt; sie ist
«mit der erdenklichen Feinheit und Soliditit nach
den Regeln der alten Buchbinderkunst» vorge-
nommen, wie es in der Ankiindigung besonders
hervorgehoben wurde.

Ebenso wie det Gedanke eines neuen deutschen
bibliophilen Buches aus einer « Art buchhindleri-
schen Verlegerliebhaberei » entstanden war — wie
Velhagen & Klasing es selbst bekennen —, so war
auch nur aus ciner gleichen Neigung seitens der
Biicherfreunde fiir dieses Unternehmen Verstiand-
nis und Ermunterung zu erwarten. Denn das bi-
bliophile Buch der damaligen Zeit hatte nicht nur
gegen den Ungeschmack der breiten Masse anzu-
gehen, sondern auch die Gleichgiiltigkeit in der
Buchanschaffung zu iiberwinden. Klagte doch
noch 1897 det Herausgeber der « Zeitschrift fiir
Biicherfreunde », daB « Leute, die sich hundertmal
besinnen, ein Zehnmarkstiick fir ein wertvolles
Buch auszugeben », sich nicht zu besinnen pflegen,
«dafiir einen Logenplatz zur Premiere der neue-
sten franzosischen Posse zu kaufen ».

Diese geringe kulturelle Einschitzung des scho-
nen und guten Buches hat die mangelnde Bereit-
willigkeit zum Buchkauf stirker bestimmt als der
Preis. Das bibliophil wertvolle Buch ist stets buch-
kiinstlerische Pionierarbeit. Es wendet sich an die
kleine Schar derer, die sich ihrer kulturellen Ver-
antwortung als Wegbereiter fur die neue Buch-
kunst bewuBt sind und die den héheren Buchpreis
in Kauf nehmen, damit die bewihrten Ergebnisse
einer kunstlerischen Buchgestaltung spiter auch
von den Verlegern und Lesern des wohlfeilen Ge-
brauchsbuches iibernommen werden konnen. Ge-
rade auf dem Gebiete des buchkiinstlerischen Ge-
schmackes ist aller Anfang nicht nur schwer, son-
dern auch kostspielig. Man witd daher verstehen,



daB3 die Luxusdrucke von Velhagen & Klasing
nicht billig gewesen sind. Die Preise fiir die nume-
rierte Liebhaber-Ausgabe, die in einer gezihlten
Auflage von g9 Stiick gedruckt wurde, bewegten
sich zwischen 20 M. und so M. fiir das Exemplar;
die unnumerierten Binde kosteten etwa 9 M. bis
22 M. War dieillusttiette, goldstrotzende « Pracht-
Ausgabe» der Ausdruck fiir den Geschmack des
seinen schnell erworbenen Reichtum reprisentie-
renden Bildungspublikums, so konnte sich die
schlichte, nur auf die stille Schonheit des typogta-
phischen Druckes stolze «Liecbhaber-Ausgabe » le-
diglich an einen kleinen Kreis von Biicherfreunden
wenden, die den héheren Preis allein in dem an-
spruchsvollen buchkiinstlerischen Wert gerecht-
fertigt sahen. Dieser Sachlage waren sich Velhagen
& Klasing auch vollig bewult, als die « Ausgabe
fir Biicherfreunde» gedruckt wurde. Hierfiir ist
iiberaus bezeichnend, dal3 die Vetlagsankiindigung
fiir diese Drucke den selbstbewuBten Vorspruch
trug: non omnibus sed nonnullis. Auf der anderen
Seite kann aber die etfreuliche Feststellung getrof-
fen werden, daB3 diese kleine Schicht der Biicher-
freundeauch ihrerbibliophilenVerpflichtung nach-
gekommen ist. Denn die Verlagschronik vermel-
det, daB trotz anfinglich gehegten Befiirchtungen
«ein befriedigendesEndergebnis nicht gefehlthaty.

Und mit verhaltener Genugtuung, die den be-
rechtigten Stolz auf die persdnliche Leistung ganz
hinter der sachlichen Arbeit zuriicktreten liBt,
wird im Riickblick auf eine fiinfzigjihrige Verlags-
arbeit vermerkt, dal3 «unsere Liebhaberausgaben
einiges zur Reform des Geschmacks im Biicher-
wesen haben beitragen ditfen». Dall diese Lieb-
haberausgaben «die aufmunternde Anerkennung
unseret berufensten Sachkenner und Berufsgenos-
sen» gefunden hatten, ist dem Verlag «weit wich-
tiger » gewesen als die Auszeichnungen mit Preisen
auf den Ausstellungen in Minchen und Philadel-
phia. Wenn bibliophile Unternehmungen selbst in
Zeiten buchgewerblichen Niederganges doch eine
solch schone Aufnahme und Anerkennung gefun-
den haben, dann braucht die Notwendigkeit des
bibliophilen Buches nicht bezweifelt zu wetden,
damit die Tradition hochster Anspriiche fir die
Buchgestaltung erhalten bleibt und die Liuterung
des buchkiinstlerischen Geschmackes gerade im
Interesse des wohlfeilen Gebrauchsbuches stindig
vorwirts schreitet.

Um die buchgeschichtliche Leistung, dic Velha-
gen & Klasing mit diesen ersten bibliophilen
Drucken in Deutschland vollbracht haben, beut-
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teilen zu kénnen, mul man sich dem herrschenden
Vorurteil entziehen, das die Griinderzeit schlecht-
hin als eine Zeit der Unkultur auffalit. Man ist
schnell geneigt, die offensichtlichen Auswiichse
des protzigen Geschmackes jener Zeit zu verallge-
meinern. Hierbei werden aber die entscheidenden
Kulturtaten iibersehen, die an die grolen Namen
in der Malerei, Architektur und Geistesgeschichte
geknupft sind. Diese Zeit iibernahm nicht nur
dulerlich den Stil der Renaissance. Das neuer-
wachte NationalbewuBtsein und das rauschende
Lebensgefiihl einer Zeit, die mit ihrem Reichtum
ein neues oOffentliches Kulturleben als kraftvolle
Reprisentation eines selbstbewuBten Biirgertums
schaffen wollte, verspiirte in den Lebensformen
der Renaissance einen gleichklingenden Rhyth-
mus. So betonte der Architekt Semper, dalBl die
Renaissance am besten der seelischen Haltung wie
auch den praktischen Bediirfnissen dieser Zeit ent-
spriche. Erst als man glaubte, iiber die Zeit der
deutschen Renaissance nicht hinausgehen zu brau-
chen, als man die alten Formen in zunehmender
Erstarrung abwandelte anstatt neue Ausdrucks-
formen zu suchen, wurden die leere Pracht und die
prunkende Hohlheit immer unertriglicher. Hinter
einerduletlichibernommenenReprisentationver-
barg sich spiter die innere kulturelle Verlogenheit.
Dieser die fernere Kulturentwicklung verhingnis-
voll beeinflussende Zwiespalt kommt am deutlich-
sten in den Bekenntnissen des Mannes zum Aus-
druck, der die deutsche Renaissancebewegung ent-
scheidend mitbestimmt hat, bei Georg Hirth. Die-
ser Miinchener Kunstverleger schreibt: « Die Miin-
chener Renaissancebewegung hatte fiir Deutsch-
land eine viel groBere Bedeutung, als die jungen
Leute von heute zugeben mochten. Durch ihre
antiquarische Basis vermittelte sie nimlich den di-
rekten AnschluB an eine wirklich dagewesene hohe
Entwicklung des Kunstgewerbes, und dal3 diese
iberwiegend deutsch war, muB3 als ein weiterer
unschitzbarer Gewinn betrachtet werden.» Auf
der anderen Seite erkennt Hirth bereits ganz klar,
daB «der enge Anschluf3 an die Renaissance eine
Notliigge war», weil die neuauftretenden kiinst-
lerischen Krifte auf die Dauer nichtin den « Mum-
menschanz» der Altertiimelei hitten eingespertt
werden kénnen. « Dall man in der Freude sehr hdu-
fig ,alt’ mit ,kiinstlerisch’ verwechselte, vieles iibet-
nahm, weil es ehrwiirdig war und den geliebten
Stil atmete, ist entschuldbar. Nicht entschuldbar
ist es aber, wenn man den Stil iiber die freie kiinst-
lerische Entwicklung stellt. »



Vondiesen allgemeinen Gesichtspunkten aus ist
auch die Buchkunst des Jahrzehntes von 1870 bis
1880 ciner anderen Beurteilung zu unterziehen, als
es bislang in der Geschichte des schonen Buches
geschehen ist. Man hatte diese Zeit der kunstge-
werblichen Renaissancebewegung als eine «Zeit
der Nachahmung» fiir die Buchgestaltung be-
trachtet, die auch das Buch in das «altdeutsche Ge-
wand » einzukleiden strebte, ebenso wie die Fot-
men der deutschen Renaissance fiir die Mobel und
den sonstigen Hausrat iibetnommen wurden. Die
Druckarbeiten der maBgebenden Verlage jener
Zeit werden zwar als «achtenswert» gekennzeich-
net; aber ihnen wird vorgeworfen, daB sie in der
Nachahmung der Renaissanceformen steckenge-
blieben seien; sie hitten die Buchkunst nicht vor-
wirts in einen ncuzeitlichen Geist gebracht, son-
dern mit der alten Schwabacher-Schrift nur archai-
sierende Bestrebungen hervorgerufen. Der grund-
sitzliche Fehler dieser Anschauung besteht darin,
dal sie Uiber die Feststellung der historisch tiber-
nommenen typographischen Buchelemente nicht
hinausblickt. Denn es ist vollig verkannt, daf3 hin-
ter diesen historischen Formen sich eine neue Ziel-
setzung regte, die der typographischen Buchaus-
stattung eine neue, vorwirtsweisende Richtung zu
geben bemitht war. Das Buch als Kunstwerk ist die
neue schopferische Idee, die in den siebziger Jah-
ren des vorigen Jahrhunderts neu gefunden und
lebendig gewotden ist. Wie statk bereits dieses
Bestreben nach einer «Reform des Buchdrucks »
sich in jenem Jahtzehnt tegte, zeigt auch der Brief
von Georg Hirth an R. Muther, in dem er die
«ideale Anfordetung» an «das Buch als Kunst-
werk» eingehend begriindete. Jenes ideale Ziel
konnte aber nurt aus dem kiinstlerischen Geist der
damaligen Zeit verwirklicht werden, so wie die
heutige Buchkunst aus dem heutigen Kunstwollen
mit den gegebenen Mitteln arbeitet. Die damalige
Buchkunst sah in den mittelalterlichen Drucken
das groBe Vorbild, an dem sie ihre neuen Forde-
rungen fiir die Einheit von Druck und typographi-
scher Kunst im Buch ausrichten konnte. Wie fiir
dasKunstgewerbe die Miinchener Ausstellung von
1876 den entscheidenden Anstof3 brachte, so 16ste
die historische Ausstellung des Borsenvereins der
Deutschen Buchhindler zur Feier seines sojihri-
gen Bestehens im Jahre 1875 die wichtigsten An-
regungen fiir die neuere Buchkunst aus. Mit die-
sem Riickgriff auf die groBe Uberlieferung der
deutschen mittelalterlichen Buchkunst wurde der
fruchtbare Ausgangspunkt fiir die Entwicklung
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des neuzeitlichen Stilempfindens hinsichtlich der
buchkiinstlerischen Einheit gesetzt, Es ist tiberaus
bezeichnend, daB als Ergebnis dieser Ausstellung
im Borsenblatt fiir den deutschen Buchhandel
(1875, Nr. 112) zusammenfassend festgestelltwird :
Die historische Ausstellung habe gezeigt, «dall wir
nicht notig haben, unsere Vorbilder lediglich vom
Auslande herzuholen, sondern dal} wir vielfach
nur zu den stil- und charaktervollen Erzeugnissen
unserer Vergangenheit zuriickzugreifen brauchen,
um wiedet wahrhaft Schones und Vollendetes zu
leisten, und daB auch hier wie auf anderen gewerb-
lichen Gebieten nichts anderes nottut als eine
zweite Renaissance deutschen Fleiles und deut-
scher Kunst». Den Eindricken dieser Ostermel3-
Ausstellung verdankte auch Velhagen & Klasing
entscheidende Anregungen, wie es im Verlagsbe-
richt heifit. Diesen alten Drucken mit ihrer kiinst-
lerischen Vollkommenheit und typographischen
Sorgfalt nachzueifern, ist der neue Grundgedanke
fur diese Liebhaber-Ausgabe. Wihrend andere
Verlage in getreuen Nachdrucken den buchge-
wetblichen Zustand zu verfeinern versuchten, un-
ternahmen Velhagen & Klasing eine typographisch
selbstindige Druckleistung hinsichtlich Zuord-
nung von Ornament und Type wie der buchkiinst-
lerischen Gesamtgestaltung.

Die Grundgedanken der modernen Buchkunst,
die aus den typographischen Gesetzen des Buches
als eines einheitlich zu gestaltenden Kunstwerkes
zu entwickeln sind, haben Velhagen & Klasing
bereits im Jahre 1875 erkannt und durchgefiihrt.
Die « Ausgabe der Biicherfreunde » des Bielefelder
Verlages Velhagen & Klasing kann man daher mit
gutem Recht als Inkunabeln der modernen deut-
schen Bibliophilie bezeichnen.

Verlagssignet der « Ausgaben fiir Biicherfreunde »,



Bibliograpbisches Verzeichnis der erschienenen Liebhaber- Ausgaben

«.Ausgabe fiir Biicherfreunde»
1876
Goethe, Faust. Eine Tragddie. Beide Teile in einem Bande. 8°, VIII und
547 Seiten.

Bismarckbriefe (1844-1870). Originalbriefe Bismarcks an seine Gemahlin,
seine Schwester und andere. 8°. XII und 157 Seiten.

Luthers, Dr. Martin, kleinere Schriften. 1. Band. Wider Hans Worst, und
andere Stiicke personlich-polemischen Inhalts, 8°. X und 238 Seiten.

Quinti Horatii Flacci Carmina edidit Fridericus Augustus Eckstein. 8°,
X und 332 Seiten.

1877

Lutbers, Dr. Martin, kleinete Schriften. II. Band. Von Ehe- und Kloster-
sachen. Zwolf Stiicke. 8°. X und 276 Seiten.

Von simtlichen Binden ist gedruckt auBer der vorstehend beschrie-
benen Auflage auf hollindischem Biittenpapier (Van Gelder, Wasser-
zeichen V & K):
eine kleine Auflage mit breiteren Riindern, jedes Exemplar in der Presse
sorgfiltig numeriert:

76 Exemplare auf stirkerem hollindischem Biittenpapier (Van Gelder,

Wasserzeichen V & K) Nr. 1-76;
12 Exemplare auf Papier Whatman Nr. 1-12;
11 Exemplare auf chinesischem Papier Nr. 1-11.

& Ausgabe der Kabinetsstiicke»

1877
Goethe, Faust. Eine Trag6die. Beide Teile in einem Bande. 16°. VIII und

6og4 Seiten.
- I. Teil apart. 16°. VIII und 246 Sciten.

Altdeutscher Witz und Verstand. Reime und Spriiche aus dem sechszehnten
und siebenzehnten Jahrhunderte. Fiir Liebhaber eines triftigen Sinnes in
ungekiinstelten Worten, 16°. XII und 219 Seiten.

1878

Altdentscher Schwank und Scherz aus dem sechszehnten und siebenzehaten
Jahrhunderte. Zusammengestellt vom Verfasser des « Altdeutscher Witz
und Verstand». 16°. XVI und 20z Seiten.

1880

Altdentsches Hers, und Gemiith in Poesie und Prosa. Hauptsichlich aus
dem sechszehnten und sicbenzehnten Jahrhunderte. Zusammengestellt
vom Herausgeber des «Altdeutscher Witz und Verstand» und «Alt-
deutscher Schwank und Scherz». 16°. X VI und 221 Seiten.

Auch von den Binden dieser Ausgabe sind besonders aumerierte
Abdriicke mit breiteren Rindern hergestellt, jedes Exemplar in der
Presse sorgfiltig numeriert, und zwar
Nr. 1-77, auf stirkerem hollindischem Biittenpapier:

Nr. 1-22 auf chinesischem Papier.

G.-E. Magnat | Le beau voyage, poémes de Manrice Sandog’

oild un trés beau livre illustré de neuf

gravures originales de Rober# Naly. Dans

une brillante préface, Jacques de Lacretelle

en exprime la «substantifique moelle»
et en évoque «la musique tres douce et tres claire
qui s’est formée tout au long des routes dans la téte
du voyageur ».

Maurice Sandog est indéniablement un poete, et
Dicu sait combien ratres sont les bardes authenti-
ques, un poete dont les maitres semblent étre Le-
conte de Lisle, Henri de Régnier et Anna de No-
ailles. Il a d’eux non seulement ’élégance, mais la
mélancolie non romantique, que crée la présence
presque continuelle de la mort.

Lesentiment qui prédomine est fait de sensibilité
contenue, menée de facon heureuse par une pensée
plus classique que symbolique ; aussi est-on incliné
a penser au long de ces belles pages «qu’un sonnet
sans défaut vaut seul un long po¢me ».

On ne sent dans ces paysages qu’il a transposés,
aucune passion autre que de la ferveur. Ce qui con-
fere a ces poémes une haute dignité, c’est la pensée
quiaccompagne, jusque dans la description de sites
célebres, ’émotion intellectuelle que suscitent les
images poétiques dont le temps et I'histoire les a
parés. Cela, seul le potte est digne de le faire, et
c’est en cela qu’il faut le louer.
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En plus de la petfection apportée au rythme, 2
la musique et 2 la couleur des vers, vient s’ajouter
une atmosphére trés particuliére, tantot inquiéte,
tantot sereine. Jacques de Lacretelle dit de Maurice
Sandoz «il ne se plait gu’aillears». N’est-ce-pas la
preuve que 'ceuvre est 4 'image de son auteur, qui
s’y exprime selon le double rythme alterné de son
cceur ? Pourtant, I’évasion ne tourne jamais a la
fuite, la création poétique étant, preuve de son
authenticité, a la fois refuge et expression. Tout
lui est occasion de transposition, ne serait-ce que
pour fixer dans une forme définitive, ce que son
ame ressent et dont il est comme envoiité,

Musique trés douce et trés claire, dit Lacretelle;
sans doute, mais souvent aussi sobre et simple
qu’une mélodie antique ou, pout changer de plan,
semblable 4 une inscription lapidaire gravée sur
une stele romaine. L’épitaphe qui clot le livee en est
peut-étre le poéme le plus parfait. La mort y est si
émouvante dans sa priére aux vivants. Que 'on
en juge par le dernier quatrain:

«Viens parfois t’attendrir prés du tapis de mousse
Dont se revét ma dalle ou sanglote le vent,

Aide par sa présence 2 rendre ma nuit douce

Et préte & mes yeux morts tes Jarmes de vivant.»

! publi¢ en 1956 par Pierre Cailler, éditeur 2 Genédve.
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