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E.St. | Das Entsteben eines ungewihnlichen Werkes neugeitlicher Buchkunst

an weill um die tiefe reine Neigung

Michelangelo Buonarottis zu Vittoria

Colonna, det Gemahlin von C. F.

Meyers Romangestalt Fernando Pe-
scara; sie entstand, als der Sechzigjihrige der
geistvollen Neapolitanerin mit den klassischen
Ziigen zum erstenmal begegnet war. Nicht nur
die Anmut der vielbewunderten Frau, nicht
allein die schépferische Sprachgewalt, die Form-
vollendung ihrer Strophen, hatten den altern-
den Kiinstler angezogen. Er sah in ihr und
in ihren Gedichten die Verkorperung gliubigen
Sehnens jener ernsteren Geister der Halbinsel, die
erkannten, dall die mit dem Purpurmantel der
Renaissance bedeckte GenuBsucht trotz allem
kirchlichen Prunk zum Verderben fithre. Vittoria
Colonna ward ihm «zur Fiihrerin, die ihn zum
Himmel emporzog» (Percopo) 1.

Nachdem die Dichterin ihren Witwensitz im
Klostet San Silvestro in Rom bezogen hatte, mag
Michelangelo sie oft gesehen haben. In jener Zeit
war es, daB der Riese unter den Kiinstlern seines
Weltalters Sonette an sie richtete 2. Der Gedanken-
inhalt seiner Gedichte ist eigenstindig und immer
groBartig, das Gefiige eindringlich knapp, aber
ungelenk und, an den Dichtern der Zeit gemessen,
vielleicht eines abgestimmten Wohllauts ent-
behrend 2.

Eines dieser von Michelangelo fir seine Freun-
din geschriebenen Klinggedichte muB hier ange-
fiihrt werden, weil es zu dem etlesenen Wetke,
dem votliegender Hinweis gilt, Ansto3 und An-
halt gegeben hat, Es lautet:

«Com’ esser, donna, puote, ¢ pur se’l vede
La lunga esperienza, che pit dura
Immagin viva in pictra alpestre ¢ dura,
Che ’l suo fattor che morte in breve fiede?

La cagione all’effetto inferna cede,

Ed ¢& dall’arte vinta la natura:

Io ’ so ch’amica ho si ’l alma scultura,
E veggo il tempo omai rompermi fede.

Forse ad ambedue noi dar lunga vita
Posso, o vuoi nei coloti o vuoi nei sassi,
Rassembrando di noi I'affetto e °] volto;

Sicché mill’anni dopo la partita
Quanto tu bella fosti ed io t’amassi
Si veggia, ¢ come a amarti io non fui stolto.»

Der von der reichen Begriffskette dieses Viet-
zehnzeilers gefesselte dsterreichische Dichter Jo-
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sef Weinheber (1892—1945), dem unsere Leser
schon auf S. 61 von Jahrg. 1o der «Navis Stulti-
fera» begegnet sind, hat ihn zum Gtund- und
Leitgedanken eines Sonettenkranzes «Von der
Kunst und vom Kiinstler» genommen.

Uber Weinheber, dessen tragischer Tod noch
in unset aller Erinnerung steht, schreibt Friedrich
Sacher, der Herausgeber seiner letzten Gedicht-
sammlung: «Dem Range nach setzt er die Linie
unserer grofen neueren Lyriker George/Rilke/
Hofmannsthal/Trakl fort. Jedenfalls ist er — zeit-
lich gesehen — der bisher letzte groBe Vollendete
unter jenen unbedingten folgerichtigen Sprach-
kiinstlern, die sich der Sprache als Form und nicht
(oder nur sehr untergeordnet) zur Mitteilung be-
dienen.»

Man mag diese Einzettelung, wie fast jede, kri-
tisch messen. Kennt man Weinhebers Gedicht
«Kiinstler», dann witd man ihn zu den echten
starken Dichtern unserer Zeit zihlen. Dessen
letzte Strophe:

«Uns ist der Mond, die Stille, lieb,
Wir hassen Taglirm und Betrieb,

In unster reichen Armut sind

Wir Kind und Kind und immer Kind.
Wir sehnen uns von frith bis spit
Nach jenem Herzen, das versteht,
Und ist es da, und sagt es ja,

Bringt uns dies Gliick dem Tode nah,
Im Anfang war die Leidenschaft:
Gott segne unste Schopferkraft.»

zeigt neben dem zuchtvollen Ausdruck etlebten
Empfindens den Meister der deutschen Sprache,
der et auch ein glithendes Hohelied gesungen hat.

Sichtlich ist Weinheber durch das oben mitge-
teilte Sonett Michelangelos zutiefst ergriffen wot-
den. Sein Gehalt muB3 ihn verfolgt und so voll-
stindig von ihm Besitz genommen haben, daB} er
keine Ruhe fand, bis er die empfangenen Ein-
driicke innerlich verarbeitet und selbst zu leben-
digem Nachklingen gebracht hatte. Und hier zeigt
sich der starke Gestalter in gelenkter, durch Ein-
ordnung in die Ideenwelt eines grofen Mannes
und einer groBen Zeit gebindigter Kraft. Durch
die Strophen weht der zeitlose Odem der Renais-
sance, eingefangen von einem Nachfahren, dem
ihr Geist und Gut neu zuteil wurde. Jacob Burck-
hardt wiitde an det Neuschépfung wohlgelebt
haben.
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I

Dies sehn wir, Herrin, zeit- und leiderfahren:
Dein Reich ist furchtbar, dir zu dienen hart.
Du nimmst das Herz, du formst es, seiner Art

den Schmerz in hohen Bildern zu bewahren.

Ja, Kinstler sein, heifit seine Gegenwart
in eine ungekannte Ferne sparen
und lernen, daB von allem Wunderbaren

nur Eins ihm zukommt: Die Gefahr der Fahrt.

Erhabne! Kein Erbarmen, keine Schonung!
Freiheit erahnt sich erst an Gitterstaben,

und erst zerstortes Herz wird deine Wohnung.

Die Schwachen stehn. Uns Starkere wirft das Leben
in einen Abgrund stiindlicher Entthronung.

Es ist ein dauernderes Dasein eben.
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Und nun, ein Jahrzehnt nach Weinhebers Tode,
scheint sich der Vorgang geistiger Ubertragung
in neuer Weise wiederholt zu haben. Ein Kiinstler
wurde von seinem Zyklus dhnlich gepackt wie der
Dichter von dem Sonett Buonarrottis. Josef Weisz,
dem die Buchkunst schon viel zu verdanken hat,
empfand tibermichtiges Verlangen, «einornamen-
tales, geometrisch gesetzmiBiges Grundmotivy»
zu schaffen, «dessen Variationen sich nicht als
Tllustration, sondern als bildhafte Begleitung mit
dem dichterischen Genius Weinhebers vereinen
sollte ».

Nichts witeabwegiger,als Weisznachdem Wort-
laute dieser Etéffnung und auf Grund des vor-
liegenden Werkes zu den Jiingern der «abstrakten
Kunst» zihlen zu wollen. In den Blauen Biichern
des Verlages Langewiesche sind seine entziicken-
den Folgen von Bliitenbildnissen «Blumen der
Alpen» und «Blumen der Berge » — weit verbrei-
tet und jedermann zuginglich — Zeugnisse einer
entgegengesetzten Auffassung. Als seine Aufgabe
bezeichnet er im Geleitwort eines dieser Pflanzen-
biicher, «die Blumen so darzustellen, wie ihr Exr-
leben an Ort und Stelle es bedingt, durchleuchtet
von det Sonne und unbestechlich in der Zeich-
nung ». Dies ist erreicht, und die Wirkung ist herz-
etfreuend. Neben den genannten volkstimlichen
Ausgaben gibt es eine stattliche Reihe bibliophiler
Drucke mit kostlichen, zum Teil handbemalten
Holzschnitten, die uns Blumen und Tiere mit
einer liebevollen Einfithlung in ihr Wesen und
genauester Erfassung aller Einzelheiten vorfiih-
ren; sie erinnern — wenn auch der ziindende Funke
ein anderer ist — an Kreidolfs gewissenhafte Stu-
dien zu den Bilderbiichern, an denen sich unsere
Kinder vor einem Menschenalter etfreuten, oder,
will man weiter zuriickgehen, an Hans Weiditz.
Wir nennen ferner ein «Heiteres Tierbuch», ein
«Kleines Aquariumy, ein zu Goethes hundert-
stem Todestage mit dem Gedicht «Gott und die
Welt. Die Metamotphose der Pflanzen» er-
schienenes Holzschnittwerk und ein «Blithendes
Moos », das Kurzgedichte von Gotthard de Beau-
clair mit einem in der Formensprache an Ménchs-
handschriften mahnenden, wenngleich den Geist
unserer Zeit atmenden «besinnlichen Alphabet»
begleitet; weiterhin bringt uns ein herrlicher Band
— der sichet in einet Volksausgabe buchhindleri-
schen Erfolg hitte — den «Gestirnten Himmel» in
eindrucksvoll bildhafter Darstellung nahe; end-
lich werden Holderlins Strophen « An den Athet »
mit groBziigigen Naturbildern zu einer ungemein
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frohmiitigen Schau geformt. Auch bergen gliick-
liche Sammler in ihren Mappen grofle Einzel-
blitter; wahre Blumenwunder, in Holz geschnit-
ten und in leuchtenden Wasserfarben verleben-
digt. Uberall begegnet man inniger Naturver-
bundenheit und Ehtfurcht vor der Schépfung.

Um so fesselnder ist es, zu beobachten, wie ein
dem Sinnenhaften so erschlossener Gestalter sich
mit einem gedanklich-begrifflichen Vorhaben
auseinandersetzt, das scheinbar mit seiner Auf-
fassung in starkem Gegensatze stehen miiBite.
Geben wir ihm selbst das Wort zu seinem neuen
Werk. In einem kutrzen Begleittext duflert sich
Josef Weisz iiber die Absichten, die ihm von An-
fang an vorgeschwebt hatten:

«In allen groBen Schopfungen der Dichtung
und der Musik erleben wir im imaginiren Kern
ein Motiv als Ur-Sache des Inhalts, der Gestalt
und der Bewegung. Kreisend um eine ewige Mitte
bewegen sich die K6rper im gewaltigen All, und
zeugende Krifte durchfluten jeden Organismus
auf dieser Welt, Leben als Grundmotiv bedingt
die Variationen des Lebens und wird zum Da-sein
nach ewigen Gesetzen, in ruheloser Hingabe.

Der schopferische Mensch untersteht diesem
Gebot in iiberwiltigender Weise. Thm wird, be-
rithrt von diesen stindig andringenden Kriften,
zur Aufgabe gemacht, den Kampf mit der Welt
ihretwegen zu bestehen. So und nicht anders hat
Michelangelo in seinem Sonett an Vittoria Co-
lonna Gebot und Befolgung zum Ausdruck ge-
bracht. Und wir empfinden ein Gleiches an Waht-
heit, an Inkarnation aller Qualen auf dieser Welt
in jedem bleibenden Kunstwetke.

An Michelangelos Sonett kniipft Josef Wein-
heber an, wenn er, ein Erfiillter und Begnadeter,
es zum Zyklus gestaltet. Damit wird das allgiiltige
Motiv aus gottlicher Berufung zu einer ergreifen-
den Symphonie, zum Bekenntnis des an die Un-
sterblichkeit gebundenen Menschen im Kampfe
seiner irdischen Tage.

Wie nun vermag der bildende Kiinstler die et-
regende Spannung dieser Sonette in seine Formen-
sprache zu iibertragen? Exr muf} in gleicher Weise
wie der Dichter sich von Form und Rhythmus
leiten lassen. So steht zu Beginn seiner Bildfolge
ein streng gesetzmiBiges ornamentales Grund-
motiv, aus dem er die Verwandlungen ebenso
schopft wie der Musiker aus dem Thema die
Variationen. Getreu der Dichtung finden dann
die Bildverwandlungen zuriick zum Motiv und
berithten auf diesem Wege die vielfiltigen sich
iiberschneidenden Kreise kosmischen Geschehens.
Ohne diese jemals etrechnen zu kdnnen, behert-
schen sie als ein Hohetes Leben und Werk des
Menschen. In der Bescheidung bildhaften Aus-
drucks witd das die Dichtung begleitende Orna-
ment zum Schriftzeichen fiir Geist und Sprache,
fiir Eros und Musik. Bilder, welche mehr zu lesen
als zu schauen sind, bleiben ohne Aufwand; sie



konnten, wie inalter Zeit, in Wachstafeln gedriickt
oder in Ton geritzt sein und wurden denn auch,
der Buchkunst ureigenster Art entsprechend, mit
einem einzigen kleinen Messer ins lebendige Holz
geschnitten und hetnach gedruckt. Alle Bilder
ziehen das Auge des Betrachters zur Mitte, um
welche Motiv und Variation kreisen. Wo wit
stehen, vermag auch det Dichter nicht zu sagen,
und was er mit seinem Wort umgrenzt, trifft uns
mit Schauer.

Bildet wie diese, transparent im Raum schwe-
bend, ertriigen schwer das eintdnige Schwarz: wie
vom Spektrum des Lichtes beriihrt, stufen sich die
Farben der Variationen zu einem blassen Regen-
bogen auf dem nichtlichen Himmel unseres un-
bekannten Schicksals.»

Ob der Kiinstler bei deutschen Verlagen man-
gels Verstindnis keinen Widerhall fand, ist
mir unbekannt. Er hatte die gliickliche Einge-
bung, den Plan einem schweizerischen Verleger
zu unterbreiten, det in seltener Einheit zugleich
Buchdrucket mit ausgeprigtem Verantwortungs-
gefithl, warmherziger Freund der Dichter und
Kiinstler, Bibliophile, Sammler und dariiber hin-
aus ein groflziigiger Forderer der ihm wesens-
vetrwandten Bestrebungen ist. Das Lob mag dem
Uneingeweihten etwas geschichtet erscheinen:
wer unser Mitglied Henry Tschudy in St. Gallen
kennt und um die Fille der aus seiner Offizin
hervorgegangenen gepflegten Drucke weil3, wird
es nicht iiberladen finden. Dieser Idealist reinsten
Wassers sieht in einetn Vetlagswerk nie in efster
Linie das Geschift. Erscheint ihm ein Vorhaben
der Ausfithrung wiirdig, dann iibernimmt er es,
wendet ihm seine ganze Licbe zu und bringt es
ohne zu makeln und zu mikeln zu vollem Gelin-
gen. Man konnte Beispiele auf Beispiele hiufen.
Herausgegriffen sei nur die kirzlich erschienene
schéne Festschrift fiit die Dichterin Regina Ull-
mann und die bereits im fiinften Jahrgange et-
scheinende kleine Zeitschrift « Hortulus », die jun-
gen Lyrikern eine Stitte bietet: ganz bestimmt fiir
den Herausgeber alles andere als eine Goldgrube!

Weisz fand, wie die Werbeschrift besagt, in St.
Gallen «freudige Beteitschaft; begliickt machte er
sich ans Werk, und in einem das ganze Jahr hin-
durch nie abreiBenden Briefwechsel kommt diese
Freude am werdenden Buche zum Ausdruck.»

Einige Ausschnitte aus diesen Briefen mégen
zeigen, mit welchem Feuereifer, mit welcher Het-
zensbegeisterung, aber auch mit welchem Verant-
wortungsgefiihl der Kiinstler seine Aufgabe unter-
nahm:
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«11. Oktober 1953.

Noch nie in meinem Leben stand ein Atbeits-
plan so im Mittelpunkt des Seins iiberhaupt, wie
unser gemeinsames werdendes Buchwerk. Nach
der wunderbaren Eingebung des Dichters Wein-
hebet ist es wirklich und wahrhaftig ein Stein aus
,Spiter Krone‘, dessen Kristall- und Farbaus-
dtuck uns beiden im Alter die ewige Jugend
lehrt. .. Unser Buchwerk, so wie es gedacht ist,
wird mit keinem vorausgegangenen verglichen
werden konnen, und das ist es, was mich dabei so
michtig anfeuett. In nichster Zeit werde ich ziem-
lich ausschliefllich daran atbeiten konnen, und
noch nie freute ich mich auf eine lange Winter-
arbeit so wie auf diese, dem Ersinnen und Schnei-
den der Druckstocke. Eine erste Probe habe ich
in diesen ersten Tagen geschnitten, doch kaum
war die Platte eingeschwirzt, kam mich auch schon
die Lust an, an einer zweiten Fassung das dar-
gestellte Motiv noch zu steigern. Eines ist mit
diesem ersten Versuch bereits erreicht: die Gewil3-
heit und die Uberzeugung, daB3 ich damit auf dem
rechten Weg bin. Die 14 Variationen des Grund-
motivs, getreu dem Geiste der Dichtung, miissen
zu einer Kunst der Fuge werden und graphisch
zu einem Einmaligen in der Buchkunst.»

«17. Oktober 1953.

... Gegen die Verwendung eines weillen, har-
ten Biittenpapiers besteht ein ganz ernsthafter
Einwand: Auf Weil ist keine dem Auge wohl-
titige Farbharmonie zu erzielen, und fehlender
Samt auf der Papieroberfliche, zumal es sich bei
den Holzschnitten um Negativschnitte handelt,
wiirde das Bild nicht gut zuriicksinken lassen. Die
Stécke miissen so gedruckt werden, dal3 die Struk-
tur des Papiers voll erhalten bleibt und damit dem
Bilde jenen zauberhaften Schimmer verleiht, der
nur mit ganz strenger Farbe im Handwalzenauf-
trag erreicht werden kann. Im klassischen Velin-
biitten, aus Linters hergestellt, vereinen sich diese
Vorziige zutr Vollkommenheit. Dieses seltene Pa-
pier, nicht mehr verlangt, verschwindet wie so
vieles in unseter mechanisierten Zeit. Ich sinne
nach einem moglichen Ausweg. Die Biittenpapiet-
fabrik Hahnemiihle hatte vor Jahren, im Auftrag
Professor Kippenbetgs, ein Probepapier in Lin-
ters anzufertigen. Es ist denkbar, dal wir auf die-
ses Papier zuriickgreifen kénnen. Wegen des Ge-
wichts des Papiers wire die Blockbuchform zu
wihlen. . . Thre Vorschlige beziiglich der Schrift-
type geben mir eine Fiille von Anregungen. Ich
stehe bereits sehr zu Threm Vorschlag, die
Marathon-Antiqua von Rudolf Koch zu wihlen.
Die Schrift begeistert mich, schon auch, weil diese
Type nicht nur ganz und gar der Dichtung ent-
spricht, sondern auch, weil Weinheber und Koch
Zeitgenossen sind und ihre Werke zusammen-
gehoren.»

«5. November 1953.

Ich ethalte von Hahnemiihle die telegtaphische
Benachrichtigung, daB unsere gewiinschte Menge
dieses gelblichen velin Biittenpapiets zur Vet-
fiigung stehe. Meine Freude tber dieses Papier



kennt keine Grenzen, ist es mir doch durch den
Druck des Tierbuches vollig vertraut und wohl-
erprobt, also von hochster Druckeignung.»

«30. November 1953.

Es liegen nun die ersten Versuche vor, keines-
wegs ausgewihlte und endgiiltige ; manches kann
ich bereits besser machen und bin auch schon dat-
an. Das in meinen Briefen an Sie immer wieder er-
wihnte Grundmotiv ist noch nicht in Holz ge-
schnitten, es etfolgt abschlieBend, um es in einer
gesteigerten Schneidetechnik als Bekronung het-
auszubringen. So wird dieses Grundmotiv, das
die Bildfolge einleitet und auch abschlieBt, gleich-
wohles sich in der Formgebung nicht dndert, doch
verschiedenartig geschnitten, schon auch, um da-
mit Original (Michelangelos Sonette in Alt-
italienisch) und Ubersetzung in Deutsch zum
Ausdruck zu bringen. Meine sich aus dem Grund-
motiv ergebenden Variationen erhalten eine ge-
heimnisvolle Bezichung zu dem jeweils gegen-
iiberstehenden Sonett Weinhebers; ich habe vor,
etwa doppelt so viel zu schneiden, um ungehemmt
auswihlen zu kénnen. .. Habe ich nun schon die
bildliche Darstellung mit Dichtung verschmolzen,
darf auch die Formgebung der Holzschnitte keine
Problematik haben. Ich kam zu einer, mich zu
Anfang leicht etschteckenden Losung: Wie die
Dichtung kosmisch ein geschlossenes Ganzes ist,
und dies durch das Bild wiederzugeben meine Auf-
gabe ist, mufB} auch die Formgebung in gleicher
Weise den Kreis schlieBen, also das Spektrum
umfassen. Natiirlich wire es verfehlt, die drei
Grundfarben des Spektrums in voller Lautstirke
zu bringen, es gentigt ein Durchleuchtetwerden
der, sagen wir ruhig, irdischen Dunkelheit mit
dem iiberirdischen Licht. Drucktechnisch ist das
eine wohl schwierige Aufgabe; ich darf Sie aber
beruhigen, schaffen werde ich das wohl»

«12. Januat 1954.

Unsere gemeinsame Atbeit steht weiter unter
gutem Stern. Von den Holzschnitten ist die Hilfte
geschafft, und damit hat das neue Jahr einen guten
und verheiBungsvollen Anfang genommen. ..
Fine glithende Leidenschaft drangt mich schon
wieder zu den Holzschnitten, ich kann Ihnen in
Worten nicht sagen, wie gliicklich mich diese ein-
malig schone und groBe Aufgabe macht.»

«14. Februar 1954.

In det Reihenfolge der Arbeit datf ich berich-
ten: Die Holzschnitte zum Buchwerk sind bis auf
drei neu zu gestaltende fertiggestellt. Damit be-
gann fiir mich, gleichzeitig mit den Probedrucken,
das Farbversuchen, die einmalige Aufgabe, in
Tonstufen des Spektrums eine Losung zu finden.
Ich bin mir wohl bewul3t, dal3 dies ein sehr kiih-
nes Vorhaben ist und als vollig neu in der Buch-
gestaltung gelten darf... Wiec immer bei det-
gleichen Aufgaben ist die ernsteste Gefahr der
Kampf mit der Materie, in diesem Falle mit den
heute verwendeten Druckfarben. Entgegen den
Kiinstletfarben, welche noch organisch Erd- und
Mineralfarben sind, setzen sich erstgenannte aus

einem einzigen und tein chemischen Produkt zu-
sammen. Diese Hochstleistung einer chemischen
Verwandlung, abgezielt auf grelle Leuchtfarben,
ermoglichte uns den Vierfarbendruck mit Raster;
der bibliophile Drucker aber, dem es um die Be-
seelung gebrochener Farben geht, hat mit den
handelsiiblichen Druckfarben seine liebe Not.

Nun bin ich seit zwei Wochen daran, in unet-
miidlichen Versuchen den toten chemischen Far-
ben eine Seele einzuhauchen. Die Druckversuche
1 bis 12 befriedigen mich nicht ganz. Erst mit
Versuch Nt. 13 setzt die Hoffnung ein, tatsichlich
zu einer Losung zu gelangen. Der Farbe ist das
Unpersonliche genommen, sie nihert sich dem
Pastellartigen, was mir etstrebenswert scheint. In
den Versuchen 13, 14, 15 und 16 ist auch der An-
fang gemacht, innerhalb des Spektrums in aller-
feinsten Tonabstufungen die erwiinschte Dis-
ziplin zu erreichen. Die Farbstufen werden so un-
bemerkt und sanft ineinandetflieBen, daB dem
Betrachter nur allmihlich bewul3t witd, was damit
vorgeht. Ich zweifle nicht daran, in wenigen
Wochen das Schwerste in dieser Aufgabe, die
hieb- und stichfeste Vorbereitung fiir die Auf-
lagendrucke, gemeistert zu haben. Erst wenn in
aller Griindlichkeit die 14 Tonvariationen vor-
liegen, kann und darf ich ohne Sorge mit dem
Auflagendruck beginnen.»

«21. Februar 1954.

Ich kann Thonen zum Ausdruck bringen, daB das
in meinem letzten Brief an Sie geschilderte Farb-
ptoblem in den Grundziigen geldst ist. Die Ver-
suche der vergangenen Woche sind dafiir aus-
schlaggebend. Sie begann mit meinem unumstdB-
lichen Entschlul3, ein fiir allemal auf Farbe mit
kiinstlichem K&tper zu verzichten. Diese sind, fiir
unsere Aufgabe, nicht zu beseelen, mag man auch
in sorgfiltigen Mischungen den gewdiinschten
Tonwertt noch so sicher treffen. Den Weg zu einet
mdglichen Losung fand ich wie folgt: Ich machte
mir aus edelster Druckfarbe Schwarz und Deck-
weil ein Grau (Tonwert etwa 6o %) und erprobte
diese Farbe auf hochstmogliche Druckeignung;
in diese neutrale Farbe nun mischte ich die erreich-
bar edelsten Farben in Pulverform:; und schon das
etste Ergebnis war in der Tat verbliiffend, es wat
ein durch echtes Indigoblau erzielter, sammet-
weicher, ins Unendliche versinkender Blauton.
Auch einen stark gebrochenen Rotton etreichte
ich durch echtes Karmin, und beide Versuche be-
stitigen cine hohe Druckeignung dieser Fatbe.
Schon zweifle ich nicht mehr daran, daBl es ge-
lingen witd, einen Dtuck herauszubringen, der
kein Koérnchen chemischen Farbstoffes enthilt,
also gleichzustellen sein wird mit den frithesten
mitteleuropiischen Farbdrucken und denen der
Chinesen.»

«7. Juni 1954.

Die in der Arbeit gliickliche Woche vor Pfing-
sten war bis zur letzten Stunde mit dem Auflagen-
druck ausgefillt. Fiinf Druckformen sind ge-
schafft, und gestern, am ersten Felertag, nahm ich
sie mir vor, durchblitterte sic und bin damit



gliicklich. Alle Mithe darauf hat sich gelohnt, der
Trockenprozel3 verlauft nach Wunsch, die Bilder
haben einen Samt bekommen, der mich jubeln
macht.»

«2. Oktober 1954.

Nun liegt der wunderschone Band vor mir, der
Gesamteindruck tiberwiltigt mich. Was einzig-
artig bel diesem Bande gelungen ist, (und worum
ich bei dieser Bindearbeit bangte), sie lassen sich
ohne Widerstreben 6ffnen und der Deckel schlagt
nicht zuriick. Eine schone gefillige Wo6lbung im
Bundsteg erhoht die Wirkung der harmonischen
Verhiltnisse von Bild und Schriftbild. Und noch
eines: Die Gravur ist fabelhaft in der ‘Ausfihrung
und meisterhaft aufgeprigt.

Ich kann mich nicht entschlieBen, heute noch
die Binde an Sie zuriick zu senden, ich kann mich
fast nicht davon trennen.»

«8. Oktober 1954.

... In einer entscheidenden Phase meines Schaf-
fens gaben Sie mir mit dem Auftrag auf den Wein-
heberband einen michtigen Auftrieb und unser
gemeinsames Buchwerk wurde mir zum Beginn
einer neuen Schaffensperiode, nach Zeit und Alter
wohl die der Reife...»

Ein Wort noch ibet die Buchgestaltung. Sie
hilt in ihrer schlicht vornehmen Schénheit jeg-
licher Miickenseiherei stand. Die Sonette reden in
bestrickender dullerer Darbietung eine Sprache,
die der Bibliophile zu wiirdigen verstcht. Allein
dem Titelblatt haben Weisz und der etste Setzer
det Tschudyschen Offizin einen vollen Tag ge-
opfert. Es hat sich gelohnt: dieses Titelblatt 1406t
keine Wiinsche offen. Die Holzschnitte sind auf
Birnbaumholz mit dem Messer geschnitten und
vom Kiinstler in den Farben des Lichtbrechbildes
gedruckt.

Wir stehen vor einem in seiner Art einmaligen
Werke, das, wie nur selten, aus eine Gusse ge-
schaffen ist, weil Kiinstler und Drucker in voll-
kommenem Einklang, in vorbildlichem Zusam-
menwirken, ohne Zeit und Kosten zu sparen, iht
Bestes hergaben.

Das in nur 200 Exemplaren hetgestellte unge-
wohnliche Buch*—schon ist die kleine Auflage zur
Hilfte vergriffen — diirfte bald zu den gesuchten
Kostbarkeiten unter den bibliophilen Schépfun-
gen unserer Zeit zihlen. Ein Utteil des Direktors
der Schweizerischen Landesbibliothek mége diese
Wiurdigung beschlieflen: «Ich kann mich nicht er-
innern, in der modernen Buchkunst cinet so voll-
kommenen Harmonie zwischen Inhalt, Illustra-
tion und Gewand eines Buches begegnet zu sein;
als ich den Band aus der Hand legte, wat mir zu
Mute wic nach dem Anhoren einer der grofien
Orgelfugen Bachs: so und nicht anders muBte es
sein.»

Anmerkungen

1 «Dic Colonnay, sagt Bonaventura Zumbini, «die bedeutendste
unter den italicnischen Frauen ihrer Zeit, bezeichnet den hochsten Grad
der Vollkommenheit, zu dem damals weiblicher Geist gelangte.» Eine
Auswahl ihrer Sonctte {ibersetzte 1922 unser Schweizer Landsmann
Hans Mithlestein schr frei, aber mit guter Einfiihlung und dichterischem
Schwung.

? Michclangelo warf scine Sonette, Madrigale und Stanzen, wenn er
von der Arbeit ruhte, neben bildhauerischen oder architektonischen
Entwiirfen auf lose Blitter hin.

3 Immerhin: den Nachahmern des Petrarca schrieb schon der Zeit-
genosse Francesco Berni ins Stammbuch: « Was er offenbart, sind Dinge,
was iht zur Schau stellt, Woérter!»

4 Josef Weinheber, Von der Kunst und vom Kinstler. Mit Holz-
schnitten und cinem Nachwort von Josef Weisz. Tschudy-Verlag,
St. Gallen.

Dr. Fritz Fluber-Renfer | Burgdorfer Drucke

Vortrag, gebalten an der Jabrestagung
der Schweiz. Bibliophilen-Gesellschaft in Burgdorf, am x5. Mai 1955

urgdotf verdiente Thren Besuch nicht allein

um der malerischen Reize sciner alten Gas-

sen, seines Schlosses und seiner Umgebung

willen, sondern auch, weil es auf eine
Buchdruckertradition zuriickblickt, die dlter ist
als die der meisten anderen Stidte. Wohl hat-
ten Basel und Beromiinster schon um 1468 bzw.
1470ihre Druckereien ;aber istes nicht bemetkens-
wert, daf3 die kleine Kyburgetstadt zwei Jahte vor
London, 25 Jahre vor Amsterdam, Madrid und
Ziirich eine Buchdruckerei besaf3 ? DaB sich diese

3

im Franziskanerkloster an der Kirchhalde befun-
den habe, meldet uns der getreue Chronist Burg-
dotfs, Johann Rudolf Aeschlimann, schon anfangs
des letzten Jahrhunderts, und seine Auffassung tei-
len alle Autoren, die sich seither mit der Burgdorfer
Druckerei befaBlt haben. So der Solothurner
Staatsarchivar J. J. Amiet in seinem Aufsatz « Aus
den ersten Zeiten der Buchdruckerkunst» im
«Jahrbuch fiir Schweizet Geschichte» von 1892,
Eduard Biichler in «Den Anfingen des Buch-
drucks in der Schweiz» im «Schweiz. Gutenberg-
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