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Hans Mast | Jum dichterischen Werk Emanuel Stickelbergers

an mochte, man mifite eigentlich

mehr tiber ihn wissen. Aber er ist

eben ein Basler, und die behalten

uber das hinaus, was sonst in eid-

genossischen Landen Gblich ist, noch gar man-

ches fiir sich, womit man in anderen Gefilden

noch so gern hausieren geht. Im Gedicht «Basler
Dichter» sagt er’s deutlich:

Poetenpflicht seis, in Gefiihlen schwelgen;
Ein Dichter, wihnt ihr, habe seine Auen
Mit mehr Empfindungsampfer anzubauen
Als andre Ackersleute ihre Zelgen.

Wir aber scheuen jenes Wortgefasel,

Womit, fiihlt einer sein Gemiit bewegt,

Er Fremden ungesdumt Barbierschaum schligt!
Und dann: wie pafte dies zu unserm Basel?

Man merkt, hier wird keineswegs bestritten,
daB Gefithl und Empfindung dabei sein missen;
hier wird vielmehr das Hausrecht verteidigt,
das Innerste vorerst einmal fur sich zu behalten.
Dabei mag nicht zuletzt auch der Stolz maB-
gebend sein, die lieben Néchsten, die «Frem-
den» also, mit des Dichters Eigenwelt, seinen
Himmeln und Héllen, seinem Jauchzen und
Jammern zu verschonen. Es lebt in diesen Ver-
sen das baslerische MiBltrauen gegentiiber dem
Augenblicksgeborenen, dem Rohstoff, dem noch
Ungeklirten, es lebt in ihnen, vielleicht von
der Humanistenzeit her, eine Verpflichtung,
Gefiihltes durch die Ratio zu ordnen, es der
veredelnden Form zu unterwerfen — dann erst
ist es spruchreif. SchlieBlich ist Repriasentation,
d. h. eine bestimmte Art des Sichgebens, eine
bestimmte Art der Selbstdarstellung, die das
Geformte, Erprobte und Gesichtete umfalBt,
eines der wesentlichsten Merkmale des urbanen
Menschen — weitab von ihr, bei den Gegenfiil3-
lern, gibt es das, was der Basler Dichter Emp-
findungsampfer, Gefithlsschwelgerei und Wort-
gefasel nennt.

Bei solcher Zucht der inneren Selbstverwal-
tung ist es verstindlich, daB3 unmittelbare AuBe-
rungen des Dichters iiber sich selbst spéarlich
sind. Die Bruchstiicke einer Autobiographie,
«Eine Lebensfrither (1g952), «Der stérrische
Bub» (1931) und «Aus Werk und Werkstatt»

(1933, fortgesetzt 1953),jedoch wecken entschie-
den den Wunsch nach einem Mehreren dieser
Art. Der schlichte und gutmenschliche Gehalt
dieser Ansitze weckt Erinnerungen an dieselbe
schlichte und gutmenschliche Art etwa von
Spittelers verschiedenen Ansétzen zu einer Auto-
biographie. Die Gefahr, von sich «ein Wesens
und Aufhebens zu machen», besteht bei Ema-
nuel Stickelberger so wenig wie die Gefahr, dal
es ihm so ausgelegt werden konnte. SchlieBlich
begegnet der Leser auch hier wieder dankbar
seinem Schriftsteller, und schlieBlich ist er auch
hier wieder der freiwillige Gefangene einer
Kunst des Erziahlens, die an sich schon begliickt;
dariiber hinaus wird er der Mitwisser von Tat-
bestinden und Erfahrungen, die der Autor, sein
Autor, ihm aus dem eigenen Lebensbereich mit-
zuteilen bereit ist, und diese Einbezichung des
Lesers ins Personliche wird, besonders dann,
wenn sie durchaus nicht so selbstverstandlich
ist und auBerdem so gar nichts mit Leserfang
und Selbstkult zu tun hat wie hier, dem Autor
immer hoch angerechnet werden.

Es lieBe sich aber eine Losung denken, die es
Emanuel Stickelberger gestattete, von sich zu
erzahlen, ohne dal} er mit jeder Zeile behaftet
werden kénnte: Er miBte als Erzédhler einmal
um ein weniges den Basler in sich tibertrump-
fen, dann kénnte es geschehen, dall er, wider
alle Wirklichkeit und Historie, namlich im
Sinne von Dichtung und Wahrheit, ein Jahr-
hundert nach Gottfried Keller jenen Bildungs-
roman und Lebensroman schriebe, dessen Feh-
len trotz Walter Siegfrieds «Tino Moralt» und
Jakob Schaffners «Johannes Schattenhold» so
bedngstigend auf unserer schweizerischen Lite-
ratur von heute lastet.

Zum Wesen Emanuel Stickelbergers gelangt
man nicht auf dem modernen Weg des Inter-
views. Stickelberger 148t sich nichts entreiflen,
was er nicht preisgeben will. Er behilt jeder-
zeit das Heft in der Hand und gibt durch und
durch unverbindlich zu verstehen, dal3 es sich,
wenn er schon einmal von sich redet, um ein
bemessenes Entgegenkommen handelt. In der
Skizze «Aus Werk und Werkstatty kommt er
darauf zu sprechen:



«Leserinnen und Leser bringen dem Werde-
gang eines Schriftstellers oft Tellnahme ent-
gegen. Auch wenn er jeder Selbstbespiegelung
abhold ist, mul} er bisweilen ihrer freundlichen
WiBbegier Geniige leisten. So sei von diesen un-
wichtigen Dingen etliches mitgeteilt.»

Es klingt gequalt, wie man bemerken wird,
und man kann’s nicht ibelnehmen. Doch ist es
zweifellos so, daB fiir den Leser diese unwich-
tigen Dinge keineswegs unwichtig sind. Ein
Werk wie dasjenige Emanuel Stickelbergers
weckt die Frage nach dem Warum und Wie
seines Entstehens. Geschaffenes von diesem Aus-
mal ist immer von einem Geheimnis umgeben,
das auf die letzten Urgriinde hinweist; es istdas
Geheimnis von Zeugung und Geburt, tibertra-
gen auf den Geist. Was den Leser angesichts
dessen bewegt, ist nicht Neugier, sondern, tiber
die Anteilnahme hinaus, ein Erkenntniswille,
fur den die GesetzméafBigkeiten des Schopferi-
schen oft weit wichtiger sind als der jeweilige
Autor.

Unter den Fragen nach dem Persénlichen
eines Dichters — sie sind fiir ihn immer leidige
Fragen — steht diejenige nach dem Warum im
Vordergrund. Emanuel Stickelberger gibt in
«Aus Werk und Werkstatt» dariiber Auskunft:

«,Wie sind Sie zum Schreiben gekommen?¢
Das ist die Frage, die einem so oft gestellt wird
und die man so grimmig schétzt. Der Bescheid
darauf miiBte lauten: ,Aus innerer Notwendig-
keit’. Aber man erteilt die Antwort nicht, weil
man sie fiir iiberheblich halt.»

Da ist wieder die Scheu vor grollen Worten,
vor dem Hochangeben. Und entsprechend be-
scheiden 1im Ton wird das Mirakel erzahlt: «Als
ich im Spitherbst 1914 aus dem ersten Grenz-
besetzungsdienst heimkehrte, lie mir die Ge-
schiftsbrache Mulle, alte Zeitbucher zu lesen.
Begliickt vertiefte ich mich in das Erdenwallen
vergangener Geschlechter. Legte ich einen Band
beiseite, so begann meine Einbildungskraft, das
Aufgenommene zu reihen und zu runden: ein-
zelne Gestalten lésten sich aus dem Kreise, in
den sie der Geschichtsschreiber gestellt hatte,
umgaben mich blutwarm und raunten mir
ungeschriebenes Erleben zu. Ich freute mich
der Entdeckung, die meine freien Stunden
bereicherte.

Auf einem Abendspaziergang umril3 ich mei-
ner Frau die letzten Tage des Ziircher Biirger-
meisters Hans Waldmann ...

,Das solltest du einmal so schreiben‘, meinte
meine Frau.

Ich blieb stehen, widersprach. ,Auf mich hat
man gerade gewartet!®

Sie wurde eifrig. ,Ich weil, es gelingt.*

Eines Nachts beschlof3 ich das Wagnis.»

Nicht der Beschlul3, zu schreiben, ist das Ent-
scheidende, sondern das Begebnis, dal3 die Ein-
bildungskraft «zu reihen und zu runden» be-
gann, daf3 die Gestalten sich vom Geschichts-
schreiber lgsten und daB sie den Leser blutwarm
umgaben und ihm ungeschriebenes Erleben zu-
raunten. Der Leser erwies sich damit als ein
Dichter.

Es waren aber Gestalten und nicht Gefiihle.
Und das weist vor allem auf die Epik hin -
Epik bietet Uiberdies die Méglichkeit, hinter
die Gestalten und Ereignisse zurtickzutreten.

Die Tatsache, dal Emanuel Stickelberger
auch Gedichte geschrieben hat, beweist an sich
nichts dagegen, dal} er vor allem der geborene
Erzihler ist. Seine Gedichte sind nicht ausge-
sprochen lyrische Gedichte; sie enthalten Ge-
stalten und Ereignisse und zuletzt auch noch
Gefiihle, aber selten nur «Gefuhl». Viele von
thnen sind balladesker Art und dadurch dem
historischen Fach verhaftet. Viele sind Aus-
blick in Umwelt und Wirklichkeit, und gerade
diese vermégen mit bildkraftigem Wort das Ge-
sehene in gestalteten Augenschein umzuwan-
deln, besonders sinnfallig etwa in «Alpenmoor»
und «Apfelreife am Bodensee». Und nur wenige
sind Blick nach innen; aber sie gédngeln und
hétscheln nie personliche Empfindungen, son-
dern prigen das Edelmetall der Erfahrung und
Weisheit in der Art etwa des Mahn- und Sinn-
spruchs. Der sprachliche Ausdruck ist eindeutig
und von Wirklichkeit erfiilllt, die assoziativen
und klanglichen Schwebungen, die zumal in der
zeitgenossischen Lyrik eine so groBe Rolle spie-
len, sind aufgespart fiir die groBen Pointen wie
etwa im Gedicht «Bunte Ufer». Im tbrigen gilt
auch hier Goethes Wort: «Um Prosa zu schrei-
ben, mul3 man etwas zu sagen haben; wer aber
nichts zu sagen hat, der kann doch Verse und
Reime machen, wo denn ein Wort das andere
gibt und zuletzt etwas herauskommt, das zwar
nichts ist, aber doch aussieht, als wire es was.»
Stickelberger hat etwas zu sagen; er ist daher
vor allem Erzihler.



Es gibt eine epische Kunst, die unbekiimmert
um modische Strémungen ihren Weg geht.
Diese echte Epik strémt und strémt zeitlos durch
alle Jahrhunderte, von unerschépflichen Quel-
len gendhrt, ein unermidliches Spiel des
menschlichen Geistes. Dieses Spiel hat die Gét-
ter- und Heldengedichte geschaffen, das Mir-
chen, den Roman und die Novelle. Die vom
Spiel, von der Lust des Erzdhlens Ergriffenen
sind die Seher und Sdnger, die «Miittergens»
und Ammen, die Romanciers und Novellisten.

Zu den wenigen vollbliitigen Erzdhlern un-
seres Landes — die Reihe reicht vom Boner und
Wittenweiler Giber Jeremias Gotthelf, Gottfried
Keller und Conrad Ferdinand Meyer zu Hein-
rich Federer und Rudolf von Tavel - gehort
Emanuel Stickelberger. Es ist weniger der Um-
fang seines Werkes, der ihn im heutigen Zeit-
punkt an die erste Stelle setzt, als vielmehr das
Phinomen des echt erzihlerischen Antriebes,
das Sprudeln des Quells, das Erzdhlen um des
Erzihlens willen. Noch einmal: Die Einbil-
dungskraft reiht und rundet, die Gestalten der
Geschichte 18sen sich von der Geschichte ab,
umgeben den Dichter blutwarm und raunen
ihm ungeschriebenes Erleben zu — mit diesen
Worten bezeugt er es selber.

Fiar die Personlichkeit Emanuel Stickelber-
gers ist bezeichnend, dal3 der Antrieb zum Er-
zdhlen sich nicht unmittelbar ausleben darf:
Es sprudelt, aber nicht wie es will, weder ufer-
los noch in locker assoziativer Folge. Zweifellos
bestehen feste Ordnungen, die den Strom bén-
digen. Und wahrlich, Stickelbergeristals Dichter
ein Mensch der Ordnungen.

Zunichst einmal fallt auf, wie wenig das Er-
zdhlte etwa im Sinne ausgestofener Lava
menschlicher Rohstoff ist. Das mag damit zu-
sammenhéngen, da der Dichter nicht, wie das
bei subjektiveren Naturen hiaufig der Fall ist,
sich selber darstellt, daB er nicht eigene Proble-
matik ausspricht und vor allem nicht erstim
Niederschreiben Klarung sucht. Das stiirme-
risch-dringerische Schwelgen in der literari-
schen Geburt der eigenen Persénlichkeit ent-
spricht keineswegs seiner Art. Auf das Gegen-
teil hin verweist die Tatsache, daB3 der Dichter
immer nach auBen gegriffen hat, daB er nicht
Eigenstoff, sondern Weltstoff bearbeitete, und
zwar geschichtlichen; damit aber ist ein Be-
kenntnis abgelegt zur Objektivierung, zum Ab-

ricken vom Eigenmenschlichen, zum Aufgehen
aber auch des Eigenen in gréBeren Gestalten
und Zusammenhingen. Die Uberwindung des
Subjektiven, sei nun Stdrke oder Schwiache ihre
Ursache, fiihrt zur Ausweitung des Gesichts-
kreises, zum Anteil am Weltgeschehen und, in
letzter Linie, vielleicht zu einer gelegentlichen
Identifikation der Dichterpersonlichkeit mit den
groBBen Akteuren der Weltbithne — wir mochten
diese beliebte Auffassung der modernen Psy-
chologie nur mit aller Vorsicht geduBert haben.

Eine Ordnung ist auch die Ein-Ordnung in
die Reihen der Ahnen. Sie auferlegt Verpflich-
tungen. Und wie kaum einer in unserem Schrift-
tum bejaht Emanuel Stickelberger diese Lin-
Ordnung in die Kontinuitdt des Namens, der
Sippe und einer durch sie gegebenen Haltung.
Sie mull nicht Schwiche sein, die einen Halt
sucht, diese Ein-Ordnung, so wenig wie sie der
Eitelkeit entspringen mul3; Stickelberger wen-
det sich in der bekenntnishaften Studie tiber
Familienforschung «Geburt und Geschlecht»
deutlich gegen diese Eitelkeit, indem er von
seiner Abneigung gegen die «Sucht mancher
Hohlkoépfe» spricht, «ihren Namen mit der
Blanke verblichenen Ahnenruhms neuen Glanz
zu geben». Und er verfillt auch keineswegs
einer einseitigen Verehrung der groBen Vertre-
ter seiner Familie, sondern gedenkt mit vor-
bildlicher Liebe auch der andern: «Wer die Ge-
schichte seines Geschlechtes mit Hingabe zu er-
kunden trachtet, darf sich ohne Hoffart der
Ahnen freuen, deren Erdenwallen ihrem Namen
einen guten Klang gab, und mit der namlichen
Liebe jene andern vermerken, die ihre beschei-
denere Lebensaufgabe in enge Grenzen bannte.»

Im Rahmen eines Herkommens, das von Hu-
manisten und Glaubensflichtigen, von solidem
Handwerk und verlaBllicher Kaufmannschaft
und immer wieder auch von Wirdentragern
bestimmt wird, sind einem Schriftsteller, wenn
er sich zu ihm bekennt, Verzichte auferlegt.
Thomas Mann hat in den «Buddenbrooks» und
im «Tonio Kréger» die andern Méglichkeiten
aufgezeigt; ein Erlebnis, wie er es den Hanno
Buddenbrook am Fliigel erleben 1aB3t, ist bei
Emanuel Stickelberger nie ins Werk eingedrun-
gen. Thomas Mann schreibt: «Und was nun
begann, war ein Fest, ein Triumph, eine ziigel-
lose Orgie ebendieser Figur, die in allen Klang-
schattierungen prahlte, sich durch alle Oktaven



ergoB, aufweinte, im Tremolando verzitterte,
sang, jubelte, schluchzte, angetan mit allem
brausenden, klingenden, perlenden, schaumen-
den Prunk der orchestralen Ausstattung sieg-
haft daherkam ... Es lag etwas Brutales und
Stumpfsinniges und zugleich etwas asketisch
Religisses, etwas wie Glaube und Selbstaufgabe
in dem fanatischen Kultus dieses Nichts, dieses
Stucks Melodie, dieser kurzen, kindischen, har-
monischen Erfindung von anderthalb Takten ...
etwas Lasterhaftes in der MabBlosigkeit und Un-
ersattlichkeit, mit der sie genossen und ausge-
beutet wurde, und etwas zynisch Verzweifeltes,
etwas wie Wille zu Wonne und Untergang in
der Gier, mit der die letzte Stilligkeit aus ihr
gesogen wurde, bis zur Erschépfung, bis zum
Ekel und UberdruB3, bis endlich, endlich in Er-
mattung nach allen Ausschweifungen ein lan-
ges, leises Arpeggio in Moll hinrieselte, um
einen Ton emporstieg, sich in Dur aufléste und
mit einem wehmiitigen Zogern erstarb.» Das
Problem der Kinstlerschaft in Verbindung mit
Absage an burgerliches Herkommen, mit Ge-
niekult, Dekadenz, Bohéme und Libertinage
stellt sich im Lebens- und Schaffensbereich
Emanuel Stickelbergers nirgends. Dennoch geht
es keineswegs sauertdpfisch zu: Wahrend er den
«riickschauenden Zug» seines Wesens auf das
(bewuBte!) Verbundensein mit der alten Kul-
tur seiner Vaterstadt zurtckfithrt, weist er auf
eine andere Wesensrichtung hin, die dem Au-
genblick und der Gegenwart heiter verbunden
ist: «Die unbaslerische Begeisterungsfahigkeit
aber, die dem angehefteten Zopf mitunter einen
vaterlandischen Stiber gibt, dall er im Bogen
in den Winkel fliegt, mag miitterliches oder
groBmiitterliches Erbe sein. Vielleicht auch alt-
alemannisches, aus der Zeit, da die Stickelber-
ger, noch jenseits der schwarzweilen Grenz-
pfahle beheimatet, als fréhliche Markgréfler
Weinbauern ihre sticklen (steilen) Berge bestell-
ten, bevor ihre Nachfahren in Periicken und
Halskrausen dem Barockgeist graublauer Stadt-
hauser verfielen.»

Ein anderes noch ist zu bedenken, und das
ist die Tatsache der Formung. Wie es bei Ema-
nuel Stickelberger den menschlichen Rohstoff
nicht gibt, so gibt es auch nicht den literari-
schen Rohstoff. Und da wird es wohl nicht ein
abseitiges Unterfangen sein, wenn man, aus-
gehend vom Handwerklichen, das seine Arbeit
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auszeichnet, auf innere Beziehungen zu einer
langen Tradition handwerklicher Tiuchtigkeit
und Soliditat schlieBt, die zum beruflichen und
politischen Ortsgeist einer léblichen Zunftstadt
Basel gehort. Nach den Buchdruckern Froben,
Herwagen, Cratander, Isengrin und anderen,
deren Nachfahr er ist, nennt er mit Stolz die
eigentlichen Handwerker: «Und wenn auch
nicht gerade Eseltreiber: wie manchenwackern
Rotgerber, Metzger, Sattler — nicht zu vergessen
den Steinmetzen Ruman Faesch, den Erbauer
des Rathauses, und den Seiler Hans Stehelin,
Thomas Platters grobschlachtigen Lehrmeister —
verzeichnete ich vergnigt unter meinen Vor-
fahren.»

Handwerk mit Gesellen- und Meisterprafung,
mit dem Berufsstolz auf Koénnen und Leistung,
mit dem empfindlichen Ehrbegriff der Werk-
statt ist eine hohe Burgschaft fur tichtige Ar-
beit. Handwerk war in friheren Zeiten vielfach
auch Kunsthandwerk — man denke etwa an
Dolchscheiden und Becher — und von da ist der
Schritt zur eigentlichen Kunst, in der die Zunft-
satzungen eben auch Geltung hatten, nicht
mehr weit. Es ist nun nicht ohne weiteres gege-
ben, daf fiir den Schriftsteller Stickelberger die-
selben Verpflichtungen bestehen wie fur seinen
Vorfahr Holbein, daf3 also auch fiir die Litera-
tur der Ehr- und Leistungsbegriff soliden Kon-
nens wie im Handwerk Geltung hat. Sicher
jedoch ist, daB es in Kunst und Dichtung ein
Erlernbares gibt, wenn auch dariiber hinaus,
im Gegensatz zum reinen Handwerk, ein Un-
erkldrliches bestehen bleibt.

Emanuel Stickelberger hat sich um das Er-
lernbare, um das Handwerkliche als einer, der
auch in dieser Ordnung drinsteht, redlich be-
mitht. Nicht nur, daBl er ganz am Anfang, beim
Erstling, jeweils zehn Satze streicht, bevor er
einen gelten laB8t. Nicht nur, dafl er dankbar
von Spitteler Ratschlige entgegennimmt, die
das Handwerkliche — wir wollen den Ausdruck
«das Technische» vermeiden — betreffen; gut
Stickelbergerisch vermerkt er zu einem Lob
Spittelers: « Immer mehrt Anerkennung meinen
Hang zur Selbstkritik. Ich besah mir die tbri-
gen unveréffentlichten Novellen im Lichte des
empfangenen Urteils und fand, sie seien von
Vollkommenheit himmelweit entfernt.»

Bezeichnend ist dariiber hinaus die eigene
Beurteilung seiner Arbeiten. So schreibt er {iber
zwel nachtraglich verworfene Romane, tber



den Hohentwieler Roman «Konrad Widerhold »
und den Basler Kaufmannsroman «Der Stein
der Weisen» in viel spateren Jahren: « Der erste,
den ich lidngst als einen Riickschritt bewerte,
bieder herkémmlich. Der zweite ohne einheit-
liche Gliederung, ins Blaue hineinfabulierend,
unter straflicher Stoflverschwendung ; was mich
just beschéaftigte, das brachte ich unbedenklich
in diesem Stein der Weisen unter. Beiden Bii-
chernsei der verdiente Grabstein gesetzt: R.1.P.»

Handwerkliche Begriffe wie gute Form, die
Verbindung von ZweckmiBigkeit und Schén-
heit, Sparsamkeit im Material, Echtheit werden
hier erkennbar, und zweifellos bestimmen sie,
als herkémmliche Ordnung von groBem Wert-

gehalt, Emanuel Stickelbergers literarisches
Schaflen.

An diesem Schaffen wird eine grofle Zeit-
losigkeit auffallen, die im Gegensatz steht zu
den betont modischen, auf Generation und Ge-
genwart bezogenen Strémungen der heutigen
Literatur. Die Zeitlosigkeit ist oft ein Merkmal
grofler Leistungen; immer wieder tiberraschen
Schépfungen von bleibendem Wert durch
Selbstverstindlichkeit und Schlichtheit ihrer Er-
scheinung, so dal3 sie wie altvertraut wirken.
Das Revolutionire einer solchen Leistung liegt
oft gerade im Fehlen alles Revolutionaren, im
Fehlen ndmlich generationsbewulter Pro-
gramme mit ihrer betonten Modernitit, die auf
ein Jahrzehnt zugeschnitten ist, wo Jahrhun-
derte in Frage kommen.

An diesen modischen Launen, die als Wuche-
rung von AuBerlichkeiten meistens dort blithen,
wo es am Wesentlichen, am schopferischen Im-
puls fehlt, beteiligt sich Stickelberger nicht. Das
will nicht heiBen, daB er nicht ein Schriftsteller
seiner Zeit sei. Aber alles Handwerkliche hat,
im Gegensatz zum Technischen unserer Zeit,
den unvergleichlichen und beneidenswerten
Vorzug, daB es in seinem Bereich keine Rou-
tine und keine Virtuositit gibt, denn die Schwie-
rigkeiten handwerklichen Schaffens bleiben im-
mer gleich. Und ein Weiteres: Im Handwerk
gilt — wegen der gleichbleibenden Schwierigkeit
angesichts der immer gleichbleibenden Aufgabe
- im Handwerk gilt das Erprobte. So wird sich
auch eine vom Handwerklichen bestimmte
Schriftstellerei an Erprobtes, an Erfahrung hal-
ten und das im Modisch-Augenblicksbedingten
blithende Experiment ablehnen. Emanuel Stik-

13

kelbergers Schaffen besitzt die Selbstverstind-
lichkeit, Schlichtheit und Unauffalligkeit eines
gutgeschnittenen Kleides, aber auch dessen Un-
abhingigkeit vom Zeitlichen.

Ein gesundes literarisches Schaffen wird sich
nichtselber zum dsthetisch-stilistischen Problem.
Es wird sich auch nicht zum Selbstzweck. Diese
Bestandteile jedes Schaffens gehen, wenn es ge-
sund ist, im Ganzen auf. Das Uberwiegen der
Teile bedeutet Uberwiegen des Intellektuell-
Reflektorischen und Mangel an schépferischer
Kraft. Stickelbergers Werk besitzt die gesunde,
runde Geschlossenheit eines Ganzen.

Irgendwie mit der ZweckmiBigkeit alles
Handwerklichen hingt zusammen auch die
ZweckmaiBigkeit einer Literatur, die von jenem
beeinfluBt ist. Wobei ZweckmalBigkeit gar
nicht etwas Propagandistisches bedeuten will,
sondern lediglich die Tatsache, dal3 sie ver-
standen und aufgenommen werden und daher
wirken kann. Man kann sich das so denken, daf3
zwischen dem Verfasser und der Menschheit
ein Zwiegesprach entsteht, an dem alle teil-
nehmen koénnen, die erreicht werden wollen.
Emanuel Stickelberger redet zunichst mit der
stadtischen Gemeinschaft Basels, von der er ge-
pragt wurde; sein literarisches Werk wendet
sich zunichst an diese Polis, in der er verwurzelt
ist. Dartiber hinaus redet er in einzelnen Fallen
zu den Freunden der Reformation oder zu der
immer wieder von Osten bedrohten européisch-
christlichen Kulturgemeinschaft. Eine Litera-
tur, die nicht Selbstgesprich ist, sondern sich an
einen Partner wendet, unterscheidet sich stark
von der Literatur im Sinne des L’art pour Part,
die eine Art Selbstgespriach fihrt. Emanuel
Stickelberger, der wie viele seiner Vorfahren
mit den Wachstumskriften einer birgerlichen
Gemeinschaft lebendig verbunden ist, der aus
einer Mitte und nicht aus der Vereinzelung
heraus schafft, hat sich auf das rein Artistische
nie eingelassen und sich gerade dadurch wohl
eine Fihigkeit des Erzihlens und der Mitteil-
samkeit bewahrt, die von keinen Reflexionen
uber die Eigengesetzlichkeit des Kunstwerks
gehemmt ist.

Die Arbeit am und im Material, wie sie den
Handwerker und den Kinstler kennzeichnet,
wird bei Stickelberger am deutlichsten sichtbar
in der Art, wie er die Sprache handhabt: Er
formt, gestaltet, bosselt, denn die Sprache ist



ein dankbarer Rohstoff, aus dem viel heraus-
geholt werden kann. Das Verhéaltnis zu ihr ist
ein durchaus bewuBtes und waches: Es gibt
keine inaktiven, farblosen, unbewuft hinge-
setzten Bestandteile. Dieses aktive Verhiltnis
zur Sprache hat Emanuel Stickelberger aller-
dings mit manchen schweizerischen Schriftstel-
lern gemein, denn fur sie, die eine Mundart
sprechen, ist das Verhiltnis zur Schriftsprache
ein viel bewuBteres als bei den meisten deut-
schen Schriftstellern; aber das Zupacken der
Gestaltungskraft ist bei keinem von ihnen so
durchdringend und glicklich wie bei thm.

Wenn man sich in der zeitgendssischen deut-
schen Epik umsieht, wird man eine erschrek-
kende Abwertung der Sprache wahrnehmen.
Mit Ausnahme der Carossa, Bergengruen, Ha-
gelstange, Langgiasser und Emil Barth etwa
wird die Sprache vielfach zu einem Medium
der Konversation; besonders schlimm ist der
Allerweltsjargon in der massenhaften Uber-
setzungsliteratur, die weithin das Feld be-
herrscht. Dem Genius der Sprache begegnet
man also kaum mehr; die Verbundenheit mit
den Quellen scheint verloren. Und da wirkt
nun der Basler Schriftsteller tatsachlich wie ein
sprachliches Wunder.

Denn er, der nicht eine Hungerseele in ihrer
literarischen Vereinzelung ist, sondern mit-
lebend die ganze Fulle vom rotbackigen All-
tagsblirger bis zum feinen humanistischen Ge-
lehrten umfalt, er vermag manche Register zu
ziehen, er verfugt tber eine reiche Auswahl an
Spielarten des Sprachlichen. Und ganz bewul3t,
aus einem heiteren Vergniigen des Geistes her-
aus, stellt er die Riickverbindung mit der Mund-
art und der Redensweise des Volkes her, wis-
send, dafB3 hier der schopferische Geist der
Sprache immer noch am Werk ist. Vielleicht
bildet die Stadt Basel einen ganz besonders
dankbaren Boden fiir ein solches Unterfangen.
Behaglicher sowie schneller Witz hat hier bis
in die neuesten Tage sein Vergniigen an Wort-
und Bildpriagungen bewiesen, in denen ein
schopferisches Sprachgefithl sich erweist; ein-
zelne Stadtgebiete wie die Rheingasse scheinen
sich dabei besonders auszuzeichnen.

Im «baslerischsten» seiner Werke, im ersten
Band seiner Holbeintrilogie, hat Emanuel Stik-
kelberger die Mundart und Redensweise seiner
Mitbiirger am stirksten herangezogen. Doch
betrachtet er die Verwendung der Mundart als
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eine grundsitzliche. Im Gedicht «Etlichen
Dudenjlingern» verwahrt er sich gegen Splitter-
richterei, die ihm daraus einen Vorwur{ macht:

Wo aus Schweizermund, aus alten Schriften,
Mir ein Wort zupafl kommt, erbgesessen,
Pflanz ichs wohlgemut in meine Triften,
Obs verborgen auch und lang vergessen.

Drum seid merkiger beim Kunstgedrter,
Und im Splitterrichten minder eilig:
LZum Erfinden neuer Kliigelworter

Ist die Muttersprache mir zu heilig!

Es wére schade, es beim Hinweis bewenden
zu lassen, ohne mit Beispielen aufzuwarten.
Stickelbergers Freude am Sprachschatz des Vol-
kes hat eine Unzahl Wérter, wenigstens in sei-
nem Bereich, literaturfihig gemacht, seine
Freude am alteren Sprachschatz hat eine Menge
Worter wieder dem BewuBtsein eingepragt, und
seine Freude am eigenen Wortschaflen ist die
Schopferin héchst origineller Bildungen gewor-
den, denen man sonst nirgends begegnet. Es
wird einst eine Aufgabe der Philologen sein,
diese Fundgrube auszuschopfen. Hier seien nur
einige Beispiele vermerkt.

Der alteren Sprache begegnet man in Aus-
driicken wie Brast und Herzensbrast, im Blian-
ken von Ristungen, in batten und atzen, in
«weder Trumm noch Anfang haben» und in der
Wendung «auf Gnad und Glimpf.

Die Bezichungen zur Mundart sind hier im-
mer sichtbar. Unmittelbare Ubernahme von
Mundartausdriicken findet sich in: werweisen,
hoschen (an der Ttr klopfen), miiden, mudern,
nachgumpen, muchzen (vom Uristier gesagt),
Haber bicken, verschranzen wie einen Birn-
wecken, kiefeln, kifeln und kafeln, ums Ver-
worgen, das Gatter chlepfen lassen, einen Neid-
sack anhenken, ’s Maul anhenken, mummen,
einen Motschkopf aufsetzen, einen Mollkopf
machen, verkrotteln (sich drgern), das Haar
den letzen Weg strihlen, ferner im Lautmaleri-
schen «verdrossen keupelten und kolperten die
Miihlrader auf der Konstanzerbricke». Neben
den Verben wiren auch noch zu verzeichnen:
der Deihenker, Helgen, das Gefill (Gliick),
Schlétterlinge, das Hornigeln, die Zickelte, der
Jast, der Siebenhégershoger, die dolders schwar-
zen Lanzknechte, Hundsmucken und gar be-
hiitis und momol.

Eine groBle Liste ergaben die auBergewdhn-



lich farbigen und bildhaften Bezeichnungen fur
besonders licbwerte Zeitgenossen, wollte man
alle aufzeichnen; sie entstammen zum groBten
Teil der Mundart, manche aber sind eigene
Schépfungen, wie sie auch der junge Goethe
liebte und in stolzen Verzeichnissen aufreihte.
Einige Beispiele lassen den Geist erkennen, der
da waltet: Schliffel, Knubel, Mofl, Mauskopf,
AufschiiBling, alter Schafmummel, Hunde-
nogger, Tuppel, Doggel, Lausbrocken, Butz-
dich, Beinheinrich, Ilpendriisch, Runggungel,
Kutzenstreicher, Munggentrussel, Tappins-
mus, Hoffartsgauggel, der lange Juckauf, der
Hurlibus im Santichlausenbart, die welschen
Schlappermenter, ein Malkalb, wie sich am
Rhein noch keins gezeigt hat,

Erst recht unerschopflich aber ist Stickel-
berger im Gebrauch und im Erfinden von bild-
kraftigen Redensarten. Sie sind es, die bewirken,
daf3 seine Sprache sich aus dem tiblichen Aller-
weltsgrau, das Geschriebenes heute einhiillt,
heraushebt. Dabei schreckt er, etwa in der Cha-
rakteristik des Kinstlers und Haudegens Urs
Graf, keineswegs vor bodenstindig derben
Wendungen zuriick — bei solchen Gelegenheiten
wird man ja auch nie vergessen, daf3 der gleiche
Autor in den subtilen Gesprichen eines Eras-
mus von Rotterdam oder in den Verhandlun-
gen von Standespersonen und Diplomaten jedes
Wort auf die Goldwage der feinsten Niiancen
zu legen versteht.

In den nun folgenden metaphorischen Re-
densarten wird wiederum der ewige Vorrat der
Volkssprache an Bildhaftigkeit erkennbar - sie
sind nur ein kleiner und zufilliger Auszug: Als
hétt es ihm auf die Biichse geschneit, stand da
wie die Katze vor dem Kiirschner, machst
Augen wie ein Huhn beim Wetterleuchten, sie
staunten wie die Hithner Uber den Regenwurm
im Schnee, wartest, bis dir die Stockschwédmme
auf dem Schidel wachsen, er lachte Gber den
Hundszahn, schilte die Augen, setzte seinen
Augen Ecken an, machte kleine Augen, schnitt
eine Fratze wie eine ausgelaufene Sauerkraut-
stande, bekam ein Gesicht wie ein Beichtspiegel,
bekam Backen wie ein Pfeifer, trug den Kopf
so hoch, als wolle er den Staub vom Olymp
blasen, trug den Kopf hoher als die Kappe, mit
dem Gehaben eines Drachentéters, als reite sie
einen obrigkeitlichen Schimmel, sein Ausdruck
war jetzt so unschuldig wie der einer Katze, die
ihren Unrat verscharrt hat, zog ab wie ein
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Hund ohne Schwanz, steht dir an wie der Sau
das Balgtreten, aufsein ehe der Teufel die
Schuhe anhat, wir lassen uns die Fliegen nicht
auf der Nase heiraten, es war einer, der sich
nicht auf den Zihnen dengeln lieB, bekamen
Worte zu héren, die nicht von der Léffelschleife
kamen, dem Kitterlein den Schmalz aus den
Ohren blasen, der lehrt dich erst dein Tuch
fertig walken, der sticht uns noch allen das
Kislein ab dem Brot, dir kalbert noch die
Hobelbank vor dem Haus, ich back ihn in die
Tunnen, einem auf den Stiel trampen, dal3 er
bis zum Nimmerleinstag wegbleibt, fuhr allen
ins Gau, er 1408t sich gern die Ohren melken,
als gelte es, auf seinem Nabel Tee zu kochen,
ihm wacker den Kutzen streichen, da méchte
einer ja auf einer Sau fort, da ging ihm der
Zunder auf der Pfanne los, hatte sich einen
hénfenen Kragen zum letzten Schmuck erkoren,
war gewachsen wie der Buchweizenteig von der
Hefe, das Maulrad treiben, Torfasche fiir Zimt
verkaufen, mit den Fersen winken, doppelzeilig
in die Welt sehen, an die Schlifen schneien,
trocken wie eines Kafers Hinterteil, topfhaken-
krumme Beine usw.

Gelegentlich werden Sinnspriiche vernehm-
bar: Kam das Geld in Schritten, ging’s in
Spriingen ab; wie der Baum, so die Pflaum;
groBen Nasen niest man gerne nach.

Eigentlich landsknechtsméBig geht es bei den
Interjektionen zu mit den Botz und den Samer:
Botz Marter, Botz Wunder, Botz Burlebaus,
Botz Nunnentroster, Botz Schlabber an der
Wand, Botz Himmel an der Bettlade, Botz
Grind und heiliger Wind, Samer Botz Bock,
Samer box Schweiss, ferner: Plautz Kachelofen,
beim Eicher, daBl dich Sankt Kiri schind, und
leck mich der Teufel.

In dieser farbfrohen Sprachwelt findet sich
gar vieles: die gesunde Lebenslust des reichen
Gebietes, das die Pfaffengasse hiel3, die rhein-
aufwirts bel Basel endete, das biderbe Zunft-
wesen mit den handfesten Tischreden hinter
dem Humpen und schlieBlich die Kriegsgesel-
lenschaft der Birger mit Fahr und Freuden,
mit den kraftigen Spéssen tiber das Trommel-
fell hinweg, auf dem die Wiirfel klappern. Das
alles feiert auch im Wort bei Stickelberger seine
Urstand. Einiges davon ist heute noch in seiner
Vaterstadt lebendig — er mulBte so weit nicht
suchen gehen, aber eben — ein jeder hétt’s nicht
gefunden oder finden wollen.



Auch der Humanismus mit seinen Facetien,
mit witzigem Spott, mit Schimpf und Scherz,
1st beteiligt. Er aber, dem Emanuel Stickel-
berger eine eigene Studie gewidmet hat, in der
als Vorfahren Capito sowie die Zwinger und
Amerbach genannt werden, ist gleichzeitig auch
eine der Ordnungen, die das Wesen des Dich-
ters in einem tieferen Sinne bestimmen. Der
Humanismus ist ein Kind jenes neuen Zeitalters
der Wiedergeburt, in welchem es eine Lust war
zu leben, weil sich iiberall die Geister regten.
Man glaubte den Weg zum Denken der Antike
gefunden zu haben, das dem Menschen und
dem Menschlichen zugewendet war, und man
glaubte, dem Erkennen der Wahrheit durch
Forschung und Experiment niher gekommen
zu sein. Der Mensch in seiner Freiheit und
Wiirde und die Wahrheit im Gegensatz zur
Spekulation waren die gréBten Anliegen des
Humanismus. Sie sind es auch beim Nachfahren
Emanuel Stickelberger: Viele seiner Helden be-
sitzen jenes Ethos, das den Tod der Versklavung
vorzieht und die Wahrheit iiber das Leben
stellt. Dieser Humanismus ist die Lebenshal-
tung eines sehr ernsten und strengen Menschen-
geschlechtes, das seine Wahrheit in der Heiligen
Schrift sucht und findet. Diese Strenge steht in
starkem Gegensatz zur heiteren alemannischen
Lebensfreude, von der oben die Rede war; sie,
die in manchen Basler Hiusern, deren Ahnen-
reihe auf die Humanisten- und Reformations-
zeit zuruckreicht, noch heute als eine bestim-
mende Macht herrscht, ist fremder Herkunft:
In ihr lebt der grundsatzfeste, rationale Geist
Calvins. Emanuel Stickelberger verméchte ihm,
d. h. seinen Vertretern wohl kaum so gerecht
zu werden, wenn er nicht, von Bekennern unter
den Vorfahren her, an ihm Anteil hitte. Stickel-
bergers Reformationsschriften sind ein wesent-
licher Bestandteil seines Werkes. Sie umfassen
die Viten der Reformatoren Zwingli und Cal-
vin, die Novellen «Reformation, ein Helden-
buch» sowie einige der unter dem Titel «Die
verborgene Hand» vereinigten «Schattenrisse
der Geschichte» und das Gedenkspiel zur 400-
Jahrfeier der Basler Reformation 192g.

Wie die Persénlichkeit des Humanisten der
Wahrheit dient, so stellt sich auch beim refor-
mierten Helden die zu Freiheit und Menschen-
wiirde erstandene Persénlichkeit in den Dienst
einer Ordnung: Sie dient der biblischen Wahr-
heit. Die Stoffwahl des Dichters ist keineswegs
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zufillig, denn die Sache der Reformation ist
fur ihn eine historische und eine heutige in
einem. Gerade hier zeigt es sich wieder, dal
sein literarisches Schaffen nicht dem Literari-
schen an sich gilt, nicht Asthetische Stiliibung
ist, sondern eine Sendung hat. Er ist nicht dar-
auf angewiesen, daf3 ihm hier oder dort gliickes-
halber ein Stoff angeflogen kommt. Der Stoff’
hat ihn schon vorher.

Ein Leben, das von Ordnungen bestimmt ist,
verlangt Stellungnahme; verlangt, dal die Zu-
falligkeit der Erscheinungen geordnet wird, um
sinnvoll zu werden. Die reformierte Konfession
ist ein solcher Standort, von dem aus die Er-
scheinungen sich einordnen lassen; im Gegen-
satz zur Gleichgtltigkeit vieler reformierter Zeit-
genossen erscheintsie beiStickelberger aktiviert.
Sie ist fiir ihn an sich, aber erst recht durch die
unermeBlichen Blutopfer der Vergangenheit,
ein kostbares Erbe, das nicht vertan werden
darf. Sie ist fiir ihn offenbar auch diejenige Form
kirchlich gebundener Religiositit, die sich mit
der damals gewonnenen Wiirde des Menschen
vereinigen 148t, weil sie, im héchsten MaQ in-
dividuell, die Verantwortlichkeit einsetzt. Con-
fessio ist bei Stickelberger wirklich Bekenntnis.
Im Vorwort zur ersten Auflage von «Reforma-
tion» schreibt er selber: «Man wird in diesem
Buche die seichte Allerweltsmoral eines farb-
losen Christentums vermissen. Der Verfasser
steht in seiner Weltanschauung auf dem Boden
des gewaltigen Geschehens, dessen Geist er in
einzelnen seiner Auswirkungen durch die Jahr-
hunderte zu schildern versuchte; ja er stellte
sein Werk bewul3t in den Dienst dieser glaubig
protestantischen Weltanschauung. — Evangeli-
sche Glaubenshelden aus vielen Lindern. Zwi-
schen ihnen ein Feind und ein Irrender. Wa-
rum nicht? Wider die beiden Gattungen hatten
unsere Reformatoren zu kampfen, um die Kir-
che Christi neu aufzurichten.»

Wir héren aber auch anderswo: «Das knappe
herbe Wort der altreformatorischen Glaubens-
lehre (Heidelberger Katechismus) ist, wie Lu-
thers Kleiner Katechismus, eine gute Lebens-
zehrung.» Bekenntnishaft ist auch ein Hinweis
des Dichters auf ein Sammelwerk «Moderner
Dichterglaube», das eine «Begegnung zwischen
Religion und modernem Schrifttum» bringen
sollte. In seinem Beitrag sagt Emanuel Stickel-
berger: «Ich halte mich nicht fur einen der
Glicklichen, die einen ,modernen Dichterglau-



ben® ihr eigen nennen: mein Glaube ist ganz
unmodern und undichterisch der des Heidel-
berger Katechismus.»

Die Haltung Stickelbergers ist in diesen
Schriften, in denen er wider den «Geist der
Lauheit und Verflachung in Glaubensdingen»
vom Leder zog, eine ausgesprochen kampferi-
sche. Widerspruch und Anfeindung blieben da-
her nicht aus, so daf} er genétigt war, Verwah-
rung einzulegen: «Dal katholische Blatter sich
ablehnend verhielten, ist selbstverstandlich.
Wenn ich aber in vereinzelten Fillen als Wie-
dererwecker des Kulturkampfes bezeichnet
wurde, so ist dies ein Irrtum. Ich bin mit kirch-
lich denkenden Katholiken befreundet und
fihle mich mit ihnen verbunden im Kampfe
gegen den Unglauben. Wird aber tiber ein Zeit-
alter geschrieben, dem der Begriff der Duldung
fremd war, dann diirfen den Helden keine
Worte im Geiste Lessings oder Rousseaus in den
Mund gelegt werden. Die Geschichtsquellen
und das Einfithlen in eine Welt, in der Glau-
bensfragen das Zeitproblem bildeten und in der
man sich ihretwegen die Kopfe blutig schlug,
erfordern, daB man die Dinge beim rechten
Namen nenne; sonst wird man unwahr.»

AufschluBreich ist auch die Erwahnung eines
Gespriches mit Rudolf Binding im Zusammen-
hang mit jenem Buch vom Dichterglauben;
Stickelberger berichtet dariber in ¢Aus Werk
und Werkstatt», um mit der folgenden Bemer-
kung zu schlieBen: «Ich habe jene Unterhal-
tung wiedergegeben, um zu zeigen, dall auch
der christliche Dichter — unter den Angefragten
befanden sich eine ganze Anzahl solcher — ein
Bekenntnis zum Glauben nicht mit Redeblu-
men und Wortgeklingel zu verbramen braucht,
um von Abseitsstehenden der eigenen Zunft
ernstgenommen zu werden.»

In dieser Aussage ist die Bezeichnung «der
christliche Dichter» sehr wesentlich. Das Be-
kenntnis zum Protestantismus ist ein entschie-
denes, aber die hohere Ordnung ist das Chri-
stentum. Auch im Vorwort zur neuesten Auf-
lage des Bandes «Reformation» stehen einige
entsprechende Stellen: «Unter dem Eindruck
der gemeinsamen Not aller christlichen Be-
kenntnisse sieht der Verfasser von der Warte
des aus Gottes Wort erneuerten Glaubens heute
das Zeugnis wieder sichtbarer aufleuchten, an
dem die Reformatoren mitten in ihren Kdmp-
fen festhielten: ,Die Kirche, ein geistlicher Leib,
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hat Christus zum Haupte®. Von den Gliedern
dieses Leibes besitzt jedes seine besonderen Ga-
ben; Gott allein aber weil um die wahrhaft
Glaubenden. Darum erklart das reformierte
Glaubensbekenntnis: ,Die streitende Kirche auf
Erden hat sich jederzeit aus verschiedenartigen
Kirchen zusammengesetzt; doch sie alle ge-
héren unter eine allgemeine Kirche'.» Aktiver,
mit Hinblick auf die heute drohende gemein-
same Gefahr, drickt sich der Dichter am SchluB3
dieses Vorwortes aus: «Gottes Wort getreu, das
zur Zeit der Reformatoren in neuer Kraft ver-
kiindet wurde, bekennen wir uns dankbar zu
unserer besonderen Kirche und hoffen auf ihre
Erneuerung; mit den Reformatoren teilen wir
die Zuversicht, sie werde am Leib der gesamten
Kirche mit den andern Gliedern zu dem einen
Haupte Christus empor- und mit ihm zusam-
men wachsen. Wir vertrauen darauf, die un-
sichtbare Verbindung aller Christusgliaubigen
im Streit mit den feindlichen Michten gestalte
sich immer sichtbarer, nicht — um einen Aus-
druck Fichtes zu gebrauchen — in Einerleiheit,
wohl aber in der lebendigen Einheit des Leibes
und im Reichtum der Gaben, die den einzelnen
Gliedern verliehen ist.»

Eine letzte Ordnung, in die sich der Dichter
einfigt, ist die des Staatsbiirgers. Auch hier
liegt ihm von alters her manches vorgezeichnet.

Nicht nur, daBl es unter den Vorfahren
Kriegsleute gab, die zu Grandson, Murten, Ma-
rignano, auf dem Bruderholz und am Gubel
dabei waren; das Geschlecht hat auch nicht
nur der Kirche, der Kunst und Wissenschaft
und der Wirtschaft fihrende Kopfe geschenkt,
sondern auch dem Gemeinwesen; thm gehoren
Namen an, die «in der alten Stadtgeschichte
Rang und Anschen» hatten. Auch ein Rudolf
Wettstein, der im Westfilischen Frieden die
Unabhingigkeit der FEidgenossenschaft vom
Reiche de iure erwirkte, gehért in diese Reihen.

Solche Riickblicke sind nicht belanglos. In
seiner genealogischen Studie «Von Geburt und
Geschlecht» kommt Stickelberger auf ein we-
sentliches Merkmal dessen zu sprechen, was
man unter «der Masse» versteht: Es ist die Ge-
schichtslosigkeit. «Sonderbar, eine Masse, die
keinen Namen, kein historisches Dasein hat,
tobt nicht allein gegen solche Namen, sie ver-
hohnt auch die Tugenden, durch die sie erwor-
ben werden. Kommt aber einer aus dieser



Masse zur Hoffnung, ein Geschlecht zu griin-
den, den Ful} irgendwie in den Bligel zu setzen,
so zwingt ihn die Natur zur Umwandlung; sein
eifrigstes Bemithen geht fortan auf die Erhal-
tung dessen, was er friher leidenschaftlich ver-
folgte.»

Das historische BewulBtsein, das in Stickel-
berger wie in manchem Basler so stark lebt, ist
nicht Ausdruck konservativ-riickstandiger Ge-
sinnung, ist nicht ein Zopf. Es ist vielmehr eine
Ordnung, die mit der Tatsache der Individuali-
tat, auch der birgerlichen, eng zusammen-
héangt. Die gestaltlose, ungepragte Masse, in der
keine Profile den Blick auf sich lenken, ist ge-
rade deshalb Masse, weil ihr die Individuali-
taten, die Persoénlichkeiten fehlen. Eine einzige
Tat und Leistung aber begriindet Geschicht-
lichkeit, die heraushebt, priagt und in alle Zu-
kunft verpflichtet: «Wir haben nicht nur ein
leibliches Dasein wie das Tier, sondern auch
ein geschichtliches. Wie Ehe und Erbrecht bil-
det es ein Vorrecht des Menschen. Ein Ge-
schlecht tritt bewullt in dieses geschichtliche
Dasein durch festes Besitztum oder eine bedeu-
tende Personlichkeit. Beides schafft Namen,
gibt der Familie Bedeutung in ihren und andern
Augen; man spricht von ihr, man erzdhlt von
ihrem Werden, ihrem Sein: Sie erhilt eine Ver-
gangenheit. Wer eine Vergangenheit hat, darf
auf eine Zukunft hoffen.» Dem gegeniiber lebt
die Masse im Augenblick; sie ist, da keine
Grundsitze von einst verpflichten, keine be-
stimmte Linie eine Richtung vorschreibt, den
Losungen, aber auch den Verfiihrungen des
Augenblicks ausgeliefert. Es liegt daher im In-
teresse eines Gemeinwesens, in dem die Birger
an der offentlichen Willensbildung beteiligt
sind, die Masse durch Individualititen zu tiber-
winden. Wie in Glaubensdingen fordert Ema-
nuel Stickelberger auch hier Personlichkeit, Be-
wuBtheit und Verantwortlichkeit.

Die Bindung des Dichters an Vaterstadt und
Vaterland ist eine durch und durch lebendige.
Es findet sich bei ihm nichts von der Weltbiir-
gerlichkeit der Aufklirung und der Klassik,
aber auch nichts vom zigeunerischen Indiffe-
rentismus moderner Literaten. Stickelberger ist
zwar erfilllt vom BewuBtsein einer abendlan-
disch-christlichen Kulturgemeinschaft, zu deren
Verteidigung sein von weltpolitischen Aspekten
diktierter Roman «Der Reiter auf dem fahlen
Pferd» mahnend aufruft. Auch arbeitet er in
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internationalen Gemeinschaften wie dem PEN-
Club maBgebend mit. Aber das alles geht
nirgends auf Kosten seiner Zugchdérigkeit zur
Heimat.

Diese Bindung des Dichters an Heimatstadt
und Heimatland ist eine durchaus stille und
beinahe unausgesprochene, wie das in Basel und
hierzuland fast {iberall iiblich ist. Sie ist frei von
festspielmaBiger Aufmachung, obwohl er selber,
freilich nach langer Bedenkzeit, fiir seine Vater-
stadt ein — allerdings nie aufgefithrtes — Fest-
spiel geschrieben hat. «Am schwierigsten erwie-
sen sich fiir mich die zur Vertonung bestimm-
ten vaterlindischen Gesinge: sie erfordern Pa-
thos, und Pathos liegt dem Basler nicht.»

In Bemerkungen dieser Art liegt mehr Be-
kenntnis zur Heimat und ihrem Geist als in
noch so lauten TrompetenstdBen. Wie viel sagt
doch die intern baslerische Feststellung anlafB-
lich der Protokolle jener «Liechtete» genannten
Schriftsteller-Zusammenkiinfte: «Die meisten
erstatteten ihre Berichte in gebundener Form,
und es war gut, daf3 man in Basel lebte, wo vor
treffsicherem Witz auch der Ruhm keine Emp-
findlichkeit zeigen darf als die, jenen gelegent-
lich mit gleicher Minze heimzuzahlen.»

Solchen vereinzelten Bekundungen, die bas-
lerisch sordiniert das aussagen, was zu hehr ist,
als daB es unmittelbar ausgesprochen werden
konnte — es gibt in diesen Dingen hierzuland ein
nobles Schamgefiihl — stehen im Werk Bekennt-
nisse von monumentaler Gré3e gegentiber: Vor
allem im Holbein-Roman. In ihm werden die
Krafte genannt, aus denen die Vielfalt der bas-
lerischen Polis sich aufbaute: Handwerk, Han-
del und Wissenschaft. Heimatliebendes Burger-
gefthl hat den Nachfahren dazu getrieben, die
Stadtgemeinschaft von damals bis in die Einzel-
heiten nachzuzeichnen. Aber neben der Bin-
dung an die eigene Stadt besteht diejenige an
die freundeidgendssischen Orte, denen der Dich-
ter auch, wenigstens fir einzelne Personlich-
keiten und Zeitabschnitte, ein farbiger Chronist
geworden ist: Zirich, Genf, die inneren Orte,
daruber die Eidgenossenschaft als Ganzes, wer-
den sichtbar.

Und doch gibt es ein Zeugnis Stickelbergers,
das in einer noch umfassenderen Art den Geist
der Heimat beschwért; das ist die groe Samm-
lung «HeiBt ein Haus zum Schweizerdegeny,
die in Gestalt zweier machtiger Bande 1939 er-
schien, in einem Augenblick, in welchem es not-



tat, sich auf die eigene Uberlieferung zu besin-
nen und den Glauben an eigene Zustindigkeit
zuriickzugewinnen. In jenem Augenblick, als
das Wort von der geistigen Landesverteidigung
in Umlauf kam, wies Emanuel Stickelberger
auf die schweizerischen Bestande an geistigem
Gut hin, indem er diese herrliche Sammlung
aller wesentlichen Zeugnisse aus Literatur,
Kunst und Wissenschaft, aus den verschieden-
sten Gebieten des Schaffens und Denkens auf
den Tisch legte. Diese wahrhaft dem Lande
dienende Sammlung, eine zugleich kritische
und organisatorische Leistung groflen Aus-
malles, wird als Vermichtnis eines guten Eid-
genossen neben den Erzeugnissen seiner eigenen
Feder, auch neben deren grésstem, dem drei-
biandigen Holbein-Roman, bestehen bleiben.

Damit wire der Kreis abgeschritten. Vieles
blieb ungesagt. Aber eines mull noch ausge-
sprochen werden: Ein ganzer Mensch wiegt
heute mehr als ein einseitig nur schriftstellern-

des Genie. Ein Mensch, der mitten im Leben
drin seinen Beruf erfiilllt, seinen Biirgerpflichten
nachkommt, als Kirchgenosse seinen Standort
bewuBt einnimmt, der Familie das gibt, dessen
sie bedarf, vielseitige Anregungen zur Pflege
der Sprache, Liebe zum Buch und Druck usw.
ausstreut und Uberdies als Schriftsteller einvoll-
giltiges Werk schafft, das im In- und Ausland
begeisterte Zustimmung erfihrt und innerhalb
der zeitgenossischen Schweizerliteratur an pro-
minenter Stelle steht — ein solcher Mensch ver-
dient als Vorbild nicht nur den Dank — denn
dieser ist selbstverstindlich — sondern auch die
Liebe seiner baslerischen, schweizerischen und
vieler anderer Zeitgenossen — und die ist nicht
selbstverstandlich. Ein Letztes aber bleibt un-
erklarlich, und das betrifft den Dichter; mit
einem Ausspruch Goethes la83t es sich folgender-
mafen umschreiben:

«Den Stoff sieht jedermann vor sich, den Ge-
halt findet nur der, der etwas dazuzutun hat,
und die Form ist ein Geheimnis den meisten. »
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