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Reproduktion bet Winkler zu vergleichen. Was
ich sche, ist jedoch so ungewil3, dal3ich keine Aus-
sage daran knupfen mdachte. Vielleicht fithren
diese Mitteillungen dazu, Kenntnis vom Aufent-
haltsort der Zeichnung zu erlangen, so dal} eine
genaue Untersuchung des Originales spéterhin
moglich werden wird.

Im Zusammenhang mit der Erwidgung ciner
eventucllen Signatur mochte ich kurz aufl zwei
weitere Moglichkeiten verborgener Signaturen
hinweisen,dicallerdings ebenfalls fragwiirdig sind.
Der mitder Zeichnung zusammenhangende Bild-
nisholzschnitt zeigt zwischen FuBende des Tisches
und Gewandsaum, linksseitlich in der Bodenliicke
zwischen Bank und Tisch, ein spicgelverkehrtes,
nach links schragstehendes P. (vgl. Abb. 7). und
der Bildnisholzschnitt der Malerwerkstatt scheint
im sich bauschenden rechten Armel gleichfalls
ein spiegelverkehrtes Signum aulzuweisen {(vel.
Abb. 1), das allenfalls als H.P. gelesen werden
kénnte. Bei der verborgenen und scheuen Art der
Signierung unscres Kinstlers, die sich aus der
Notwendigkeit der Tarnung infolge der reforma-
torischen Einstellung erklért, sind solche Andeu-
tungen eines Monogrammes oder Buchstabens
nicht ganz von der Hand zu weisen, aberich leug-
ne nicht, dall ihnen keine Beweiskraft innewohnt.

Dagcgen stehe ich nicht an, in dem wundervoll
klaren und gelassenen Antlitz des Mannes im
Schmuck reichen Lockenhaares cinen Kanstler zu
finden, der, wie der Petrarcameister, alle Hohen
und Ticfen des menschlichen Daseins gekannt
haben muB, der die menschlichen Leidenschaften
und Geftithleebenso trefflich darzustellen verstand
wie die Tétigkeiten der Menschen, der bis ins
kleinste Detailvon prickelnder Lebendigkeit bleibt

Abb. g

und dessen Gestalten so gegenwiértig sind, dald wir
an ithnen und aus thnen den Geist ihrer Zeit noch
heute abzulesen vermaogen. Die edlen Ziuge dieses
einsamkeltumwitterten Menschen — edel, wic die
des Johannes auf Patmos des Burgkmairschen Al-
ares von 1518, eben aus jener Zeit, zu der, wie
schon Dornhofter feststellte, der Petrarcameister
in Burgkmairs Werkstatt tdtig war —spiegeln das
Leid, aber auch den Adel eines um seines Glau-
bens willen verfolgten Jiingers Christi.

Klementine Lipffert-Welker | «Das groffe Q» aus dem Folchart-Psalter in St.Gallen
Versuch einer Deutung*

u den kostlichsten Schatzen der Univer-
sitats- und Klosterbibliotheken gehoren
die handgeschriebenen Werke des 7., 8.
und g. Jahrhunderts. Man mul} sich ver-
gegenwiirtigen, dall in jenen Zeiten Bucher le-
diglich durch miihsame Schreibarbeit entstehen
konnten. Eine ganze Schar getibter, kinstlerisch
begabter Minner, ja grofler Kinstler wurden in
groBen Schreibstuben jahrelang aus- und vorge-
bildet. Wir nennen nur cinige dieser Schulen : Die
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Irisch-Angelsiachsische und die Merowingische;
beide sind bedeutend am Ende des 7. Jahrhun-
derts. Um 8oo waren es zwel Gruppen: Die
Palastschule in Aachen und diec Ada-Schule in

1 Obwohl Wissenschalter. die sich mit dem TFolchart-Psalter
belassen, ihnen vielleicht nicht ganz beiptlichten werden, mochten
wir die warmherzigen originellen Ausfuhrungen unseres neuen
Mitgliedes unsern Lesern nicht vorenthalten; sie zeigen, wieviel
Anregung zum Forschen und Folgern die Kunstwerke der kloster-
lichen Miniaturisten des 9. Jahrhunderts bieten konnen, und wer-
den wohl den einen oder andern unserer Leser veranlassen, seine
Teilnahme dem edlen Werke zuzuwenden, das die St. Galler
Stiftshibliothek hiitet.



Trier. In der St.Galler Initialenschule war die
Wollcoz-Gruppe und die Folchart-Gruppe be-
deutend. Die Sintram-Gruppe folgte spater.

Sehr kostbar ist ein solches Buch gewesen. Zu
einem ecinzigen groflen Exemplar sind 200 und
mchr Kalbs- und Lammfelle gebraucht worden,
die in mithseliger Arbeit zu Pergament prapariert
werden muliten. Nach sorgfiltiger Vorbereitung
erst konnte die Schreibarbeit beginnen. Purpur
und Gold, das reichlich zur Schmuckung verwen-
det worden ist, war auch damals schon sehr teuer.
Aber zur Ehre Gottes — meist handelt es sich um
biblische Schriften —sollte und durfte nur edelstes
Material gebraucht werden.

Es gab verschiedene Arbeitsgruppen, die sich
in die Herstellung eines solchen Buches tetlten:

Die Skriptoren,

die Miniatoren (die mit Mennig zu untermalen
hatten),

die Rubrikatoren (von ruber = rot, daher
kommt das Wort Rubrik = Kapiteluberschrift),

den Pictator und

den [Huminator.

Der Hort dieser Schulen war jeweils die ge-
schlossene Stille eines Klosters, wie auch die Ver-
tiefung in die Heiligen Schriften und Gottes Wort
das Anliegen ihres Wissens gewesen ist. Damals
blithte Gelehrsamkeitund beschauliche Kunst fast
nur im SchoBe der Kloster. So sind denn Werke
von kaum vorstellbarer Schonheit und Kostbar-
keit entstanden. Die meisten waren in herrlichen
Einbinden eingeschlossen, manchmal mit hoch-
wertigen Elfenbeinschnitzereien und Edelsteinen
versehen. Wirverweisen aufdie bertthmten Elfen-
beinarbeiten von Tutilo vom Kloster St. Gallen.
Es wundert uns nicht, wenn solche Bicher an
Ketten angeschlossen wurden und dal3 ein Vor-
blatt oder auch tber den Seiten eine zierliche
Schriftleiste Gottes Segen liber dic ausspricht, die
das Buch bewahren und erhalten, und {iber jene
kraftigen Fluch, die ein solches ctwa forttragen
oder verschleppen sollten.

Reizvoll schildert das ja Scheffel in seinem
«Ekkchard».

Das reichste und prachtvollste Denkmal deut-
scher Kunst aus dem g. Jahrhundert ist der Fol-
chart-Psalter, genanntnach einem St.Galler Ménch
und Kinstler Folchart. Dieser beriithmte und he-
deutende Schreibmeister — er war in St. Gallen
der Vorsteher derSchreibschule —hatim Auftrage
seines Abtes dieses herrliche Werk in den Jahren
855-095 geschaffen. Es ist nicht unsere Aufgabe,
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uberdenganzenPsalter,derinseinerGroBartigkeit
alles Ahnliche Gibertrifft, ausfithrlich zu berichten.

Franz Landsberger hat sich im Auftrag des
Historischen Vereins des Kantons St. Gallen der
Miithe unterzogen, eine schreingehende und wert-
volle Initialstudie im Jahre 1912 herauszugeben,
die im Fehrschen Verlag — préachtig bebildert —
erschicnen 1st.

Die naturgrolle Wiedergabe der beiden Initia-
len «D» und «Q» ist ganz hervorragend, erreicht
freilich die ganze Pracht des Originals nicht, weil
dessen klangvolle Farbtone sich aus technischen
Griinden nicht vollig wiedergeben lassen.

Begreiflicherweise ist es nicht jedem moglich,
eine genaue Finsichtnahme in den ganzen Psalter
zu bekommen. Fr ist in dem groBen Kloster-
Bibliotheksaal, der an sich schon eine Sehenswiir-
digkeitist, in einen Glaskasten gebettet; mansieht
nocheinStiickchen derstarken Kette am Einband,
an der das Werk einst befestigt gewesen ist.

Die Durchsicht Gbersteigt alle Lrwartungen.
Eine Welt blihender Farben, formschéner figtir-
licher Verschlingungen, Symbolisicrungen des
Textes, begliickend und erfullend, rauscht aus
dem Pergament aul. Farben, dic etwas zu sagen
haben, Formen, die durchaus nicht, wie manches
Mal behauptet wird, nur kunstreiches geometri-
sches irisches Riemenwerk und ornamentaler
Schmuck sind. Es ist auch gemeint und geschrie-
ben worden, Folchart habe lediglich aus Freude
an der Gestaltung, aus dsthetischen Motiven her-
aus gearbeitet. Auch sind manche Zierate mil3-
deutet worden. Wichtig ist. festzustellen, dal3 im
Folchart-Psalter die Initiale viel 6fter eine Sinn-
erklarung des dazugehorigen Psalms ist, als man
bisher annahm.

Weildas Lesendem mittelalterlichen Menschen
fremde Kunst war, muB3te er eben durch Form und
Farbe eingefithrt werden. Symbol war ithm nicht
Geheimnis, sondern Schliissel, Schrift und Laut. -
Farben und Blumen, Tier und Gerit, ~ alles war
ihm vertraut und kein Ritsel, sondern eine Les-
art, ein Gesprich, das Wappen, der Herold, das
Fahnlein, das seinen Herrn meldet. In den ver-
schiedenen Deutungen, die uns vorliegen, ist man-
ches Zierwerk nicht verstanden worden. Jenc auf-
strebende Pflanze in einem Ciist z. B. keine «Tulpe
in einem Blumentop{» (cf. Landsberger), sondern
die treibende Wurzel Jesse. Die Jubilate-Initiale J
ist nicht willkiirlich mit einer Ranke geschmuckt,
anderviermal drei Beeren hiingen. Im mittelalter-
lichen christlichen Ornament deutet die auffal-



lende Dreizahl immmer auf Trinitit, vier aber ist
die Zahl der Welt. Der Maler preist den drei-
einigen Gott im Jubilate-Psalin, so wie durch den
ganzen Psalter das Neue Testament, das Kreuz,
der Christus durch die malerische Gestaltung
hochgelobt werden.

Man kann cine groBe Anzahl dem Text vorge-
stellter Majuskeln im Folchart-Psalter finden. Sie
werden von verschiedenen Meistern entworfen
und ausgefithrt worden scin. AuBer dem groBen
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«P» aber, das den Psalter einleitet {Psalterium
Romac) und dem groBen «I» sind im Psalmtext
g seitengroBe Initialen, dic von Folchart person-
lich geschalten worden sind, gewichtig. Diese dret
Initialen teilen nach altirischer Vorschrift den
Psalter in drei gleiche Abschnitte:

Der 1. Psalm: Das groBe «B» auf silbernem
Grund (Beatus vir),

der 51. Psalm (52. Psalm: Vulgata-Einteilung) :
Purpurfolie,



der 1or. Psalm: Das groBle «D» (Dominus):
Purpurfolie.

Wir haben uns zur Aufgabe gemacht, nur tiber
die eine Initiale « Q » zu berichten, weil dieser eine
Buchstabe, als einziger im Psalter, zugleich den
Psalm, dem er voransteht, auch in der Zeichnung
erklarend illustriert, wihrend das « D» (Dominus)
lediglich im ziingelnden Delphin dem kéniglichen
Fisch (Dauphin) auf den Koénig der Kénige weist.
Man mubfreilichdenlateinischen TextderVulga-
ta danebenhalten; denn nach diesem hat sich Fol-
chart gerichtet und nur diesen geschrieben und
den Inhalt in seiner Initiale zu verbildlichen ge-
trachtet.

Eswar ja dic Zeit, in der Anagramme als Ritsel
und versteckte Botschaften von Hand zu Hand ge-
geben und wohl verstanden worden sind. Wassich
nach und nach an Wissen daran verloren hat,
wurde dann im Laul der Jahrhunderte durch das
Unverstandene zum Geheimnis. Und derSchleier
des Geheimnisses verdichtete sich schlieBlich zum
Déamonischen und Zauberischen. Nicht Verstan-
denes ist immer von der Unvernunft Zauberei ge-
nannt worden. So wie im Anagramm «sator opera
tenet» das Bustrophedon, also furchenwendig vor-
und rickwirts gelesen, das Kreuz in der Mitte
darstellt,ohne dasdie Welt zerfillt,so hat I'olchart
in dic Mitte einer Purpurfolie als (esten Hinter-
grund und unecrschiitterlichen Halt, aber dem
flichtigen Beschauer nicht sofort erkennbar, das
Kreuz gestellt. I's ist — ebenso wie im Buchstaben-
anagramm — verborgen. Verborgen durch ein gol-
denes Gitterwerk, wie ctwa der Chor von der
Laienkirche durch ein kunstreich geschmicdetes
Gitter, — dhnlich dem geflochtenen Weidenschild
— getrennt war, das Heilige vom Profanen ab-
schlicBend. Erst wenn man nahetrittund wirklich
durchschauen will, tut sich das Geheimnis des
Altars dem Glaubigen kund.

Folchart mul} cin weltweiter Mann gewesen
sein - von Irland, der granen Inscl in der sturm-
durchwithlten Nordsee, ihrem finsteren Sagen-
kreis, spannt er den Bogen bis ins farbenprichtige
Byzanz. Irisches Linicnornament mit nordischen
Mythusanklangen, Drachen und Diamonen ord-
net und verknupft er, zeigt aber auch an, wie es
sich in der Folge weisen wird :

«Das Alte ist vergangen», heidnische Gétter-
und Zauberwelt,die uns den gnadenreichen Herrn
verdeckt hat, ist wahrhaft nichts als eine Schein-
welt, ein Gitter, das vor dem Heiligsten aufgerich-
tet ist. Du hast gedacht, Gold und Macht und

Gotterdeines Volkesseien deine Welt; - tritt nahe,
o Mensch, siche hinein, besser noch:

rdume das Hemmnis hinweg, —

Da wirst du Thn finden, den Herren aller En-
den, den unbeschriankten Herrscher aller sicht-
baren und unsichtbaren Dinge.

Um zu einer ganz klaren Deutung zu kommen,
miissen wir uns aber zuvor mit den von Folchart
angewandten Farben beschiftigen: denn jede
Farbe hatte damals ihre feststehende Bedeutung?.

Purpur, der Untergrund der grofien Initialen
im Psalter, 1st die kaiserliche Farbe und purpurn
1st der Mantel Gottes, Purpur kiindet dem Be-
schauer jeweils den Christus an. Purpur war auch
die Farbe des Meeres «vom Blute der Fische ge-
farbt». Purpur ist also der Kosmos schlechthin.
Blau deutet auf das Firmament, den von Gott ge-
schaffenen Himmelsbogen,dieWahrheit. Rotaber
kiindet die Liebe Gottes in Jesus. In der innigsten
Verschmelzung mit Gottvater ist deshalb purpur-
violett die Farbe Christi. Griin bezeichnet den
Freund Jesu, die Erde und irdisches Gewand. Das
umrandende schimmernde Wolkenband, das so-
mit die Umgrenzungen des Kosmos aufzeigt, ist
in der irdisch grinen und himmelsblauen FFarbe
gehalten. Hier nahern wir uns dem Farbsymbol,
ciner Sprache, die den Meistern im Mittelalter
immer bekannt war, uns aber fremd geworden 1st.

Von hier aus ist die Deutung des grollen « () »
nicht mehr schwer. Die Majuskel gibt, wie schon
erwiahnt, eine Sinnerklarung des Psalms, den sie
kront und einleitet.

Wir geben den Inhalt: Der konigliche Sanger,
David, hat einen IFeind, Docg, derihn verleumdet,
derihn verunehrt und ihm zu schaltfen macht. Er
well3 sich aber in Gott geborgen. s kénnte sein,
dal3 Folchart ein Geschehnis beschiftigte, sei es
aus scinem Leben, bevor er die Tonsur empling,
sci es, dal} sich im Kloster irgendwelche unlich-
same Dinge angesponnen hatten und den Abt
bedriickten.

Dargestellt 1st im groBen «Q» der vergebliche
Kampf bosziingiger, liigenhafter Damonen gegen
cinen Mann, der sich — cingeschlossen vom gott-
lichen Erbarmen — unangefochten in das Kreuz
gebettetweill. Und nun versuchen wirdie Analyse.

Der Psalm beginnt mit der Anrede: Quid glo-
«Was prunkst du so schr mit
So klagt der
Sanger und so steht’s in groBen, obgleich zierli-
chen Lettern aufl dem Purpurgrund, und die In-

riaris in malitia? ==
deiner verschlagenen Bosheit?».

2 Vergl. Portal, Les couleurs symboliques, 1837.



schrift wendet sich sogleich dem tragenden und
auffallendsten Teil des Blattes zu, dem stattlichen,
protzigen, mit feurigen Augen und drohendem
Rachen fauchenden Lowen, einem satanischen
KoloB3. Mit Riesenkraft stemmt er sich mit zwel
Klauen gegen die Enden der Schépfung. Beinahe
bertihrendie Krallen das Wolkenband, das den ge-
schaflenen Kosmos ohne Ende umschlieBt. Herku-
lisch ist seine Starke. Die ganze Erdscheibe scheint
er zu tragen. Damonen schickt er aus, dreimal
zwel zingelnde Drachenhdupter, die flammen-
speiend mit metallisch funkelnden Leibern sich
winden, mit ihrer goldenen Pracht blenden und
einen unerhorten Herrscheranspruch behaupten.
Soentsprechensiedendreinichsten Doppelversen
von den lugnerischen und boshaften Zungen:
4. a) Verderben sinnst du -
b) deine Zungeist wieeinscharfesSchermesser,
das Unheil anrichtet.
. a) Du hast liecber Boses als Gutes,
redest Ligen licber als Wahrheit.

6. a) Du licbst nur verderbliche Reden,
b) betrugliche Zungen.
(Dal} die Haupter an den Halsen zusammen-
gekoppelt sind, hat scinen liturgischen Grund;
denn jeder Psalmvers besteht aus zwei parallelen
Halften, die auch verteilt gesungen oder gespro-
chen wurden.) Kann man solch einen tyranni-
schen, briillenden Kerl mit seinen Hérigen besser
darstellen, als durch diese Teulelsfratze und seine
spuckenden, flammenziingigen Damonen? Und
wie sie weit reichen, welch ungeheures Liigen-
geflechtsic mitihren Leibern geschlungen haben!
Schon und firchterlich, blendend und erdriickend
zugleich. « Hie Satan und die Welt! Wo ist nun
dein Gott? Ich sehe ihn nicht!»

Abernunwendetsich’simsicbenten Vers. «Aber
der Herr ist da. Und wird dich fiir immer zersto-
ren, dich wegraflen und dich aus deiner Hiitte
herausreillen, deine Wurzel ausreilen aus der
Lebendigen Lande.» Ja, tréstet der Maler, Gott
der Herr ist ja da. Im purpurnen Grunde in der
Schépfung, iiber alles machtig, sichtbar und un-
sichitbar. Er kann und wird die verderbliche Glut
fein loschen. Verzischen die Flammen nicht in
den Wasserfluten des Meeres? Erwird nochande-
res tun — Er sicht ins Verborgene und

Vers 8: «den Gerechten ist es ein Lachen — und
es ist ¢in heimliches Lachen Folcharts —, denn cr
weill und zeigt, was den andern noch unbekannt
ist: Das Teufelstier, dieser starke, prachtige Lowe
istjanichts und weniger als nichts. Dazu muf man
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das Bild aber umdrehen, und da zeigt es sich: es
bleibt nichts als eine Spuk- und Truggestalt, aus
zweidummen Teufelssehlangen und ithren Képfen
gebildet, listige, tauschende Verknotung und
Windung, — das 1st der ganze furchterregende,
sichrihmendeHeld! Dalachen dieKinder Gottes,
die Gerechten. Sie lachen iiber Satans Trug, den
Gott ganz und gar zerstéren kann und wird und
dessen Feuer von den machtigen Wasserfluten
auslischt. Fortgetilgt ist alles.

Vers g: Ein Lachen bleibt. «Schet doch, das ist
der Mann, der Gott nicht zu seiner Zuflucht ge-
macht, der sich auf seines Reichtums Fille ver-
lassen hat, der auf seinen Wohlstand stolz war.»
Nur eine kleine Wendung und hinweg ist das
unterweltliche Gold, die Machtfille, die cinge-
bildete gleiBende Pracht. Das Gitter bricht zu-
sammen und siche: «Ego autem!»

Vers 10: «Ich aber!» — ich, die Kernmitte, das
griine Kreuz, werde bleiben wie ein griner Ol-
baum, im Hause Gottes, in alle Ewigkelt in seiner
Barmherzigkeit ruhen. Denn feierlich steht da das
grunc Kreuz, ganz cingebettet in Gottes Treuc,
im lichtblauen, breit ausladenden griechischen
Nimbuskreuz; das Erbarmende, Umgestaltende,
das Haus Gottes, «und immer werde ich in 7him
bleiben.» Den Herrn allein preist und rithmt der
Sanger und thn ruhmt Folchart, der Christ, der
Freund Jesu. Wie hat der fromme Kunstler das
dort gebildet! Ganz in Jesu Armen, sein Ebenbild
geworden, scin Kind, umschlossen von Thm, ganz
inseinem Herzen, ganz von Gottes Treue umfalit,
von seinem gnadenvollen Kreuz gehalten. « Und
immer werde ich mich verlassen auf Gottes Gnade
fir immer und ewig. Ich preise Deinen Namen
ewig und will ihn kitnden im Angesichte Deiner
Heiligen.»

So ist Folchart, der Maler, dem koniglichen
Singer David Schritt um Schritt, Vers um Vers
gefolgt. Demiitig hat er — ein gehorsamer Gottes-
knecht — sich untergeordnet und dienend den
Psalm verherrlicht. Dal3 wir seinen Dienst gidnz-
lich wiirdigen und tiefer verstchen méchten, ist
dem Beschauer dankbares Anlicgen und erbetenes
Geschenk.
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