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de demandes, étant donné que seul un prince
pouvait s’offrir le luxe de s’entendre dire la vé-
rité. Et le poste était plutét périlleux!

Venons-en aux fous des rois. Qu’auraient été
Charles le Téméraire sans «le Glorieux», Fran-
cois I sans « Triboulet», Henri I1I sans « Chicot»?
Quelle a été leur influence, l'action de leur
rhythme sur les princes et les rois?

Quittons Ihistoire pour la littérature et arré-
tons-nous un instant aux fous de Shakespeare.
Nous ne retrouvons pas trace de fous dans les
piéces historiques. Mais voicile fou du «Roi Lear»,

pure fiction poétique: voici les délicieuses comé-
dies oly, dans «Comme il vous plairan, le fou d’Oli-
via fait le saut périlleux, exercice plus dangereux
encore que ses propos brillants et profonds sous
leur raillerie, toujours exempts de méchanceté.

Voila nos modéles, chers bibliophiles; essayons
de les égaler en hardiesse d’esprit et en souplesse
du corps, et la «Stultifera Navis» n’aura jamais
connu meilleur équipage. Le navire cinglera
directement vers les bienheureux rivages du pays
d’Utopie, dont 'auteur était, comme vous le sa-
vez, ’ami de celui qui écrivit «’ Eloge de la folien.

Maria Grdfin Lanckoronska | Das Fugendstil-Ornament
in der deutschen Buchkunst

geschlossenen und klar um-
rissenen Stil zu gelangen,
wurde in Deutschland um

men, die in bewuBter Ab-
kehr vom Historismus der
zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts
neue, eigenschépferische Kunstformen hervor-
zubringen trachtete. Der Nachahmung histo-
rischer Motive, die in einer Verquickung der
verschiedensten und gegensatzlichsten Stilmerk-
male, dem sogenannten Atelierstil, geendet
hatte, iiberdriissig, revolutionir, wie es Jugend
zu allen Zeiten ist, beschloB jene Gruppe,
véllig neue Wege einzuschlagen. In diesem Be-
schluB3 jedoch lag schon die innere Notwendig-
keit des Versagens ihres Versuches. Denn ein
Stil bildet sich und erwéchst aus dem Nahr-
boden einer Kultur, und erst die Nachwelt er-
kennt ihn als solchen. Fehlt ihm das nidhrende
Erdreich eines Kulturkreises, so entsteht kein
Stil, sondern eine willentliche kiinstlerische Be-
wegung. Als solche muB3 der Jugendstil — ent-
gegen seiner Bezeichnung — erachtet werden. Er
keimte aus dem Odland biirgerlicher Unkultur,
iibersteigerter Technisierung und anspruchs-
voller Zivilisation, trieb gleichsam wurzellos em-
por und iiberwucherte in lianenhafter Uppigkeit
die zweckbedingten und sachbestimmten For-
men der Dinge.

So, wie ihm die Wurzeln fehlten, fehlte ihm
die Beziehung zum dreidimensionalen Raum, er
blieb ohne Tiefe und auf die zweidimensionale
Flache begrenzt. Architektonik und Plastizitit
blieben ihm fremd, er war und er wollte dies
sein, im Malerischen beheimatet; auch hier be-
grenzte er sich auf die Provinz des Ornamentalen.
Tritt der Jugendstil in der Architektur oder Pla-
stik in Erscheinung, so nur in Form einer durch
Linienfihrung und Farbgebung bestimmten
Fassadenkunst. Sein eigentlichstes Element ist
die Flache, die er streng zweidimensional auf-
teilt. Die durch Schattierung raumillusionistisch
gegliederte Flache kennt er nicht.

Als Reaktion auf die Loslésung der freien
Kunst vom Zusammenhang mit dem Handwerk
wie auf das Prinzip der I’art pour ’art wendet
sich der Jugendstil einer Erneuerung der Werk-
statt-Tradition zu und fordert kiinstlerische Aus-
gestaltung der gewerblichen Erzeugnisse und
Gegenstinde des tiglichen Gebrauchs. Sein
eigentlichstes Gebiet ist das der angewandten
Kunst, des Kunstgewerbes; auch diesein Zeichen
einer miiden, zu Ende gehenden Zeit, eines ver-
l6schenden Kulturkreises, der nicht mehr die
Kraft zu Werken der freien Kunst findet, viel-
mehr in seinem Ausklang des Zivilisatorischen
nur noch der Ausschmiickung biirgerlichen All-
tagsgerdtes dient. Von der Weihe der kultisch
verwurzelten Kunst vergangener Menschheits-
schichten iiber die sich selbst geniigende reine
Kunst endet der Weg in der schmiickenden Ver-
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Abb. 1. Otto Eckmann. Seite aus «Pan», 1895

zierung zweckbestimmter Formen. Es ist die
stindig erdgebundenere, menschennihere Aus-
drucksbewegung einer gottfernen, gottentfrem-
deten Zeit.

Vielleicht ist eben jene fehlende metaphy-
sische Bindung, die unbewufBt als ein Mangel
empfunden wurde und sich in den mannigfach-
sten Formen des Suchens nach neuem, giiltigem
Inhalt manifestierte, die tiefste Sinngebung des
Jugendstils, der, von hier aus begriffen, nichts
anderes ist als eine Form der Sehnsucht nach
verlorener Gotteskindschaft. Gerade hierin be-
ruht sein Wesensunterschied zur kunstgewerb-
lichen Ausgestaltung ornamentierter Gegen-

Abb. 4. Otto Eckmann. Buchschmuck aus«Pan», 1896-97

stande primitiver Vlkerschaften und religiés be-
stimmter Kulturen. Dort magisch gerichtete
oder gottbezogene Dokumente, deren Stilistik
aus der Wesenheit der jeweiligen Kultur er-
wichst und deren symbolische Ornamentik meta-
physische Sinngebung hat, hier symbolistische
Schmuckmotive, deren Zeichen ins Leere ver-
weisen und lediglich ein Mahnmal fiir einen un-
faBbaren, unerfahrbaren Sinn sind. Dort Zeichen-
setzung fir den lebendigen Gott, hier symboli-
stisches Spiel um einen unbekannten, metaphy-
sischen Gehalt, der, kaum geahnt, nie bewufit
wird.

Wer heute die Bezeichnung Jugendstil ver-
nimmt, den erfiillt eine unbestimmte Verachtung
und ein gewisses Grausen; denn er denkt so-
gleich an jene Geschmacksentgleisungen des in-
dustrialisierten Jugendstils der ersten Jahre des
zwanzigsten Jahrhunderts. Aber nicht in diesem,
von geschiftseifriger Massenproduktion miB3ver-

Abb. 3. Otto Eckmann. Buchschmuck aus «Pan», 1896-97



Abb. 5. Otto Eckmann. Buchschmuck aus «Pan», 1896-97

standenen Kunstgewerbe, geschaffen fiir eine zu
rasch reich gewordene Biirgerschicht, die noch
keinen selbstandigen Geschmack besal, ist der
urspringliche Jugendstil zu suchen, sondern in
den individuell bestimmten Einzelleistungen des
ausgehenden neunzehnten Jahrhunderts, den
Original-Kiinstlerarbeiten, die spiterhin in ver-
wisserten Kopien industriell ausgeschlachtet
wurden.

Die zusammenfassende Bezeichnung «Jugend-
stily vereinigt etwa hundert sehr ausgeprégte
Kinstlerpersonlichkeiten, die keineswegs unter
einen Nenner gebracht werden kénnen — auch
hier wieder eine Entkraftung des Begriffes eines
Stiles, der an sich un- oder tberpersénlich ist.
Forscht man dem, wie wir hier sahen, in vieler
Beziehung irrefiihrenden Ausdruck «Jugendstil»
nach, so ergibt sich eine doppelte historische
Wurzel; einerseits als Stil der Jugend, ander-

Abb. 6. Otto Eckmann. Initiale aus «Pan», 1896

seits als aus der von ihr getragenen Zeitschrift
¢Jugend», die seit Herbst 1895 in Minchen er-
schien, hervorgegangen. Diese Zeitschrift, eine
Kreuzung von Witzblatt und Kunstpublikation,
bildete ein Sammelbecken fiir kiinstlerische Ori-
ginalarbeiten jeder Art, Schrifttum in Form von
Lyrik und Kurzgeschichten und bildende Kunst
in Form von ornamentalem Buchschmuck und
mit dem Text verwachsenen Illustrationen.
Schon nach dem ersten Quartal hatte das Blatt
mehr als 3o coo Abonnenten. Farbige Titelblat-
ter, reiche Bildbeigaben bei anspruchslosem
Druck, der billige Preisgestaltung erméglichte,
machten die von einer uniibersehbaren Schar
kinstlerischer Mitarbeiter ausgestattete Zeit-
schrift volkstiimlich. Seit 1896 erschien eine Pa-
rallelgriindung, der Simplizissimus, dessen Bild-
teil von einem festen Kiinstlerkreis bestritten
wurde und nur gelegentlich neben den zahlrei-
chen illustrativ-naturalistischen Beitragen Ju-
gendstil-Ornamentik aufweist. Die meisten der
ornamentalen Kopf- oder SchluBstiicke sind
Thomas Theodor Heine zu verdanken. Auch
dies Blatt erfreute sich rasch groBer Beliebt-
heit. Beiden volkstiimlichen Monatspublikatio-
nen war eine Uippig ausgestattete Vierteljahres-
zeitschrift fiir ein anspruchvolleres Publikum, ge-
wissermallen fiirdie geistige Elite, vorangegangen,
der von Otto Julius Bierbaum und Julius Meier-
Grife begriindete «Pan», 1894-1900, an dem
Gelehrte und Museumsleiter mitarbeiteten. Diese
Publikation war es, die dem Jugendstil-Orna-
ment zum Durchbruch verhalf.

Sein Initiator, wie auch die fuhrende Person-
lichkeit der ersten Periode des Jugendstils, ist
Otto Eckmann, 1865 zu Hamburg geboren und
nach dem Besuch der heimatlichen Gewerbe-



Abb. 7. Richard Grimm. Kopfstiick aus «Pan», 1897

S Tl Ol =
e A AT

W ARSIV g
“—‘v\v‘u-—m'
s

vz

|

Al o Vol o Coad o W

¥

Pl o o -’

Tt

s

Abb. 8. Richard Grimm. Schlufstiick aus «Pany, 1897

schule an der Miinchener Akademie zum Maler
ausgebildet. Bis zum Jahre 1894 befleiBigt er sich
der Landschaftsmalerei und bringt in symboli-
stischer Naturauffassung Gemilde hervor, deren
Streben nach Vercinfachung und zusammenfas-
sender Charakteristik schon den kiinftigen Sti-
listen vordeutet. Gewisse Einzelheiten seiner Bil-
der, etwa die wie Kandelaber wirkenden blii-
henden Kastanien, beweisen seine Neigung zu
kunstgewerblicher Umgestaltung des Naturvor-
bildes, wie denn sein diese Periode abschlieBen-
des Hauptwerk, das sechsteilige Bild der vier
Lebensalter, eine Verquickung von Naturalismus
und Stilisierungswillen aufzeigt.

In plétzlicher Abkehr von der Malerei 148t
Eckmann im Herbst 1894 sein gesamtes male-
risches (Buvre in Frankfurt am Main verstei-
gern, den Katalog dieser Auktion mit einem lau-
nigen Vorwort versehend, in dem es unter an-
derem heiBt, daB er hierdurch erstens Raum fiir
weiteren NachlaB gewinne, zweitens ihm zu-
gleich das seltene Gliick zufalle, sein eigener
Erbe zu sein. Nach dieser Absage an die Malerei
wandte sich Eckmann zunichst der Graphik zu,
und es entstanden, unter dem Einflufl der durch
Justus Brinkmann vermittelten Kenntnis japa-
nischer Holzschnitte, eine Reihe von stark stili-
sierten Farbholzschnitten. Schon in ihnen zeigte
sich eine Vorliebe fir das Linienspiel des Was-
sers. Mit der Begriindung des «Pan» und der
«Jugend» ergab sich fiir Eckmann ein neues Be-
tatigungsfeld. Fur diese beiden Veréffentlichun-
gen schuf er einen hochst personlichen und vollig
neuen Ornamentstil von wunderbarem Erfin-
dungsreichtum, der unter Verwendung von der
Natur entnommenen Motiven mit diesen frei
schopferisch waltet (Abb. 1—4). Seine von frih
auf gepflegte strenge Naturbeobachtung hatte
ihm die Grundlage zur Umsetzung pflanzlicher

Abb. 9. Walter Leistikow. Kopfstiick aus «Pan», 1897



Motive in stilisierte Ornamente gewihrt. Da
nicht nur das Auge, sondern auch der Verstand
die Natur erfaBt, gelingt es ihm, durch geistige
Durchdringung den Stoff seiner Vorlagen zu
Symbolen zu steigern. Bald legt er Blétter, Blu-
men und Friichte breit und dicht aneinander,
daBsie wie ein die Flache deckendes Gewebe wir-
ken, bald erfreut er durch das graziése Linien-
spiel einzelner zarter Stengel, stets aber bleibt die
Linienfithrung dieser vorwiegend durch Kon-
turierung wirkenden Ornamentik noch natur-
verbunden (Abb. 5). Sein buchgraphisches Werk
ist auBlerordentlich weit verzweigt und umfa3t
die meisten der im Jugendstil-Ornament eine
Rolle spielenden Motive: langstielige Pflanzen-
rahmen, groBblumige exotische Gewichse, Laub-
arten, Krokus, Lilien, Narzissen, Mohn, Lowen-
zahn, Wegerich, Veilchen, Gansebliimchen usw.
Besonderes Augenmerk richtete er auf solche
Pflanzenteile, die langgeschwungene Bewegun-
gen zulief3en. Die Knospen und Bliiten fiigen sich
den langgezogenen Linien und den Verschlin-
gungen der Stile ein. Neben solchen der Pflan-
zenwelt entnommenen Motiven spielen die wel-
ligen Linien des Wasserspiegels und dessen &lig
gleitende Kringel, wie auch die Biegungen sich
im Wasser widerspiegelnder Schwine eineRolle.
Dann kommen gerne wallende Madchenhaare,
ziehende Rauchschwaden, lodernde Flammen
und geschwungene Bander in Stilisierungen vor.
Die aus dem japanischen Kunstgewerbe bekann-
ten Motive klingen mit, ebenso schliefSlich ver-
wandelte Formen des naturalistischen Historis-

Abb. 10. August Endell. Schlufistick aus «Pan», 1897
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Abb. 11. Bernhard Pankok. Seite aus der Zeitschrift
4« Fugend», 1898

mus. Der Unterschied zu letzterem beruht darin,
daB dort die Natur das Modell darbot, welches
mit gréBter Genauigkeit nachzubilden war, hier
aber das Naturvorbild nur den AnstoB abgibt
und der Kiinstler dies als frei wiahlender Gebie-
ter umgestaltet, Teile, die ihm hinsichtlich ihrer
dekorativen Wirkung wesentlich erscheinen,
herausgreift und mit solchen anderer Pflanzen
verbindet, kurzum, die Natur zu kiinstlichen Ge-
bilden umstilisiert. All diese Merkmale des Ju-
gendstil-Buchschmucks lassen sich im Werk von
Otto Eckmann verfolgen. Seine Schépfungen re-
sultieren aus einer Vereinigung von ornamenta-
lem Gestaltungswillen und Verarbeitung des
Ideengehaltes der auszuschmiickenden Schrift-

Abb. 13. Henry van de Velde. Doppeltitel zu Nietzsches
«Ecce Homow, Leipzig um 1903



Abb. 12. Bernhard Pankok. Kopfstiick aus dem Katalog der Pariser Weltausstellung, 1900

werke, der in vereinfachter Form angedeutet
wird. So entstehen kriftige, holzschnitthafte Vi-
gnetten und Kopfstiicke, geistige Abkiirzungen
des Buchinhaltes, die von ausschlaggebender Be-
deutung fiir den Buchschmuck des folgenden
Jahrzehnts werden.

Die Verbreitung Eckmannscher Schmuck-
motive 140t sich bereits im «Pan» selbst fest-
stellen. Da enthilt der zweite Jahrgang 1896 eine
reizende Initiale von Eckmann mit zwei auf be-
wegter Wasserfliche gleitenden Schwinen (Abb.
6), diesich in den Wellen spiegeln, und im dritten
Jahrgang 1897 bringen sowohl Richard Grimm
wie Walter Leistikow das gleiche Motiv, jeder es
in seiner Handschrift niederschreibend (Abb. 7
und 8). Grimm, damals noch Miinchener Aka-
demieschiiler, machte sich spéterhin als Graphi-
ker und Schriftschépfer einen Namen. Wihrend
sich seine Schwanenvignetten noch ein wenig
dngstlich an die Naturvorlage halten und nur
in der geschwungenen Linienfithrung und der
Randornamentik dem Jugendstil huldigen, geht
Leistikow, einer der Begriinder der Berliner
«Vereinigung der Elfy, aus der spiter die Sezes-
sion erwuchs, wesentlich freier mit dem Natur-
vorbild um (Abb. g). Er gibt in groBartiger Ver-
einfachung nur die stilisierte Flachenform, die er
mit flott flieBendem Zug umrandet, und zugleich
komponiert er in mittelpunktbezogener, sym-

Abb. 14. Fohann Vincenz Cissarz. Vortitel aus Gotifried
Schwabs « Wolkenschatten und Hohenglanz», 1904
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Abb. 15. Johann Vincenz Cissarz. Kopfstiick aus
T schechows « Dramen», 1902

metrischer Anordnung das Motiv. In der orna-
mentalen Ausgestaltung des «Pan» 148t sich fast
die gesamte Gruppe der die erste Phase des
Jugendstil-Buchschmucks vertretenden Kiinstler
verfolgen. Neben Eckmann, Grimm und Leisti-
kow haben sich Julius Dietz, Fidus, Thomas
Theodor Heine, Hermann Hirzel, Ludwig von
Hofmann, Richard Miiller, Hermann Obrist,
Karl Strathmann, Emil Rudolf Weiss, Fritz Er-
ler, Bernhard Pankok, Heinrich Vogeler, August
Endell und a. m. an ihm betéatigt, Namen, die
zumeist in den frithen Jahrgingen der Miinche-
ner «Jugend» wiederkehren.

Die Arbeiten dieser Kiinstler, die sich keines-
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Abb. r7. Peter Behrens. Doppeltitel zu «Feste des
Lebens», Leipzig 1900
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Abb. 16. Fohann Vincenz Cissarz. Kopfstiick aus
Tschechows « Drameny, 1902

wegs auf den Buchschmuck beschriankten, son-
dern alle Gebiete des Kunstgewerbes mit ein-
bezogen, fanden haufige Wirdigung in den bei-
den von Alexander Koch in Darmstadt begrin-
deten Zeitschriften «Deutsche Kunst und Deko-
ration» und «Zeitschrift fir Innendekoration».
Wer sich tiber diese Epoche des Buchschmucks
zu orientieren wiinscht, der mége auch die zahl-
reichen interessanten Beitrdge in den frithen
Jahrgangen der Zeitschrift fir Biicherfreunde,
ferner in der Osterreichischen Zeitschrift «Ver
Sacrum» beachten. Als Theoretiker des Jugend-
stiles traten damals der Leiter des Hamburger
Museums fur Kunst und Handwerk, Justus

|
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GEWIDMET

/
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Abb. 18. Peter Behrens. Doppeltitel zu «Feste des
Lebens», Leipzig 1900
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Brinkmann, im Verein mit dem Hamburger
Kunsthistoriker Alfred Lichtwark, in Berlin Wil-
helm Bode und Waldemar Seidlitz als seine Fiir-
sprecher auf.

Diese erste Phase des Jugendstils ist zwar als
eine Reaktionsbewegung aus dem vorangegange-
nen Historismus entstanden, doch bleibt sie ihm
noch insoweit verhaftet, als sie pflanzlich-natura-
listische Motive zu Grundelementen hat und

Abb. 19. Peter Behrens. Initiale aus «Feste des Lebensy,
Leipzig 1900

sich im Buchschmuck vornehmlich in Form flora-
ler Vignetten und SchluBstiicke zeigt. Ein sché-
nes Beispiel fiir die stilisierende Umgestaltung
der Naturvorlage bietet ein aus Orchideenbliiten
komponiertes SchluBstiick von August Endell,
das der dritte Jahrgang des «Pan» 1897 enthalt
(Abb. 10). Endell, der in jener Zeit durch seine
Ausgestaltung des Miinchener Ateliers «Elvira»
viel von sich reden machte und dessen eigen-
willige, weitgeschwungene Phantasiegebilde wie
west-Ostliche Mairchentriume anmuten, zeigt
auch in seinem Buchschmuck héchst originelle
Ideenverbindungen. Seine Schépfungen, die
stark intellektuell anmuten, sind Manifestationen
eines philosophisch geschulten Geistes, und En-
dell setzt spaterhin seine Formenwelt und deren
Entstehung selbst in einer Reihe von Aufsitzen
auseinander.

Wie voller Gegensitze und Spannungen jene
letzten Jahre des neunzehnten Jahrhunderts wa-
ren, zeigt sich deutlich in der Mannigfalt ihres
Buchschmucks. War Endell der Mittler vager
Trdumereien, der die « Macht der Form iiber das
Gemiit» predigte und in einer gewissen Vorweg-
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Abb. 20, Emil Rudolf Weiss. Titel zu Rilkes «Geschichien
vom lieben Gotty, 1900

nahme der Emanationen von Paul Klee Formen
schuf, die nichts Bekanntem glichen, nichts dar-
stellten und nichts symbolisierten, aber in ihren
freien Erfindungen die Seelen der Menschen auf-

Abb. 21. Emil Rudolf Weiss. Vignette aus Bierbaums
«Gugeline», 1899
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Abb. 22. Emil Rudolf Weiss. Buchtitel, Leipzig 1899

withlten wie die Musik durch Téne, so bringt
der Buchschmuck von Bernhard Pankok mit sei-
nen landschaftlichen und figiirlichen Komposi-
tionen eine, nur durch ihre geschwungene Rah-
mengebung dem Jugendstil folgende Weiter-
fiihrung des Naturalismus der vorangegangenen
Epoche. Haarfein gezeichnete Genrebildchen
werden von derben Rahmen umspannt und hau-
fig in einem Uber- und Nebeneinander so auf
einem Blatt zusammengefal3t, dal3 die weit aus-
ladenden Rahmenranken zugleich Abgrenzung
und Verbindung bilden (Abb. 11). Manches der
Pankokschen Ornamentik gemahnt in seiner ver-
knorpelten, ohrmuschelartigen Bildung an Ro-
kokoschnorkel, aber das meiste ist von Pflanzen-
formen abgeleitet. Der bildhafte Innenteil ist
mehr illustrativer als dekorativer Natur und
zeigt in seinem Aufbau Neigung zu Symmetrie
und Frontalitit. Das bedeutsamste Beispiel seines
Schaffens fiir die Buchgraphik legte Pankok in
der Ausstattung des Kataloges der deutschen
Abteilung fiir die Pariser Weltausstellung, 1900,
ab. Wihrend die frithen Pankokschen Blatter,
wie sie etwa in der Zeitschrift « Jugend» vorkom-
men, zarte, eine Dichtung paraphrasierende
UmriBzeichnungen in phantastische Blattran-
ken gerahmt bringen, die Idyllen aus der Klein-
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Abb. 23. Melchior Lechter. Initiale aus Maeterlincks
«Schatz der Armen», 1898

welt des Alltags wiedergeben, sind die Darstel-
lungen dieses Kataloges wesentlich unlyrischer,
kraftiger und realistischer, auch vereinfachter
und zusammenfassender. Breitflichige, in Far-
ben gedruckte, eigenartige Gebilde fassen die
zierlichen Bildchen in derbe Rahmen (Abb. 12).

Die Jugendstil-Bewegung erlebte ihre Weiter-
fiihrung in der angewandten Kunst, die wesent-
lich durch die Minchener Glaspalast-Ausstel-
lung von 1897 geférdert wurde; sie zeigte erst-
mals neben den Werken der freien Kunst auch

Abb. 24. Melchior Lechier. Schlufblatt der « Bldtter fur
die Kunst», 1901



Runstgewerbe. Als ein Zweig der kunstgewerb-
lichen Betitigung wird fortab auch die Aus-
schmiickung von Druckwerken betricben. Zwei
Richtungen sind in ihr zu verfolgen: die pflanz-
lich-naturalistische, auf Eckmanns Einflull zu-
riickzufthrende, die jene als erste Gruppe der
Jugend-Stilisten erwidhnten Kiunstler pflegten,
und eine um 1897 durch den Belgier Henry van
deVeldeimportierte abstrakte Richtung,
die in der mannigfaltigen Abwandlung
rein linearer Ornamentik ihr Ziel sicht.
Dievan de Veldesche Theorie propagiert
die kiinstlerisch vollkommene Linie, die
als Grenze zwischen zwei Flachen nach
beiden Seiten vollendete Formen schafft.
Hier spricht also die Negativ-Form des
leeren Raumes als gegliederte Flache
mit. In dieser abstrakten Richtung wird
die Linie zum Ausdruckstriger der
Empfindung. Sie kann erhebend oder
ein AusfluB der Fin-de-si¢cle-Miidigkeit
scin, sie kann gleichsam lachen und
weinen. Die Weiterfiihrung des linearen
Prinzips in der Buchkunst miindete in
eine erste Phase neuer Sachlichkeit, die
im Kunstgewerbe der Form ohne Or-
nament entsprach. Ein Wort des alten
Goncourt bezeichnet den Linearstil van
de Veldes als yachting-style und trifft
damit die in ziigig-ziingelnder Bewegt-
heit dahinbrausende Linienflucht seiner
Frihzeit. Thm ist die Linie Ausdrucks-
bewegung der Kraft und Energie des
sie Setzenden. Als Beispiel der van de
‘Veldeschen geometrisierenden Ornamen-
tik und als Héhepunkt des buchgraphi-
schen Schaffens jenes Kiinstlers mag der

naturalistisch-illustrativer Vignetten lyrisch-
landschaftlicher Natur auftritt. Der geometrische
Buchschmuck von Cissarz ist anfinglich zu-
weilen tberreich, doch klirt und vereinfacht er
sich spaterhin. Von ihm wurde der Katalog des
deutschen Buchgewerbes auf der Pariser Welt-
ausstellung mit geometrisierendem Schmuck aus-
gestattet, und im ersten Jahrzehnt des zwanzig-
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Titel zu Nietzsches Ecce homo angefiihrt
werden (Abb. 13). Er verdeutlicht zu-
gleich die federnde Linienfithrung und
den Hang nach symmetrischer Gestaltung wie
auch den Ubergang zum geometrischen Flichen-
stil, der gegeniiber dem flimmernden Gewirre von
Schnérkeln und sich in krausem Durcheinander
verschlingender Linien dem Auge einen Ruhe-
punkt bietet. Von hier fithrt der Weg zur An-
wendung geschlossener geometrischer Formen,
wie Kreis und Quadrat, in zentralstrebigen
Kompositionen.

Ein typischer Vertreter dieser Richtung ist
Vincenz Cissarz im ornamentalen Teil seines
Buchschmucks, der daneben vielfach in Form
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Abb. 25. Heinrich Vogeler. Vortitel der «Insel», 1900

sten Jahrhunderts versah er sowohl Kataloge wic
diese oder jene Buchveréffentlichung mit geo-
metrischen Ornamenten. Ein charakteristisches
Beispiel entstammt der 1904 in Augsburg erschie-
nenen Dichtung von Gottfried Schwab (Abb.
14). Die Gegensitzlichkeit der geometrischen
Ornamentik zum naturalistischen Buchschaffen
von Cissarz erweist in sich schon, dal} er seinem
Wesen nach nicht der abstrakten, sondern der
gegenstindlichen Kunst angehért. DaB3 auch
sein ungegenstindlicher Buchschmuck haufig
pflanzlichen Ursprung hat, zeigt sich deutlich



Vita somnium breve. [.
Cin Noman von Ricarda Hudy
Budy{dymud von Heinr. Bogeler
Sm Snfel-Berlag su Leipsig 1903

Abb. 26. Heinrich Vogeler. Doppeltitel, 1903

in den Kopfsticken zu Tschechows 1go2 bei
Diederichs in Jena erschienenen Werken (Abb.
15 und 16).

Seit dem Eindringen des van de Veldeschen
Linearstils vermischen sich beide Ausdrucksfor-
men des Jugendstil-Ornaments, die florale und
die geometrische, haufig, oder aber sie lésen
einander im Werk eines gleichen Kiinstlers ab.
Letzteres 148t sich an den Arbeiten von Eck-
manns Jugendfreund Peter Behrens aufzeigen.
Bis etwa 1900 geht sein Buchschmuck auf mehr

oder minder stilisierte pflanzliche Motive zuriick,

Abb.27. Heinrich Vogeler. Kopfstick aus Haupt-
manns «Der arme Heinrichy, 1go2

Abb. 28. Heinrich Vogeler. Kopfstick aus Haupt-
manns «Der arme Heinrich», 1902
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dann schwenkt er tiber zu volliger Abstrahierung
und Geometrisierung. Behrens versicht die von
ihm ausgeschmiickten Buchwerke mit flieBen-
den, schwellenden Bandverschlingungen, spiralig
gerollten oder weitausladenden Ranken wund
Strahlen. Als aufschluBreiches Beispiel seines
Buchschmucks seien Titelblatter und Initiale
seiner Analyse der Bedeutung des Theaters
«Feste des Lebens», bei Diederichs 1900 erschie-
nen, gezeigt (Abb. 17-19). Stets ist in seinen
Erzeugnissen das Konstruktiv-Architektonische
vorherrschend und bestimmt auch seine Buch-

Abb. 29. Heinrich Vogeler. Schlufstiick aus Bierbaums
«Der neubestellie Irrgarten der Liebe», 1go6



Abb. 0. Wilhelm Miiller-Schoenefeld. Eopfstiick
aus Boelsches «Liebesleben in der Natur», 1903

Abb. 31. Wilhelm Miiller-Schoenefeld. Kopfstiick
aus Boelsches «Liebesleben in der Natur», 1903

graphik, die eine gewisse GroBflichigkeit aus-
zeichnet.

Wie stark der EinfluB des van de Veldeschen
Linearstils in jenen Jahren war, beweist das Er-
gebnis eines von der Zeitschrift « Kunst und De-
koration» erlassenen Preisausschreibens zur Er-
langung moderner Bucheinbinde, das im sech-
sten Jahrgang 1903 versffentlich wurde und vor-
wiegend geometrische Ornamentik auf den
Buchdeckeln zeigt. Auch die Vorsatzpapiere, wie
ein Aufsatz des gleichen Jahrgangs bekundet,
zerlegen in jener Zeit die Formen, selbst jene, die
aus dem Pflanzen- und Tierreich stammen, in
geometrische Teile. Solche Geometrisierung des
Gegenstindlichen sollte spiaterhin in verwandel-
ter Auffassung wieder aufgenommen und als
Kubismus in der bildenden Kunst angewandt
werden.

Als charakteristisch fiir den Jugendstil der
Jahrhundertwende sei der Titel zu Rilkes «Ge-
schichten vom lieben Gott» gezeigt, den Emil
Rudolf Weiss schuf (Abb. 20). Er ist ein typi-
sches Beispiel fiir die Verquickung pflanzlicher
und geometrischer Elemente. Die an eine auf-
blithende Tulpe gemahnende eingezogene Be-
cherform verdeutlicht noch ein weiteres Moment
der Jugendstil-Flachenkunst, das der Muster-

15

Verdoppelung. Auch fur die Anfiange von Weiss,
dem spéateren Schriftschopfer, dem wir eine der
schonsten Antiqua-Schriften verdanken, lassen
sich Natur-Vorbilder als Grundelemente seines
linearen Buchschmucks aufweisen, so beispiels-
weise die stilisierten Pelikane aus Bierbaums
«Gugeline», Leipzig 1899 (Abb. 21). Im gleichen
Jahre schuf er reichen Buchschmuck zu Alfred
Walter Heymels Lyrikband «Die Fischer», der
mit seinen Wellen und Windungen, seinen Ver-
schlingungen und seinen flieBenden, sich er-
gieBenden, wiegenden, sich biegenden Gebilden
die Naturvorlage kaum noch erahnen 148t (Abb.
22). Daneben erscheinen von ihm scherenschnitt-
hafte Blumenkompositionen, die schon das einige
Jahre spater aufkommende Neo-Biedermeier vor-
deuten.

Wie sehr sich in jenen Jahren um die Jahr-
hundertwende die unter dem Begriff « Jugend-
stily zusammengefaBte Bewegung in ihren Lei-
stungen voneinander unterschied, wie individuell
bestimmt diese waren, zeigt der Vergleich der
Arbeiten von E. R. Weiss mit solchen von Per-
sonlichkeiten wie einerseits Melchior Lechter,
anderseits Heinrich Vogeler. Lechter, mystisch-
feierlich, verkérpert noch im kleinsten Orna-
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Abb. g2. Wilhelm Miiller-Schoenefeld. Kopfstiick
aus Maeterlincks « Das Leben der Bienen», 1gor

Abb. 33. Wilhelm Miiller-Schoenefeld. Kopfstiick
aus Maeterlincks «Das Leben der Bienen», 1901



Abb. 34. Ludwig Siitterlin. Kopfstiick aus der
Anthologie «Grofistadt-Lyrik», um 1900

ment, selbst noch in einer Initiale, monumen-
tales Pathos der Sehnsucht nach dem Géottlichen
(Abb. 23). Aber Kult- und Weihestimmung sind
nur Ersatz fir die fehlende echte Gottbezie-
hung. So wundervoll die groBe Feierlichkeit der
Anbetung der Form, wie sie im Dichterischen
von Stefan George geleistet wurde, auch ist, sie
bleibt im Tiefsten unerfiillt, bleibt Sehnsucht
und zuchtvoll gebindigter Aufschrei aus der
Vereinsamung des Ich, dem die allein giltige
Bindung an das metaphysische Du fehlt. In ver-
ehrungsvoller Geste halten zwei Hinde die
Weihrauch entsendende Urne der Kunst gegen
den bestirnten Himmel (Abb. 24), wie ein Op-
fer des Lebens an die unbekannte Ferne des Fir-
mamentes. Das zarte Rankenwerk des Hinter-
grundes betont noch die schicksalshafte Einsam-
keit und Abgeschnittenheit jener Menschen-
hinde, jener Anbetung ohne Ziel und Ende.
Nirgends, so scheint es mir, ist die Gottferne der

sl

n'(mllumuwm.mw3

A

ﬂ,.,mmul||lllﬂllllfllnnmulmllmllu.‘..

Abb. 25. Ludwig Siitterlin. Kopfstiick aus der Anthologie
«Grofistadt-Lyrik», um 1900
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Zeit erschiitternder zum Ausdruck gekommen als
in jenem Lechterchen SchluB3blatt der «Blatter
fur die Kunst».

Wesensverschiecden und doch in der feier-
lichen Marchenstimmung wie auch gelegentlich
im Hang zu weit ausladender Prachtentfaltung
verwandt, bilden die buchgraphischen Arbeiten
des Worpsweders Heinrich Vogeler ein in sich
geschlossenes Gebiet, das vom zartesten Lyris-
mus kaum stilisierter Naturwiedergabe tiber die
dekadente Diunnblitigkeit und tberfeinerte
Sinnlichkeit Beardsley verwandter Gestaltungen
bis zum zierlich-empfindsamen Neubiedermeier
reicht. In seiner Ornamentik folgt Vogeler dem
floralen Jugendstil. Rahmende und flachenfil-
lende, vegetabilische oder aus der Tierwelt ab-
geleitete Motive werden in haarfeinen Feder-
und Nadelstrichen sorgsam hingesetzt. Dichte
Gespinste aus zartem Gerank von Blattern und
Bliiten breiten sich wie ein Teppich aus und
Rahmenzeichnungen von triumerisch behut-
samer Bewegung leiten zu dem Schriftwerk tiber,
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Abb. 36. Otto Ubbelohde. Kopfstiick aus Gorkis « Er-
zé@hlungen», 1902

das sie schmiicken. Als eines der schonsten Bei-
spiele seines Schaffens sei die Titelzeichnung zum
zweiten Heft der «Insel» 19oo gezeigt (Abb. 25),
die, als Doppeltitel gesetzt, auf der Gegenseite
die gleiche breite Rahmung wiederholt, um statt
der Insel den Titeltext zu umschlieBen. Der drei
Jahre spiter entstandene Doppeltitel zu einem
Roman von Ricarda Huch (Abb. 26) ist bei
gleicher Mirchenstimmung noch zarter und in-
niger. Bis in die kleinsten, zierlichsten Kopf-
leisten, wie sie etwa in einer Berliner Ausgabe
von Gerhart Hauptmanns «armem Heinrich»
vorkommen (Abb. 27 und 28), weil Vogeler
diese Stimmung einer versponnenen Zauberwelt
festzuhalten. In spiteren Jahren wandelt sich
seine Auffassung und gibt im Figurlichen einer
zierlichen Welt biirgerlichen Biedermeiers Raum,
der im Ornamentalen hauchzarte Bliitengebilde



Abb. 37. Fohn Fack Vrieslaender. Kopfstiick aus
Tschechows Werken, 1901

entsprechen, wie sie etwa Bierbaums «neubestell-
ter Irrgarten der Liebe», Leipzig 1906, enthalt
(Abb. 29).

Pflanzliche Motive zu geometrisch-ornamen-
talen Formen umzustilisieren ist in den ersten
Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts das Bestre-
ben einer ganzen Reihe von Buchgraphikern.
Als Beispiel sei Wilhelm Miiller-Schoenefeld
herausgegriffen, der von Eugen Diederichs mit
der Ausschmiickung mehrerer Schriften von
Maeterlinck wie auch des dreibiandigen, weit-
verbreiteten Werkes von Boelsche «Das Liebes-
leben in der Natu » betraut wurde. Den ersten
Teil des letztgenannten Werkes versah er mit
naturalistischen Darstellungen, die in Jugend-
stil-Rahmen gefaBt wurden. Die beiden folgen-
den Teile aber zieren jene sonderbaren Umbil-
dungen pflanzlicher Motive, die charakteristisch
fiir die zweite Phase des Jugendstils sind. Da bie-
gen sich Lilien mit ziingelnden Stempeln in
symmetrischem Zueinander zum Rechteck, die
gleiche Blume wird als gleichsam weiblich auf-
nahmebereites Rosettenmittelstiick verwandt, mit
dem sich von beiden Seiten die mannlichen Blii-
tenpartner mit ihren Stempeln in liebestollem
Drang vereinigen, und schlieBlich kehrt das Li-
lienmotiv noch ein drittes Mal wieder, um in der
Uppigkeit der staubfiadengefiillten Bliitenkelche
gleichsam die Befruchtung der Pflanze zu ver-
sinnbildlichen (Abb. 30-31). Neben der Lilie
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Abb. 38. Fohn Fack Vrieslaender. Kopfstiick aus
Tschechows Werken, rgor
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nahm sich Miiller-Schoenefeld gern den Léwen-
zahn zum Anlaf} stilisierten Buchschmuckes. Die
Stiele winden sich und verschlingen sich inein-
ander, die verschiedenen Phasen der Bliite wer-
den in dekorativer Anordnung dem Geschlinge
eingefugt (Abb. 32 und 33). Die Umbildung des
natiirlichen Vorwurfs geschieht so virtuos, dal3
solche Vignetten ebensogut umgekehrt ver-
wandt werden konnten.

Hatte hier noch ein gewisses dsthetisches Prin-
zip bindigend gewaltet, so zeigen ecinige der
Epigonen jener fithrenden Meister des Jugend-
stils in ihrem Buchschmuck bereits die Merkmale
der in der kunstgewerblichen Massenproduktion
einsetzenden Ubertreibungen und vor allem die
sinnlose Anwendung nicht verstandener Prin-
zipien, die zu jenen Emanationen fiithrte, die den
Jugendstil der Nachwelt als Absurditit erschei-
nen lieB, Da versah der badische Graphiker und
Férderer neuzeitlichen Schriftunterrichts Lud-
wig Siitterlin eine Anthologie von GroBstadt-
Lyrik mit naturalistisch gehaltenen Darstellun-
gen in geometrisch-schnérkelhaftem Rahmen-
werk (Abb. 34 und 35), da schuf der noch im
Historismus verwurzelte Mitbegriinder der Ber-
liner Sezession, Franz Lippisch, Kopfstiicke zu
Tolstojs Werken; oder der als Maler bekannte,
der Worpsweder Kolonie eine Zeit lang an-
gehoérende Otto Ubbelohde versah fiir Diederichs
die Werke von Maxim Gorki mit stilisierten

Abb. 39. Fohn Fack Vrieslaender. Kopfstiick aus
Tschechows Werken, 1gor
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Abb. 4o. Fohn Fack Vrieslaender. Kopfstiick aus
Tischechows Werken, 1901



Schmuckmotiven aus der Tier- und Pflanzen-
welt (Abb. g6), die in ihrer Tendenz zur Rei-
hung an agyptische Freskenmalerei gemahnen.
Wiéhrend bei diesen, im Element des Dekora-
tiven nicht recht heimischen Geistern der Ju-
gendstil mehr wie eine angenommene Manier
als eine innere Ausdrucksnotwendigkeit an-
mutet, bringt der Buchschmuck des Zeichners
und Radierers John Jack Vrieslaender wiederum
eine ganz persénliche Aussage, eine bis in die
letzte Einzelheit bewuf3t den Prinzipien des Ju-
gendstils folgende Ornamentik, die das Gegen-
standliche zum Anlal nimmt, den Biegungen
und Schlingungen, den Umdeutungsmoglich-
keiten der Erscheinung Raum zu geben (Abb.
37-40). Die Vielfalt der Motive macht Vries-
landers delikate, wenn auch mit dem haut gofit
des fin de si¢cle parfumierte Vignetten, wie sie
etwa in den von Diederichs verlegten Werken
von Tschechow vorkommen, zu einer abwechs-
lungsreichen Folge interessanten Buchschmucks,
der jenseits von allen Erwéigungen stilkundlicher
Naturseinen Reiz behilt.

Entscheidend ist hier, wie in jeder kiinstleri-
schen AuBerung, Wert und Volumen der Persén-
lichkeit. Wo diese hinter dem Werk steht, da
wird es uber die allgemeinen, zeitgebundenen
Ausdrucksformen hinaus belangvoll. Eben hierin
beruht die Anziehungskraft, die von jener friithen,
sehr individualistischen Gruppe von Kiinstlern
des Jugendstils ausgeht. Bis etwa zum Jahre 1905
erstrecken sich ihre Leistungen auf das Gebiet des
Buchschmuckes. Dann folgt sie dieser neuen Ge-
setzlichkeit, die einerseits in der Fortfithrung des
floralen Elements zu einer Erneuerung empfind-
sam biedermeierischer Gestaltungsweise fiihrt,
anderseits als Endergebnis der geometrischen
Richtung in jene Vorphase neuer Sachlichkeit
miindet, die dem rein typographisch ausgestal-
teten Druckwerk den Vorzug vor dem mit Buch-
schmuck versehenen gibt.

DaB nicht die Gesamtheit eines Volkes, son-
dern deren kiinstlerische Exponenten Triger der
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als Jugendstil bezeichneten Bewegung waren,
lie sie, nachdem sie ihre Rolle als anregende
Erneuerung im stagnierenden Kunstleben ge-
spielt hatte, hinter neu aufkommenden Kunst-
formen nach knapp einem Jahrzehnt zuriick-
treten und langsam verebben. Trotz dem Kinst-
lichen und Gekiinstelten 1hres Wesens behalt sie
als Reaktion auf den platten Naturalismus der
neunziger Jahre eine Bedeutung von noch nicht
abzusehendem Ausmal. Nicht nur wird in ihr
das Geschehen der naturgegebenen Welt mit
neuer Sinngebung erfiillt, sondern sie bildet eine
derQuellen furalle geisteswissenschaftlichen, kiin-
stlerischen und weltanschaulichen AuBerungen
der folgenden Jahrzehnte. Die Bewegungen von
Impressionismus und Expressionismus, Kubismus
und Surrealismus haben alle ihren geheimen Ur-
sprung im Jugendstil,und die gesamte Mentalitét
des zwanzigsten Jahrhunderts ist noch immer von
den Grundgehalten jener Epoche durchsetzt.

Ein duBeres Verdienst des Jugendstils ist es,
daB er die Kluft zwischen der freien und der an-
gewandten Kunst iiberbriickte und damit eine
Wiederbelebung des Kunsthandwerks herauf-
fithrte, die sich in der Begrindung von Werk-
statten fir angewandte Kunst dokumentierte.
Diese, die als einen Zweig ihrer Bestrebungen
auch die Buchkunst einbezogen und sich sowohl
um die typographische Gestaltung und gesamte
Herstellung wie um die Ausschmiickung des
Buches bemiihten, leisteten damit Wesentliches
zur Erneuerung der Buchkultur.

In seiner Gesamtheit ist das Jugendstil-Orna-
ment Ausdrucksform der Seelenstruktur seiner
Epoche. Es war zugleich Zuflucht schénheitsstich-
tiger und alltagsiiberdriissiger Hypersensibilitat
und ein Versuch, durch magische Verbunden-
heit zu neuer metaphysischer Bindung zu gelan-
gen; doch blieb es bei der Sehnsucht und dem
unzulanglichen Bemiihen, da der tiefste Grund
des Getriebenseins und der Beziehungslosigkeit
des Individuums nicht erkannt wurde: das Leben
in einer Welt ohne Gott.
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