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Maria Grifin Lanckorotiska | Der Holzschniti-Buchschmuck von Fohann Georg Unger

uf knappen zwel Seiten behandelt das
verdienstvolle Handbuch von Kristeller
uber Kupferstich und Holzschnitt den
deutschen Holzschnitt des 18. Jahr-
hunderts. Die Hilfte dieses Raumes st
Johann Georg Unger gewidmet, und mit Recht
lobt Kristeller dessen kiinstlerische Sauber-
keit, seinen Geschmack und sein technisches
Koénnen. Trotz solchen Lobes aber sind die
auBlerordentlich zahlreichen und mannigfachen
Ungerschen Zierstiickchen in Biichern und
Schriftwerken des 18. Jahrhunderts bisher kaum
beachtet und meines Wissens noch an keiner
Stelle im Zusammenhang aufgezeigt worden.
Die nachfolgenden Ausfiihrungen méchten dies
Versaumnis nachholen und damit das ihm von
seinem Sohne, dem bekannten und vielfach li-
terarisch abgehandelten Schriftschneider und
Drucker Johann Friedrich Unger gesetzte
«Denkmal eines berlinischen Kiinstlers und
braven Mannes» vervollstandigen.

Johann Georg Unger kam als jungster Sohn
eines Pachters am 26. Oktober 1715 in Goes bei
Pirna zur Welt. Er verbrachte seine Kindheit in
landlicher Umgebung, besuchte dann die grofle
Stadtschule in Pirna, um nach Beendigung seiner
Schulzeit auf Wunsch seiner Eltern in einer
Buchdruckerei als Lehrling einzutreten. In der
Pirnacr Druckerei von Griitze verblieb ihm
manche freie Stunde, die er dazu beniitzte, sich
in der Kunst des Holzschneidens zu versuchen.
Zunichst unternahm er es, mittels eines gewohn-
lichen Federmessers Initialen zu schneiden. Sein
Lehrer war so entziickt von Ungers ersten Pro-
ben, daB er ihn ermunterte, in seinen Ubungen
fortzufahren. Nun schnitt Unger nach und nach
das ganze Alphabet und war bis zur Beendigung
seiner Lehrzeit damit fast fertig geworden; nur
den Buchstaben Z nahm er unvollendet mit nach
Dresden, wohin er sich nunmehr wandte. Dort
arbeitete er bis zum Jahre 1740 in verschiedenen
Buchdruckereien, um sich dann nach Berlin zu
begeben, wo er mehrere Jahre in der Kunsti-
schen Buchdruckerei titig war. Nebenher be-
schiftige er sich standig weiter mit der Verfer-
tigung von Holzstécken und schuf namentlich
Buchzierat, der zur damaligen Zeit viel ver-
wandt wurde. Nach angestrengter Tagesarbeit
ibte sich Unger abends im Zeichnen und brachte
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es bald soweit, da3 er, nach Vorlagen von Kup-
ferstich-Vignetten arbeitend, Kopf- und Schluf3-
stlicke nachzeichnen und zusammensetzen konn-
te. Seine Arbeiten, die er auBerst wohlfeil ver-
kaufte, fanden groBlen Anklang. Er beschlof3 da-
her, von der Buchdruckerei abzugehen und sich
ausschlieBlich der Kunst des Holzschneidens zu-
zuwenden, nachdem es ihm unter gro3en Miihen
gelungen war, sich die dazu benétigten Werk-
zeuge zu verfertigen.

Zu jener Zeit, der Mitte des 18. Jahrhunderts,
hatte sich der auf geschmackvolle Ausstattung
seiner Erzeugnisse bedachte Drucker Georg
Ludwig Winter in Berlin niedergelassen. Dieser
zog Unger zur Ausschmiickung seiner zierlichen
Biandchen heran. Eine der frithesten Bucharbei-
ten von Unger sind das Titelblatt und die ab-
wechslungsreichen Kopf- und SchluBsticke zu
Christian Gottlieb Lieberkithns Sittlichen Ge-
dichten zur Ermunterung des Gemiithes, 1753
(Bild 1-10). Der kriftige Titel mit seinen drallen
Putti steht in gewissem Gegensatz zu den figtrli-
chen Vignetten in kleinstem Format, die dulBerste
Zierlichkeit und Zartheit anstreben. In den rein
ornamentalen Holzschnitten herrscht eine etwas
sdchsisch-derbe Rocailleform vor, die Unger auch
in den folgenden Jahren noch beibehalt, wie dies
seine Zierstiicke in Logaus Sinngedichten, Leip-
zig 1759 (Bild 11 und 12) erweisen und wie aller
Wahrscheinlichkeit nach auch die mir nicht
zugianglich gewesenen Holzschnitte in Johann
Georg Miichlers «Zeitvertreib bey dem Nach-
tisch und Caffeetisch», Berlin und Leipzig 1757
bis 1759 sowie jene in desselben Verfassers «An-
dachten», Berlin, Winter 1759 aufzeigen. Zu der
Gruppe dieser mit iippigem, weit ausladendem
Rocaillewerk versehenen Vignetten gehért auch
das groBe in Oelrichs De Siglo Pontificiali Peri-
culum Diplomaticum, Paleo-Stetini, 1773 (fir
welches Werk Unger die Lettern schnitt) ent-
haltene Kopfstiick, das sicherlich frither entstan-
den und vielleicht bereits zuvor an anderer Stelle
verwandt worden ist (Bild 1g), ebenso wie der im
gleichen Stil gehaltene Initialen-Zierat.

Der Buchdrucker und Verleger Winter, der
mittlerweile in Berlin zu Ansehen gelangt war,
wandte sich um jene Zeit an den jungen, auf-
strebenden Zeichner Johann Wilhelm Meil mit
der Bitte um Vorlagen zu Buchvignetten und
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Bild 1—10 aus Lieberkiihn, Sittliche Gedichte, Berlin 1758. Bild 11 und 12 aus Logau,
Sinngedichte, Leipzig 1759
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auf diesem Wege wurde Unger wohl mit jenem
fur sein ferneres Arbeiten so bedeutungsvollen
Kinstler bekannt. Meil hatte damals seine Lehr-
zeit bei den Briiddern Hoppenhaupt, den Dekora-
teuren Friedrichs des GrofBen, beendet und ver-
suchte sich nun in Radierungen nach Hoppen-
hauptschen Entwiirfen fiir Vasen, Goldschmiede-
arbeiten und andere kunstgewerbliche Gegen-
stinde sowie in reinen Ornamentstichen. Durch
die Beschiftigung mit den franzdsisch beein-
fluBten Hoppenhauptschen Arbeiten hatte auch
Meil sich mit franzosisierendem Geiste vollge-
sogen und seine leichten, zierlichen Vorlagen
fiuhrten Unger zu einer Wandlung in seinem
Schaffen. Die derb-sichsische Formgebung
weicht allmahlich einer graziseren, aufgelok-
kerteren Behandlung des Rocaille-Motivs und
schlielich stehen die Ungerschen Vignetten
ganz im Zeichen des friderizianischen Berliner
Rokoko. Meil, der selbst die Technik des Holz-
schneidens beherrschte, paBite seine Entwiirfe
stetig besser dem Formschnitt an, und so ent-
standen in gemeinsamer Arbeit eine groBe Zahl
reizender kleiner Vignetten, die Unger durch
zierliche Ranken und Bliitenzweige eigener Er-
findung vermehrte.

Ehe wir uns der Betrachtung dieses entziicken-
den Buchschmuckes zuwenden, der sich iiber
zwei Jahrzehnte erstreckt, sei einer anders gear-
teten Ungerschen Arbeit gedacht, an der sich
seine kunstlerische Entwicklung im Figtrlichen
ablesen 148t. Winter hatte schon seit geraumer
Zeit die Absicht, einen «Schauplatz der Natur
und Kunst», der aus Kupfertafeln mit mehr-
sprachigen Erlduterungen bestehen sollte, her-
auszugeben. Meil zeichnete und stach ihm die
Tafeln und entwarf fiir den Abschluf3 der je-
weiligen Erlduterung ein kleines Genrebildchen,
das Unger in den Holzschnitt umsetzte. Wahrend
diese Vignetten im ersten, 1761 erschienenen Teil
noch ungelenk und zuweilen unharmonisch in
den Proportionen ausfallen, erweisen die in dem
1765 erschienenen zweiten Teil des «Spectaculum
Naturae et Artium» Ungers Fortschritte im Fi-
glirlichen und bringen ganz reizende, geschickt
geschnittene Darstellungen, die vielfach aus der
Vertrautheit mit dem Vorwurf durch eigene
Anschauung groBe Lebendigkeit haben (Bild 13
bis 18).

Winter verlegte seit dem Jahre 1763 die Dich-
tungen der schlesischen Sappho Anna Louisa
Karschin, die in vielerlei kleinen Einzelausgaben

erschienen, welche durchwegs mit Meil-Unger-
schem Holzschnittzierat versehen wurden. Einige
dieser Einzelausgaben wurden unter dem Ge-
samttitel «Gesédnge bey Gelegenheit der Feyer-
lichkeiten Berlins» vereinigt und erneut 1763
herausgebracht. Sie zeigen noch zum Teil
Vignetten im séchsischen Stile Ungers, daneben
groBe Kopfstiicke nach Meils Zeichnungen,
unter welchen das zu der Dichtung «An Thro
Majestét die Konigin den Tag nach Ihrem glor-
reichen Einzug in den kéniglichen Palast» mit
seiner von einer hervorquellenden Bliitenfiille
gezierten Vase, der ein Genius zur Seite steht,
besonders anmutig ausfiel (Bild 20). Das SchluB3-
stick zu der gleichen Dichtung wiederholt die
beiden molligen Putti des Titels von Lieberkiihns
Gedichten. Wiahrend in dem erwiahnten Kopf-
stiick die Meilsche Stilrichtung bestimmend ist,
zeigt ein weiteres zu der Ode «An Gott bey der
Anrufung des Friedens» mit seinen musizieren-
den Putten in einem Rokoko-Pavillon noch Merk-
male von Ungers fritherer Arbeitsweise (Bild 21).
Die Vorliebe fiir rein ornamentale Komposi-
tionen, wie sie etwa das Kopfstiick zu der Ode
auf den Vater des Vaterlandes, Friedrich den
Grolen, bringt, diirfte dem Einflull der Hoppen-
haupts auf den jungen Meil zu verdanken sein.
Wie Meil ornamentales Rocaillewerk mit Fi-
giirlichem anmutig zu verbinden weil3, kommt
in dem Kopfstick der Ode «An das Vaterland
bey der triumphierenden Wiederkunft des Ko-
nigs» zum Ausdruck (Bild 22). Ein besonders
hiibsch ausgestattetes Bandchen in zierlichem
Kleinoktavformat, die Poetischen Einfalle, 1764,
mit jeweils von reichem Rahmenwerk gezierten
Titeln (Bild 23) gibt auch dem Verstext jeder
Seite eine ornamentale Einfassung (Bild 24)-
Die erste Gesamtausgabe der Werke der Kar-
schin, die 1764 unter dem Titel «Auserlesene
Gedichte» herauskam, wiederholt die in den
Einzeldrucken verwandten Zierstiicke und fiigt
einige weitere hinzu. Deutlich 148t sich hier der
Stilwandel vom sichsischen zum Potsdamer Ro-
koko verfolgen. Der Schwung der Rocaille wird
lockerer, bewegter, sic erhilt gleichsam Fligel
(Bild 25), der stark abgesetzte innere Schatten
wird allmahlich zarter (Bild 27), oder sie ldst
sich aufin lose, zum Ornament miteinander ver-
kniipfte Einzelteile. Ein Beispiel fiir die Vermi-
schung des ilteren mit dem neuen Stilwillen
(Bild 26) zeigt neben der derben Rocailleform
bereits eine leichte Bliitenranke. Immer loser:
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Bild 13-18 aus Spectaculum Naturae et Artium I-11 1761-1765
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Bild 19 Kopfstick aus Oelrichs De Siglo Pontificiali, Paleo-Stetini 1773 (wohl frither)
Bild 20~22 aus Karschin, Gesiinge bey Gelegenheit der Feyerlichkeiten Berlins, 1763
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Bild 23-24 aus Karschin, Poetische Einfille, Berlin ry764. Bild 25-32 aus Karschin, Auserlesene Gedichte, Berlin 1764
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fliegender, flatternder wird das Ornament und
palBt sich damit den schaukelnden, gaukelnden
Putten der Meilschen Vorlagen an (Bild 28 bis
46). Dergleichen wird in immer neuen Abwand-
lungen, hiufig auch in Wiederholung, den man-
nigfachsten Berliner Biichern des folgenden
Jahrzehnts zum Schmuck mitgegeben. Da weist
Ramlers Anthologie von Liedern der Deutschen,
Winter 1766, schon aus den Karschin-Bandchen
Bekanntes neben Neuem auf (Bild 47-51),
anderes wieder ist aus fritheren Banden tibernom-
men, so der entziickende laufende Hahn, der
bereits Lieberkithns Gedichte zierte.

Der Verleger Winter hat Unger nicht nur fir
von ihm auf den Markt gebrachte Bicher, son-
dern hiufig auch zur Ausschmuckung von Mu-
siktiteln herangezogen. Erwahnenswert ist das
Rahmenwerk der Titel von Carl Philipp Ema-
nuel Bachs Sechs Sonaten fiirs Klavier mit ihren
beiden Fortsetzungen, 1%760-1763. Eine be-
sonders schoéne, mit figiirlichem Schmuck ver-
sehene Umrahmung weist desselben Kompo-
nisten Vertonung von Gellerts Geistlichen Oden
und Liedern, 1764, auf. Spiterhin hat Unger
auch fir Decker in Berlin die Rahmen zu Musik-
titeln geschnitten, so etwa fir die Duette, Ter-
zette, Quartette, Quintette und Sextette von
Carl Heinrich Graun, 1773. Sicherlich lieBen
sich noch eine ganze Reihe solcher von Unger,
moglicherweise in Zusammenarbeit mit Meil
ausgeschmiickten Musiktitel ermitteln. Hier sei
nur auf dies Betidtigungsfeld unseres Kiinstlers
hingewiesen, um uns erneut der von ihm mit
Ziersticken versehenen Literatur seiner Zeit
zuzuwenden.

Wahrscheinlich hat Meil, der zum Berliner
Montagsklub gehérte, dessen Mitglied auch der
Verleger Christian Friedrich Voss war, die Be-
kanntschaft Ungers mit diesem weiteren Ber-
liner Verleger, zu dem er in jahrelanger Bezie-
hung stand, vermittelt. Im letzten Drittel der
sechziger Jahre setzt ihre aus den Vossischen
Verlagserzeugnissen erkennbare Verbindung ein.
Fir seinen vorziglichsten Autor, Lessing, hat
Voss nicht allzu oft Ungerschen Zierat verwandt,
doch erscheinen Ungersche Titelvignetten, Kopf-
und SchluBstiicke in der zweibdndigen Ausgabe
der Lustspiele, 1767, wobeli es sich allerdings um
Wiederholungen fritherer Holzstécke von Unger
handelt. Ein im letztgenannten Werk enthaltenes,
vom Meil-Unger-Stil abweichendes Kopfstiick
(Bild 52) scheint mir auf einer Vorlage von Pa-
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pillon zu beruhen, was bewiese, dalB Unger, den
Barge in seiner Geschichte der Buchdrucker-
kunst einen deutschen Papillon nennt, die Ar-
beiten des franzésischen Meisters der Holzschnitt-
vignette schon damals gekannt und gewiirdigt
hatte. Auch die Ausgabe von Lessings Trauer-
spielen, 1772, bringt diese und jene Wieder-
holung Ungerscher Vignetten.

Dagegen hat Voss durchwegs die bei ithm er-
schienenen Schriften und Dichtungen von Karl
Wilhelm Ramler durch Meil und Unger aus-
schmiicken lassen. Allein die Titelseiten dieser
meist recht schmachtigen Bandchen sind eine
Freude fur das Auge. Sie weisen vielfach Rah-
men aus zierlichen Holzschnittleisten, wie solche
bereits auf Musiktiteln erwihnt wurden, auf,
denen sich die Schrift und eine spielerische Vi-
gnette harmonisch einfiigen. Bei den Kopf- und
SchluBstiicken handelt es sich hdufig um Wieder-
holungen, doch kommt auch ein oder die andere
neue Vignette hinzu, so etwa in den Geistlichen
Kantaten, 1768 (Bild 65 und 66). Ferner finden
sich gelegentlich Abwandlungen fritherer Vi-
gnetten, so wird einem aus den auserlesenen Ge-
dichten der Karschin bekannten SchluBBstiick in
Ramlers Oden aus dem Horaz, 1469, ein Vogel-
chen in die Bliitenranke zugefiigt (Bild 63). Wei-
terhin werden ein andermal einige der in Ram-
lerschen Einzelausgaben verwandten Kopf-
stiicke durch Hinzufiigen seitlich ausladender
Ranken vergréBert (vgl. Bild 6o mit Bild 65
und Bild 57 mit Bild 67).

Aus diesen Jahren graziler Rokoko-Orna-
mentik stammt sicherlich ein mir vom Zufall in
die Hand gespieltes Exlibris, das unzweifelhaft
eine Meil-Ungersche Schépfung ist. An Stelle
der gesuchten Ausgabe des Spectaculum Naturae
et Artium von 1761 erhielt ich von einer Biblio-
thek eine Ausgabe von 1752, die zwar fiir meine
Meil-Ungerschen Forschungen belanglos war,
aber als ich verargert die Ausgabe zuriickweisen
wollte, fiel mein Blick auf das eingeklebte
Biicherzeichen, das auch ohne Signatur unschwer
als Meil-Ungersches Werk kenntlich war (Bild
68).

Mit dem um 1770 einsetzenden Stilwandel
vom Rokoko zum Vorklassizismus andert sich
auch der Charakter der Meil-Ungerschen Buch-
zierate, Dies erweisen besonders deutlich die
Kopfstiicke in den bei Decker, Berlin 1772, in
franzosischer Sprache erschienenen Werken des
italienischen Gelehrten und friderizianischen
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Bild 33-43 aus Karschin, Auserlesene Gedichte, Berlin 1764
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Kammerherrn Algarotti, die mit ihren schleifen-
geschmiuckten Gewinden, ihren Urnen, Sidulen
und Sockeln zur Welt des Louis XVI. gehoéren.
Leider waren die Abdrucke in dem mir erreich-
baren Exemplar fiir eine Wiedergabe nicht ge-
eignet, daher moge ein beschreibendes Eingehen
die Abbildung dieser Kopfstiicke ersetzen. Sie
nehmen gerne allegorischen Bezug auf den Text,
den sie einleiten: So zeigt die Biographie Alga-
rottis eine inmitten von Biischen stehende ran-
ken- und schleifenumwundene Urne, an deren
Sockel sich ein schreibender gefligelter Genius
lehnt; die militarischen Schriften begleitet eine
Komposition von Helm, Schild und Speer in
girlanden- und schleifengeschmiicktem Rah-
men (Bild 74); den Reisebericht aus RufBlland
ziert ein Stilleben von Globen, Biichern, Land-
karten und Medaillen und die Briefe tiber Malerei
und Architektur enthalten die Darstellung einer
zur Halfte gestiirzten S#ule, an deren noch ra-
genden Schaft Palette und Pinsel gelehnt sind.
So innig erdacht auch diese Vignetten sein
mégen, in Grazie und Anmut stehen sie doch

hinter den fritheren reinen Rokokozierstiickchen ,

zuriick und trotz aller Prazision der Technik
haben sie den Charme und die Leichtigkeit, die
den eigentiimlichen Reiz der Unger-Meilschen
Vignetten der Fihzeit ausmachen, eingebult.

Zu Beginn der siebziger Jahre fanden Unger-
sche Holzstécke auch in Leipzig Verbreitung,
wie verschiedene von Weygand verlegte Biicher
mit Ungerschem Titelzierat, darunter Goethes
Clavigo, 1774, und Leisewitzens Julius von
Tarent, 1776, erweisen. In Berlin hat der Ver-
leger August Mylius Ungersche Vignetten ver-
wandt und z. B. den Titel von Goethes Stella,
1776, wie auch Werke von Friedrich Maximilian
Klinger (Sturm und Drang, Simsone Grisaldo,
beide 1776) mit ihnen geziert.

Trotz aller Erfolge und Anerkennungen lebte
Unger in kiitmmerlichsten Verhiltnissen, um so
mehr, als er fiir eine zahlreiche Familie zu sorgen
hatte. Sein Sohn berichtet: «Es half ihm wenig,
daB er den Vortheil erfunden hatte, den alle
Formschneider als ein Geheimni3 behandelten,
die Holzschnitte abzuformen und durch Ab-
glsse zu vervielfaltigen. Denn wenn sich einmal
eine Druckerei mit diesen abgegossenen Ver-
zierungen versorgt hat, so vergehet manches
Jahr, ehe sie wieder neue braucht.» Eine gewisse
Erleichterung seiner gespannten Lage brachten
ihm Auftrige der Tabakfabrikanten fiir Eti-
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ketten zur Verzierung ihrer Packungen. Eine
technische Neuerung, die er einfiihrte, eine Presse
mit nur zwei Walzen, die zum Druck solcher
Etiketten ausreichte und eine Verbilligung er-
zielte, trug ihm eine feste Anstellung fur die
Tabakadministration Friedrichs des GroBlen ein.
Von den driickendsten Nahrungssorgen befreit,
widmete Unger sich nun theoretischen Studien
tiber den Formschnitt und las und verarbeitete
namentlich Jean Michel Papillons Traité histo-
rique et pratique de la gravure en bois, Paris 1766.

Angeregt von dergleichen Studien begab er
sich daran, grofle Zeichnungen von Meil in den
Holzschnitt umzusetzen. Im Jahre 1779, also
in seinem 65. Lebensjahre, erschienen die funf
in Holz geschnittenen Figuren, nebst einer Un-
tersuchung der Frage, ob Albrecht Durer je-
mals Bilder in Holz geschnitten. Titelvignette
und Kopfstiick — die Titelvignette scheint von
Unger selbst erfunden, da er hier mit «fecit»
signiert, sonst stets Meil als Zeichner ausdriick-
lich angibt, und nur mit einem bescheidenen U.
sc. signiert — dieses schmachtigen Quartbandes
zeigen Unger auf dem Gipfel technischen Kén-
nens und sind kiinstlerisch dank des ihm ge-
méiBeren Kleinformates den finf groen Blittern
vorzuziehen. Trotz sorgfaltigster Durchfiihrung
verliert dort die Zeichnung viel von ihrer Fein-
heit, der Ausdruck der Gesichter erscheint zu-
weilen verzerrt, Busch und Baum stehen starr
im Raum und manches Detail verwischt sich.
Am gegliicktesten ist die Wiedergabe des Stim-
mungsgehaltes; so erfiillt die Landungsszene
vor der Schenke groBte Lebendigkeit und die im
Winde flatternden Haare der Knaben spiegeln
die Bewegtheit und Erregtheit des Geschehens;
so erweckt das Winterbild mit seiner Darstellung
eines von zwei frierenden Kindern begleiteten
Bettlers tatsichlich den Eindruck eisiger Kailte.
Fiinf Jahre lang hat Unger an diesen Blattern
gearbeitet, denen Hunderte von Versuchen vor-
angingen. Dennoch trug ihm diese Arbeit wenig
Erfolg und noch weniger Verdienst ein. Als dann
im Jahre 1786 die kénigliche Tabaksadministra-
tion ihr Ende fand und der neue kiinstlerische
Stilwille den Buchschmuck immer mehr zurtick-
treten lieB, verarmte Unger zusehends und ware
in bitterster Not zugrunde gegangen, hitte nicht
sein begabter Sohn die Frichte geerntet, zu
welchen die Bestrebungen des Vaters den Keim
in ihn gelegt hatten. Er nahm sich in liebevoller
Firsorge des Alternden an. Dieser, vom Kummer
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Bild 68 Exlibris, wohl von Unger nach Meil. Bild 69 aus Ramler, Oden des Horaz, Berlin 1769.
Bild 7071 aus Lessing, Lusispiele, Berlin 1767. Bild 72 aus Lessings Trauerspielen, Berlin 1772.
Bild 73 und 74 aus Algarotti, (Buvres, Berlin 1772 :

um seine Nutzlosigkeit gebeugt, verschwichte zu-
schends und verstarb am 15. August 1788. Ein riih-
rendes Denkmal des Menschen hat ihm sein Sohn
In chrendem Nachruf gesetzt, einen Beitrag zum
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Denkmal des Kiinstlers mogen diese Aufzeichnun-
gen, vor allem aber die Abbildungen seines reizen-
den und in ihrer Grazie noch immer in Deutsch-
land uniibertroffenen Buchschmuckes abgeben.
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