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Karl Schefold | Buch und Bild im Altertum

s wachsende Interesse fiir
| mittelalterliche Kunstund
die unermelfiliche Bedeu-
tung der Buchillustration
' 1m Mittelalter lenken die
b Aufmerksamkeit neu auf
| dic antiken Quellen dieser
Bildwelt
aufdas Problem der Buchillustration im Altertum.
Aus der Spétantike — also aus dem Zeitraum vom
Sieg des Christentums unter Konstantin bis zum
Ende der monumentalen antiken Kunst nach
Iustinian — sind einige berihmte Reste illustrier-
ter Biicher erhalten, so die «Quedlinburger Italay;
diese kostharen Blitter sind nach Bocklers Nach-
weis der Rest eines elfbandigen Bibelwerkes, das
Papst Damasus aus ctwa 4000 Fellen in erstaun-
licher Kostbarkeit herstellen liefl. Dazu kommen
zwelctwas spatereillustrierte Vergil-Ausgaben im
Vatikan, die ausgeschnittenen Bilderblatter einer
Handschrift der Ilias in der Ambrosiana Mai-
lands und andere Werke, die sich aus mittel-
alterlichen Nachbildungen rekonstruieren lassen.
Hat es solche illustrierten Biicher auch schon in
der alteren Antike gegeben?

Dicese Frage bejaht K. Weitzmann in seinem
bedeutenden Buch «Illustrations in Roll and
Codex. A Study of the Origin and Method of
Text Illustration» (Princeton 1947). Auf hel-
lenistischen Reliefbechern, auf Marmorreliefs der

und besonders

romischen Kaiserzeit, den sogenannten «Ili-
schen Tafeln» und in anderen Nachbildungen
besitzen wir Bilderfolgen, die mit ganz kurzen
beigeschrichenen Texten homerische Epen und
klassische Tragédien nacherzahlen (Abb. 1, 5).
Dieses hellenistische zyklische Erzihlen denkt
sich Weitzmann in illustrierten Texten ent-
standen. Er versucht, illustrierte Texte desdritten
Jahrhunderts wiederherzustellen, indem er die
Szenen jencr Bilderfolgen auscinandernimmt
und zwischen die Kolumnen griechischer Buch-
rollen einfigt (Abb. 3). Aus den homerischen
Bechern und den ilischen Tafeln erschliel3t er,
daB3 fiir Tlias und Odyssee mehrere hundert
Szenen zyklischer Illustrationen vorhanden ge-
wesen sein mussen. Die Ilias Ambrosiana gehe
auf ein in solcher Weise illustriertes Buch zu-
riick, das etwa 500 Szenen enthalten haben
misse. Auch der ganze epische Zyklus und die
euripideischen Tragédien seien so illustriert
worden.

Die klassische Altertumswissenschaft war zu
einer anderen Deutung der Uberlieferung ge-
kommen, wie man in Erich Bethes «Buch und
Bild im Altertum» erschen kann (herausgege-
ben von E. Kirsten, Leipzig 1945), einem Werk,
das die Ergebnisse der Arbeit eines ganzen Le-
bens auf dicsem Gebiet zusammenfaBBt. Gegen
Weitzmanns These erheben sich schon dullere
Bedenken. Mustert man die Papyrusfragmente
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durch, die er so vortrefflich abbildet, dann findet antike geschrieben wurden, solche Illustrationen,
man kein einziges Bildfragment, das sich als wie Weitzmann sie annimmt. Dagegen sind
hellenistische Illustration eines klassischen Textes Illustrationen zu wissenschaftlichen Texten ver-
nachweisen lieBe. Auch tragt keiner der vielen hiltnismaBigreich undsicher tiberliefert (Abb.4).
erhaltenen literarischen Texte, die vor der Spat- Ferner haben Weitzmanns Versuche, illustrierte

Abb. 2. Protokorinthische Kanne, Rom, Museum der Villa Giulia. Um 650 v. Chr.
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Abb. 3. Weitzmanns Rekonstruktion einer illustrierten Odyssee

griechische literarische Texte wiederherzustellen,
etwas Unbefriedigendes. Wahrend die Bilder im
Zusammenhang der Reliefbecher als eindrucks-
volle Bilderschrift wirken, machen sie auseinan-
dergenommen einen kirglichen Eindruck. Sollte
der griechische Leser eine so schwache Phantasie
gehabt haben, um solche Bildchen als Lesehilfe zu
brauchen? Die spatantiken Illustrationen, die
sich Weitzmann als Weiterbildung jener dlteren
denkt, sind sehr viel bedeutender, sind echte

Bilder, die sich neben dem Text behaupten
kénnen, und ihn in ihrer Weise ergidnzen.
Damit kommen wir von den dulleren zu in-
neren Bedenken. Das Verhaltnis von Buch und
Bild war bei den Griechen ein ganz anderes, als
wir es gewohnt sind. Seit dem Christentum be-
sitzen wir eine heilige Schrift, deren bildliche
Vorstellungen von der Kunst illustriert werden,
und in einer dhnlichen Abhingigkeit steht die
Kunst seit der Spétantike auch zu den andern
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Abb. 4. Astronomische Berechnungen, illustriert
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Abb. 5. Marmortafel mit Bildern zu homerischen Epen. Rom, Capitolin. Museum

antiken literarischen Texten. Die Griechen ken-
nen diese Abhédngigkeit der Kunst vom Buch
nicht. Die Kunst formt selbstandig an den Sagen-
stoffen weiter; oft genug sind uns in Kunstwer-
* ken Sagenfassungen erhalten, die keine schrift-
liche Quelle iiberliefert, ja man kann sagen: es
gibt kein griechisches Bild, das einen Text blof3
illustrieren wiirde; immer ist eigene Erfindung
dabei. Diese Eigenart der Kunst erklart die Be-
deutung, welche bei den Griechen das Bilder-
buch besaB, also die Bilderfolge, die ohne Text
auskommt oder nur kurze erklarende Beischrif-
ten verwendet. Solche Bilderbiicher in der Form
der Buchrolle sind nicht nur aus jenen Relief-
bechern und den ilischen Tafeln, sondern auch
aus andern Indizien zu erschlieBen. Schon Vasen
des siebten Jahrhunderts vor Christus, wie die
berithmte Chigikanne (Abb. 2) stellen in mehre-
ren Friesen auf demselben Gefill Themen in

107

einer Mannigfaltigkeit dar, die aus der kerami-
schen Entwicklung allein nicht zu verstehen ist
und an Bilderbiicher als Vorlagen denken 140t.
Solche Beobachtungen macht man auf den Vasen
immer wieder. Die etruskische Kenntnis der
griechischen Bildwelt ist ohne solche Vorlagen
gar nicht zu denken. Mit griechischen Text-
biichern konnten die Nachbarn der Griechen,
die eine andere Sprache sprachen, nichts an-
fangen, um so mehr aber mit Bilderbiichern.
Diese mull man auch sonst als Musterbiicher
fur Maler und Handwerker, Vasenmaler, Tep-
pichwirker und Wanddekorateure voraussetzen ;
auch im Unterricht mégen sie verwendet worden
sein. Im Hellenismus entstand mit der Ausdeh-
nung des Griechentums nach Osten ein neues
groBBes Bediirfnis nach solchen Vorlagen, denn
nun huldigten Barbaren weiter neugewonnener
Lander der griechischen Kultur. Fiir die Schit-



Abb. 6. Wand des Palastes unter der Farnesina. Rom, Thermenmuseum. 19 v. Chr.

zung gricchischer Bilderbticher in Italien haben
wir ein monumentales Zeugnis im spiteren
sogenannten «zweiten Stily der romischen Wand-
malerei. In diesem wird es allgemein iiblich, im
oberen Wandteil schmale Friese anzubringen, die
nach griechischen Bilderbiichern kopiert sind.
So ist in einem Zimmer des unter dem Garten
der Farnesina in Rom aufgefundenen Palastes
(Abb. 6) ein entziickender hellenistischer Fries
kopiert, der Gerichtsszenen vor einem Agyp-
tischen Konig darstellt; im Bad des Menander-
Hauses in Pompeji ein Fries mit Parodien grie-
chischer Sagen; in den Odysseelandschaften des
Vatikans eine kontinuierende Erzidhlung von
Abenteuern des Odysseus, hier allerdings in ré-
mischem Geschmack raumlich ausgestaltet und
mit der Architektur verbunden. Auch die Friese
romischer Triumphsdulen hat man mit Recht
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seit langem auf die Gattung solcher Bilderfolgen
zurlickgefithrt. Sie sind nicht bloBe Illustrationen
historischer Texte, sondern selbstindige bild-
liche Darstellungen, welche die Tugenden des
unter der Saule begrabenen Kaisers in Beispielen
verherrlichen und so seine Apotheose begriinden.
Noch der kostbarste erhaltene altchristliche
Bilderzyklus, die Mosaiken von Santa Maria
Maggiore in Rom, sind nicht einfache Illustra-
tion der Bibel, sondern eine Folge von Beispielen
christlicher Wahrheiten. In diesem Zusammen-
hang scheint es mir sicher, dal3 die dltere For-
schung gegen Weitzmann recht behilt, wenn sie
in der einzigartigen Iosuarolle eine Nachwirkung
dieser Tradition erkennt: auch hier sind die
Ereignisse in einer Bildfolge erkldrt, der kurze
erklarende Texte beigeschrieben sind (Abb. 7).
Weitzmann, der sie neu herausgegeben hat



(Princeton 1948), sicht in ihr mit Recht ein
Werk der byzantinischen Renaissance; aber es
scheint mir ganz unmoglich, sie als vollige Neu-
schopfung dieser spéten Zeit anzusehen. Langst
hatte man begonnen, und seit dem vierten Jahr-
hundert war es allgemein tblich geworden, die
Buchrolle, die antike Form des Buches, durch
den Codex zu ersetzen. Es ist ganz im Geist einer
Renaissance, in einem Werk wic der Iosuarolle
auf den alteren Buchtypus zuriickzugreifen.
Die von uns erschlossene Bedeutung des grie-
chischen Bilderbuches entspricht ganz der der
griechischen Buchrolle Giberhaupt, wie sie Bethe
schildert. Die Erfinder des Buches, der Papyrus-
rolle, sind die Agypter. Zwar hatten schon die
Sumerer im vierten Jahrtausend die Schrift er-
funden; aber ihren schweren Tontafeln, die im
alten Vorderasien bis zum Hellenismus im Ge-
brauch blieben, ist die Papyrusrolle als Mittel,
Schriftliches zu verbreiten, unendlich tiberlegen.
Die Agypter konnten diese Moglichkeiten nicht
voll ausniitzen, weil ihre Schrift eine schwierige
Kunst blieb. Welche Bedeutung Schrift und Buch
fur sie haben muBten, geht aber daraus hervor,
dal} ihre ganze Kunst eine Art von Bilderschrift
war. Dem bildartigen Charakter ihrer Schrift und
ihrer Schwierigkeit ist es angemessen, dall die
dgyptischen Papyri im Unterschied zu den grie-
chischen sehr haufig illustriert sind (Abb. 8).
Ganz anders war das Schicksal der Papyrus-
rolle bei den Griechen. Beiihnen gab es nie einen
abgeschlossenen Priester- und Beamtenstand,
war die Schrift nie das Vorrecht einer Kaste,
sondern jeder ergriff und lernte, was ihm nuitzlich

schien; jeder ibte die Schrift fiir seine privaten
Zwecke. Darum trat sie frith in den Dienst ciner
reichen, das ganze Leben durchdringenden
Dichtung. Ebenso klar ist es, dal ein so an-
schauungsfreudiges Volk das neue Mittel der
Papyrusrolle auch fir Bilderfolgen verwendete.
Bethes erste These ist, dalB die griechischen Epen
vom Umfang von Ilias und Odyssee die Papyrus-
rolle voraussetzen; denn ohne sie ist die Uber-
lieferung so umfangreicher literarischer Werke
nicht denkbar. Er nimmt an, dal3 die Griechen
die Papyrusrolle erst nach der ErschlieBung
Agyptens durch Psammetich I um 650 v. Chr.
erhielten. Tatsdchlich besitzen wir eine sichere
Uberlieferung der griechischen Dichter erst seit
dem siebten Jahrhundert. Wer annimmt, dal3
die grolen Epen ilter seien, kénnte gegen Bethe
einwenden, dal3 die Griechen die Papyrusrolle
schon durch die Phénizier erhalten koanten. Aber
hier bestitigt die archiologische Uberlieferung
Bethes These: auch das kanonische griechische
Junglingsbild mit dem vorgesetzten linken Bein
und den ruhig gesenkten Armen ist erst in den
Jahren der ErschlieBung Agyptens um 650 auf-
gekommen. Ebenso gibt es erst jetzt die Ver-
bindung vielfiguriger Friese mit mehreren The-
men auf der gleichen Vase, wie auf der schon
genannten Chigikanne (Abb. 2). Endlich kénnen
Gedichte von dem gewaltigen Umfang des epi-
schen Kyklos nur mit den ionischen Riesen-
tempeln des sechsten Jahrhunderts verglichen
werden.

Die Ubernahme der Papyrusrolle um 650 aus
Agypten war die Folge einer Entwicklung des

Abb. 7. Buchrolle mit Bilderfolge aus «losua», Mailand
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griechischen Geistes, wie die ErschlieBung Agyp-
tens tiberhaupt. Die griechische Plastik war zu
einem monumentalen Stil gereift, der sich das
agyptische Motiv als angemessen anverwandelte,
und ebenso die griechische Malerei zu einer viel-
figurigen Erzdhlungsweise. Gleichzeitig wuchs
das ganze griechische Dasein, im Jahrhundert
der Kolonie- und Verfassungsgriindungen, zu
einem monumentalen Dasein. Sicht man die
Geschichte der Literatur in diesem Zusammen-
hang, so kénnen Riesenepen wie Ilias und Odys-
see in der erhaltenen Form erst im sechsten Jahr-
hundert entstanden sein. Ilias und Odyssee
Homers waren, wie Peter Von der Mihll ge-
zeigt hat, kiirzere Gedichte. Es wire eine schéne
Aufgabe, die Geschichte des Erzédhlungsstils in
der bildenden Kunst zu verfolgen und mit dem
der Dichtung zu vergleichen; man wiirde dabei
fur die Erzahlungsweise der Bilderbiicher man-
ches lernen konnen, von denen die kunstvollen
Schilderungen der Francgois-Vase in Florenz eine
Vorstellung geben (Abb. g). Eine eigenartige
Neuerung des Hellenismus ist eine Form des
zyklischen Erzidhlens, die Weitzmann auf den
Reliefbechern fein analysiert hat (Abb. 1). Die
Szenen sind hier nicht gleichwertig, wie bei den
archaischen Bilderzyklen, sondern sie leiten die
Handlung ein und aus; das Bild ist so geschmei-
dig geworden, dalB es fortlaufend zu erzidhlen
vermag, wie ein Text. Das groBartigste Beispiel

dafiir geben die schon genannten Odysseeland-
schaften.

Missen wir also die These ablehnen, dal} es
bei den Griechen illustrierte Dichtungen gab, so
kennt man doch seit langem illustrierte wissen-
schaftliche Texte (Abb. 4). Technische, medizi-
nische, astronomische, zoologische, botanische
Texte konnen das Lehrbild nicht entbehren.
Solche Illustrationen sind denn auch in nicht
geringer Zahl erhalten, besonders schén in der
Wiener Dioskurides-Handschrift der Zeit um 500
nach Christus, die auch die um 8o vor Christus
entstandene Bilderbotanik des Krateuas mit-
enthilt. Aus solchen Pflanzenhildern schopften
Spatantike und Mittelalter ihr botanisches
Wissen, ebenso wie die Hebammenkunst das
ihre aus Handschriften wie der des Soran tber
Frauenleiden. Bei den astronomischen Biidern
gelingt Bethe, der dies Material sorgsam dar-
stellt, sogar der Nachweis fiir das Alter des Lehr-
bildes. Das Sternbild des Schitzen wird im
Mittelalter meist als Kentaur mit gespanntem
Bogen dargestellt, nach mesopotamischen Vor-
bildern, die durch Griechenland vermittelt
waren. Daneben aber gibt es ein Schiitzenbild,
das ihn zweibeinig mit Pferdeschenkeln und
Schwanz zeigt, also im archaisch-ionischen Bild
des Silen. Die Griechen haben die Sternbilder
demnach in ununterbrochener bildlicher Tradi-
tion seit dem sechsten Jahrhundert vor Christus
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Abb. 8. Illustration aus einem dg yptischen Papyrus
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Abb. 9. Frangoisvase Florenz, Archiolog. Museum. Um 570 v. Ghr.

vermittelt. Auf dieselbe Zeit geht das Sternbild
des «Engonasin» zuriick, denn es zeigt einen
Mann im archaischen Knielaufschema.
Wieder anders als das Lehrbild sind die reich
Uberlieferten Illustrationen zu Lustspielen des
Terenz zu erklaren (Abb. 10). Sie erkldren sich
aus romischem Interesse; entsprechende grie-
chische Dramenillustrationen gibt es nicht.
Offenbar hatte man in Rom das Verlangen, auch
beim Lesen die Gestalten in den richtigen Mas-
ken und Kostiimen vor sich zu sehen. So sind also
die illustrierten Lehrbiicher und Terenzdramen
Ausnahmen, welche die Regel nur bestiti-
gen, daBl den Griechen das illustrierte Buch

fremd war. Dasselbe gilt vom Autorenbild

(Abb. 11), das nach einem schon frither gefiihr-
ten Nachweis Bethes hellenistische Textausgaben
einleitete. -

Kehren wir nun zu den illustrierten Biichern
der Spatantike zurtck, so gewinnen wir iiber-
raschende Ergebnisse. Die illustrierte heilige
Schrift ist ein illustriertes — Lehrbuch, denn um
eine Lehre handelt es sich auch hier. Nun ver-
stehen wir, warum jetzt die fortlaufende Illustra-
tion auch literarischer Texte zur Herrschaft kam.
Als heilige Schriften faBBten die Heiden der Spit-
antike aber auch Vergils und Homers Werke auf.
Der gebildete rémische Adel, der seine Uber-
lieferung stolz dem neuen Christentum ent-
gegenstellte, deutete Vergil als ein heiliges Ge-
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Abb. 10. Hlustration zu Terenz

dicht, das mit kultisch feierlichen Worten ge-
priesen wird. Man muf} jene Handschriften des
Vergil im Vatikan und der Ilias in der Ambro-
siana gleichsam als heidnische illustrierte Bibeln

Abb. 11. Kopie des 6. Fahrhunderts n. Chr. in einer
Handschrift in Wolfenbiittel nach einem Autorenbild
des Mathematikers Fuklid (?)

verstehen, die der christlichen entgegengestellt
werden. Die Wirkung dieser Bucher muBte eine
gewaltige sein, denn die griechische bildschépferi-
sche Kraft war langst versiegt; um so mehr klam-
merte man sich an die Nachbildungen klassischer
Gestaltenwelt. Die illustrierten Epen der Spat-
antike sind ein Denkmal der Kraft ihrer heid-
nischen Gesellschaft, die das antike Erbe fiir das
kommende Zeitalter in falliche Formen pragte.

Nachtrag. Nach der Abfassung dieses Aufsatzes
wird mir eine Abhandlung in hollindischer
Sprache bekannt, die sich eine dhnliche Auf-
gabe gestellt hat und von einem der besten
Kenner der antiken Buchmalerei stammt: A. W.
Byvanck, De oorsprong van het geillustreerde
boek, in «Huldeboek Pater B. Kruitwagen»
(1949). Auch er lehnt Weitzmanns Rekonstruk-
tion illustrierter griechischer literarischer Texte
ab und sagt mit Recht, dal man nicht einmal
die erklirenden Figuren in wissenschaftlichen
Texten, die er S. 107 aufzdhlt, Illustrationen
im strengen Sinn nennen kann, denn sie sind
nur Behelfszeichnungen, setzen nicht das Wort
ins Bild um; wir nannten sie Lehrbilder (oben
S. 110). Schriftsteller des ersten Jahrhunderts
nach Christus, die nach Byvanck von illustrierten
Bichern sprechen, nennen nur Autorenbilder,
die es nach Bethes Nachweis schon in griechi-



schen Buchern gab: Seneca, de trang. animi g, 7;
Martial 14, 186; Sueton, Domitian 10. Die Ab-
bildungen in Germanicus’ Version von Arats
astronomischem Lehrgedicht gehen nach By-
vanck auf einen Himmelsglobus, nicht auf grie-
chische Lehrbilder zuriick (vgl. aber Bethes
Nachweis oben). DByvanck begriindet seine
These in einer groBangelegten Untersuchung,
die mir ebenfalls erst jetzt bekannt wurde: De
platen in de Aratea van Hugo de Groot, with a
summary: The Illustrations in the Aratea of
Hugo Grotius and a List of Illustrated Astrono-
mical Manuscripts, Mededelingen der Konin-
klijke Nederlandsche Akademie van Weten-
schappen, Afd. Letterkunde, Nieuwe Reeks,
Deel 12, 2, Amsterdam 1949.

Das illustrierte Buch der Kaiserzeit, dessen
einzelne Bilder durchaus auf griechische Vorbil-
der zuriickgehen, ist also cine AuBerung des da-
maligen Klassizismus, der es dem Leser erleich-
tern will, sich eine Vorstellung von der klassi-

schen Wirklichkeit zu machen, die hinter dem
Text des Buches steht.

Wenn Byvanck allerdings die «homerischen
Becher» ins erste Jahrhundert herabdatieren
mochte, im AnschluB an C. W. Lunsingh
Scheurleer, Grieksche Ceramiek (1936) S. 162f.,
so durfte dem doch der spithellenistische Cha-
rakter des Reliefstiles widersprechen; er scheint
mir unmdoglich neben neuattischen Werken, wie
sie durch den Fund von Mahdia seit sullanischer
Zeit nachweisbar sind. Man wird die Gattung
dem gelehrten Spithellenismus des
Jahrhunderts zuschreiben dirfen. Byvanck
nimmt Reliefbecher aus Edelmetall als Vorbild
an. Jedoch scheinen mir die reichen Inschriften
und der literarische Charakter der meisten
«homerischen» Becher auflerdem Bilderbiicher
mit kurzen begleitenden Texten als Vorbild zu
fordern. E. Bethes Buch, uiber das wir oben be-
richten, ist offenbar Byvanck nicht zugéanglich
gewesen.

zwelten

Walter Kern | Der Ilustrator Charles Hug

harles Hug ist am 22. Juni 1899 in

St. Gallen geboren. Es war fur einen

Menschen seiner Sensibilitat ein harter

Weg vom Maschinenmeisterlehrling
zum freien Kiinstler. Den ersten Schritt in die
Freiheit versuchte er in Genf als Schriften-
schreiber. 1923 geht er nach Berlin und findet
rasch Anschlul} an die Kreise um die Zeitschrift
«Kunst und Kinstler»s, diec Bruno Cassirer her-
ausgab und Karl Scheffler redigierte. Fur
«Kunst und Kinstler» schuf er seine ersten
Lithographien aus dem Berliner Theater- und
Variétéleben. Daneben zeichnete er fiur die
«BZ am Mittag» und arbeitete am « Querschnitt»
mit, einer literarisch und kinstlerisch ebenso
anspruchsvollen Zeitschrift, wie sie « Kunst und
Kinstler» fur die bildende Kunst war. Er lernte
Max Liebermann kennen, dem er seine Arbeiten
vorlegen durfte, und der Meister bestétigte dem
Jungen Manne, dal3 er bei weiterer Ausbildung
«Tachtiges, vielleicht sogar Hervorragendes zu
leisten imstande sei».

Mit dieser Ermunterung ging er 1925 nach
Paris und arbeitete als Pressezeichner. Aufent-
halte in Nordafrika und Stdfrankreich beschlie-
Ben die Wanderjahre. Charles Hug kehrt in die
Schweiz zuriick und zeichnet, lithographiert und
malt mit jener verbissenen Zihigkeit und Ge-
duld, die ein gluckliches Gegengewicht zu seiner
verfeinerten Empfindsamkeit sind.

Er reagiert als Mensch auf die leisesten Re-
gungen. Der Ausdruck scines Gesichtes ist un-
unterbrochene Bereitschaft, Eindrucke aufzu-
nehmen und sie, auf seine persénliche Weise um-
geformt, mit behutsamer Geste wiederzugeben.
Er spricht meist leise, und seine Phantasie um-
kreist dabei das Wort mit der gleichen Subtilitit,
wie sein Federstrich eine Figur aus welter Ferne
des Erlebens herzuholen scheint.

Alles an ihm ist Einfihlung und Bereitschaft.
Eine solche Aufnahmefihigkeit, die sich vor
allem auch bei dichterischen Werken bewahrte,
muBte 1thn zur Illustration fithren, denn Ge-
schautes und Gelesenes wurden in ihm gleicher-
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