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nous accoutume insensiblement a ne plus voir
seulement un texte que nous dévorons, mais une
disposition élégante de noir et de blanc, une cer-
taine harmonie sévére mais insinuante, nous voila

caractére bien choisi, d’une belle image, réalise
en soi, pour un moment, cet état de grice, cet
état privilégié ol nous nous trouvons capables de
chérir & la fois tout ce qui est digne d’étre aimé

sans en rien renier. Le voila frére, pour un instant,
de ce Polyphile qui nous a laissé, & travers les plus
fluides, les plus tendrement languides de ses vers,
"image souriante d’un certain art de vivre ...

sauves! L’homme qui tient en sa'main un volume
dont le contenu lui agrée, dont la pensée éveille
cn sa pensée de familiéres résonnances, en méme
temps qu’il s’enchante d’unc page de titre, d’un

O. Homburger | « Runst des Friihen Mittelalters»

Lur Ausstellung tm Kunstmuseum Bern

Der Plan, nach der Schaffhauser Ausstellung  Konservators; vor allem aber mul} des grol3-

deutscher Tafelmalerei des 15. und 16. Jahr-  ziigigen Entgegenkommens der deutschen Biblio-
hunderts  Meisterwerke  mittelalterlicher Buch-  theken, Kirchenverwaltungen und Museen ge-
malerei aus deutschen Bibliotheken in der dacht werden. Im Verlaufe eines Jahres hat das

Projekt mancherlei Wandlungen durchgemacht,
und es waren gliickliche Gedanken der Veran-
stalter, einerseits die Auswahl auf die vorgotischen
Perioden zu begrenzen, zum andern den Rahmen
zuwerweitern und — ausgehend vom Schmuck des
Bucheinbandes — auch Erzeugnisse der Elfenbein-
der

Schweiz zu zeigen, ist zuerst in Gesprichen des
Verfassers mit dem Stuttgarter Bibliotheksdirek-
tor Wilhelm Hoffmann erortert worden. Dal3 er
feste Gestalt annehmen und verwirklicht werden
konnte, 1st das Verdienst Albert Boecklers, eines
hervorragenden Kenners der deutschen Bilder-

handschriften, und Max Hugglers, des Berner Bronze-

der Goldschmiedekunst,

plastik,
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Abb. 1. Evangeliar aus Echternach. Paris, Bibliothéque Nationale, lat. 95389. Symbol und Anfang des Fohannes-
Evangeliums. Northumbrisch, 8. Jahrhundert
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Fvangeliar. Aachen Domschalz. Die vier Evangelisien, schreibend in einer Landschafl.
Vermutl. Schule von Reims, 1. Drittel o. Jahrhundert
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bildnerei und Webecrei einzubezichen. Mit dan-
kenswerter Bereitschaft sind auch hier im Lande
Privatsammler und éffentliche Institute
Rufe, sich zu beteiligen. gefolgt, und es ist da-
worden, wenig bekanntes

dem

durch ermdaglicht
schweizerisches Kunstgut ingrofleren Zusammen-
hangen zu betrachten.

Im Rahmen der vorliegenden Zeitschrift liegt
es begriindet, wenn wir uns auf die Bicher be-
schrianken und zugleich feststellen, dal} noch nie
in einer Ausstellung cine solche Fllle berihmter
und prachtiger Manuskripte vereinigt war. Dic
historische Rethe der Kunstwerke beginnt — wenn
wir von cinigen weniger hochstehenden Frih-
werken absehen — mit einer Leihgabe der Biblio-
theque Nationale, dem aus dem Kloster Echter-
nach stammenden. northumbrischen Evangeliar:
zusammen mit cinem I'ragment der Freiburger
Universitatsbibliothek vertritt es die hochent-
wickelte, ornamentale Kunst der nordenglischen
Kloster aus vorkarolingischer Zeit. Im Gegensatz
zur antiken Buchmaleret, die Imitialen kaum ver-
wendet und ein naturalistisches, raumliches, zu-
meist gerahmtes Bild mit dem geschlossenen
Schriltspiegel abwechseln 1at, ist jetzt die Ver-
schmelzung von drei, durch die flachig-abstrakte
Gestaltung schon im Wesen cinander angegliche-
nen Llementen vollzogen —von Schrift, Zierbuch-
staben und Bild — und diese Einheit bleibt mehr
oder weniger das Mittelalter hindurch bestchen.
Die kiinstlerische Kraft des «insularen» Malers
zeigt sich in der Erfindungsgabe, mit der er die
Fvangelistensymbole stilisiert und die Ilache
geschmiickt hat (Abb. 1).

Mannigfache Fiden — insbesondere auf dem
Gebiet des Ornamentalen — laufen von der Insel-
kunst hiniiber zur karolingischen Buchmalerei
des Festlandes: an den Initialen der auf der Aus-
stellung vertretenen Schulen — insbesondere auch
an dem fast unbekannten Evangeliar aus Prun-
trut — lassen sich diesc verschiedenartig ver-
arbeiteten Einflisse erkennen. Was aber dazu
berechtigt, auch in der bildenden Kunst von
ciner karolingischen Renaissance zu sprechen,
das lehrt die Reihe von Evangelistenbildern, die
in threr Monumentalitit an altchristliche Ma-
lereien oder Mosaiken erinnern («Ada-Hand-
schrift), und noch ecindrucksvoller spricht das
Titelbild des Aachener Evangeliars, in dem die
antike Illusionsmalerel weiterzuleben scheint und
nur durch expressive Steigerung der Gebirden
die Zugehorigkeit zu einer nachantiken Epoche

sich verrat (farb. Abb.). Anschauliche Entwick-
lungsreihen zeigen die zahlreichen Vertreter der
Schule von Tours, wo die Reform von Schrift
und Text der Bibel schon unter Abt Alkuin
cingesetzt hat {796-804), und die Erzeugnisse
der Buchmalerei St. Gallens: hier sind Frih-
und Spatstufe  der karolingischen Zeitspanne
durch die mit ratischer Schrift bedeckten Blatter
des Ziuricher Psalters und sein antikisierendes
Bild wie — andererseits — durch zwei Evange-
liare aus Einsiedeln und Minchen vertreten.
Nach einer Zeit kulturellen Tiefstandes wird in
dem alemannischen Gebiet der abgerissenc Faden
wieder aufgenommen: man greift zuriick auf
Vorbilder, wie sie das «Lorscher Evangeliars der
¢Ada-Schule» geboten hat, und es werden, wohl
vom gleichen Ménch des Reichenauer Klosters,
fir Erzbischof Gero von Koln ein Evangeliar und
fir Petershausen ein Sakramentar vollendet
(Darmstadt und Heidelberg). Dann crwacht
auch hier im Inselkloster das Interesse flir spiit-
antike Vorbilder — cin odcr zwel altchristliche
Bilderreihen miissen vorhanden gewesen sein —
und es bietet sich das interessante Schauspiel, wice
— zur Zeit Ottos Il — von diesem Skriptorium
bilderrciche Zyklen des Lebens und Wirkens
Christi ausgehen, die als Anfangsglieder von zwet
Reihen cklassischer» ottonischer Kunstwerke an-
zuschen sind: das in der Trierer Stadtbibliothek
aufbewahrte Perikopenbuch, das um g8o Lirz-
bischol Egbert von Trier durch die Reichenauer
Ménche Kerald und Heribert hat ausmalen las-
sen, und das durch cinen Liuthar hergestellte
Aachener Evangeliar, das, obwohl nicht nach
Bern gesandt, hier genannt werden muil, weil s
der «Schule» den Namen gegeben hat. [Thmstehen
nahe zwel der Bamberger Bibliothek gehérende
Handschriften kleineren Formates, die Teile der
Bibel, das Hohe Lied nebst Daniel und Jesajas
enthalten. An der spiclerischen, antik anmuten-
den Saulenarchitektur, die girlandenartig von
Tuchern umwickelt ist, aulert sich die geistreiche
Art eines phantasichegabten  Kinstlers nicht
minder wican denschlanken, elastischen Figuren,
deren bewegle Gewandsiume seine Sensibilitét
widerspiegeln. Die Titelseiten des Jesajas (Abb. 2)
beziehen sich auf die Vision des Propheten: zu
IFiBBen des in Wolken erscheinenden Christus
hebt cin Engel mit der Zangce die glihende Kohle
vom Altar auf, um mit thr den Mund des Pro-
pheten zu berithren. Boden und Luft, ebenso wic
die dekorativen Fullmotive, zeigen die [lir dic
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Abb. 2. Das Buch Jesajas (mit Glossen). Bamberg, Siaatliche Bibliothek, Bibi. 76 (A. I. 43) f. 10v Vision des Fesajas, f. 11.
Der Engel beriihrt den Mund des Propheten mit der glithenden Kohle. Reicherau, Ende 10. Jahrhundert



«Liuthar-Gruppe» charakteristischen Formen.
Zeitlich schlieBen sich die ubrigen, der gleichen
Schule angehérenden Handschriften unmittelbar
an: teils noch aus dem Besitz Ottos III. stam-
mend, sind sie von Heinrich II. mit kostbaren
Deckeln ausgestattet und dem von ihm gestif-
teten, 1012 geweihten Dom und anderen Kirchen
zu Bamberg geschenkt worden. Zu den bekann-
ten Zimelien, dem Evangeliar Ottos III., dem
Perikopenbuch Heinrichs II., der Bamberger
Apokalypse — Hochstleistungen abendlandischer
Kunst des frithen Mittelalters — gesellt sich im
gleichen Raum der Ausstellung der fiir Karl den
Kahlen 870 ausgemalte und mit getriebenen
Reliefs und Steinen geschmiickte « Codex aureus»,
der durch Kaiser Arnulph nach St. Emmeram in
Regensburg geschenkt worden war, und dessen
Miniaturen zur Zeit Heinrichs I1. der aufblithen-
den Regensburger Schule als Vorlage und zu
kiinstlerischer Anregung gedient haben. Das Bild
des Bamberger Schatzes wird vervollstandigt
durch ein Meisterwerk der Regensburger Kiinst-
ler, das Heinrichs-Sakramentar, und durch zwei
bestickte Mantel, von denen der eine mit den Dar-
stellungen der Hemispharen, der Planeten und
des Zodiakus geziert ist; nach einer bis in die
Antike zuriickgehenden Sitte werden solche
Sternen- oder Weltenméntel von den Herrschern
bei zeremoniellen Gelegenheiten getragen.
Auch von den Verwandten des zuvor erwiahn-
ten «Codex Egberti», dessen Miniaturen bereits
1884 von Franz Xaver Kraus in Lichtdrucken
verdffentlicht worden sind, werden einige Bei-
spiele vorgefiithrt: sie sind, wie vielleicht schon
das Hauptstiick der Gruppe, in Trier gefertigt
worden, und die Schule hat daher ithren Namen
erhalten (Abb. 3). Neben dem berithmten Einzel-
blatt der Trierer Stadtbibliothek, das den heiligen
Gregor als Verfasser des Sakramentar-Textes
wiedergibt, wie er von der Taube inspiriert und
von seinem Diakon belauscht wird, sei auch das
erst vor etwa zwel Jahrzehnten in St. Peter im
Schwarzwald aufgefundene Evangelistenbild hier
angefiihrt. Eine auBerordentlich zarte und folge-
richtig durchgefiihrte, in flachem Relief sich hal-
tende Modellierung und die durchsichtigen,
organischen Architekturen sind Eigentiimlich-
keiten der Trierer Malstuben. Unsere Vorstel-
lung von der kinstlerischen Bedeutung der alten
Bischofsstadt wird ergdnztdurchdie Kreuzigungs-
platte eines Elfenbeinschnitzers, dessen erstaun-
lichen Naturalismus wir auf dem Deckel des

Echternacher «Codex aureus» kennenlernen,
durch die Mainzer Madonnenfigur aus Elfen-
bein, die in ithrer mittelalterlich vereinfachten
Tektonik an das Bild des in géttlicher Majestit
thronenden Stifters des Egbert-Kodex erinnert,
und durch die Schmelzplatten, die den vorge-
nannten Einband und die Hiilse des «Heiligen
Nagels» schmiicken.

Mehr und mehr zunehmende Konzentration
auf den Gehalt des Darzustellenden, gepaart mit
einer aufs hochste gesteigerten Qualitiat der
formalen und koloristischen Durchbildung sind
die Eigentiimlichkeiten der bis jetzt betrachteten,
fir Kaiser und hohe Kirchenfursten arbeitenden
ottonischen Schulen. Neben ihnen sind auch die
kleineren, weniger reprasentativen Gruppen, wic
Fulda, Liittich, und die Erzeugnisse séchsisch-
westfalischer Skriptorien erstaunlich reich ver-
treten. Sie werden an kinstlerischer Bedeutung
tiberragt durch die Schule von Kéln, deren ver-
schiedene Phasen der Entwicklung (ca. 1000 bis
1040) sich deutlich voneinander abheben. In ihr
lebt die malerische Richtung der karolingischen
Schule von Reims weiter, daneben werden byzan-
tinische Vorlagen verarbeitet ; in den Figuren und
Gegenstanden, denen breite, pastose Pinselstriche
eigenartig bewegte, flieBende Formen verleihen,
mischt sich iberraschende Naturnihe mit gestei-
gertem Ausdruck. Wie ein lebendes Wesen wirkt
in dem fir die Abtissin Hitda von Meschede
geschriebenen Evangeliar das Schifl mit dem
kithn geschwungenen Segel, das den schlafenden
Christus und die dichtgedriangte Schar der dngst-
lich schauenden Jiinger durch das aufgeregte
Meer fiihren soll (Abb. 4), und dhnlich suggestiv
ist der Ausdruck der Krige, die in der «Hochzeit
zu Kana» den Vordergrund des Bildes [illen.

Zwischen die Vitrinen, in denen, aufrecht
stehend, die Heiligenbilder und Ornamentseiten
der Handschriften dem Beschauer gleichsam
gegeniubertreten, sind kostbare Einbande ver-
teilt, die, mit Goldschmiedearbeiten und Elfen-
beinplatten geschmiickt, dem Charakter des
heiligen Buches wie seiner Bestimmung als Stif-
tung heiliger oder historisch bedeutsamer Per-
sonen ebenso entsprechen wie die Malereien, die
den Text einkleiden. Die Reihe der Elfenbein-
schnitzwerke beginnt — zeitlich — mit der berithm-
ten Himmelfahrtsdarstellung des Bayerischen
Nationalmuseums, einem der vollkommensten
Werke der christlichen Antike, und fihrt durch
die verschiedenen Stilgruppen der karolingischen
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Abb. 3. Unten rechts der von zwei Reichenauer Minchen um 680 hergestellte «Codex Egbertiy ( Trier, Stadthibl. Cod. 24), unten links sein Gegenstiick,
e Epistolar (Berlin, Staaisbibl. Theol. lat. fol. 34). Unten Mitte und oben links: Blitter aus einem Registrum Gregorii. Trier, Stadibibl.
Es folgen oben: Einzelblatt aus St. Peter (Schwarzwald) und Einzelblati der Universitdtsbibliothek Wiirzburg (aus theol. qu. 4)



wie der ottonischen Periode, deren Eigenart
durch reichlich gebotene Beispieleillustriert wird.
Dem schon hervorgehobenen Naturalismus eines
Trierer Meisters stehen die vornehmen, ausge-
wogenen und abgerundeten Werke byzantini-
scher Kunstler der gleichen Zeit gegeniiber.

Fir den Bibliophilen, der die Raume der
romanischen Kunst betritt, mag zunéachst cine
gewisse Erntichterung eintreten: die Prunk-
einbédnde fehlen zwar nicht vollig, aber sic wer-
den selten (vgl. die westfalischen Einbande des
Trierer Domschatzes), und die Malereien der
aufgeschlagenen Seiten sind nicht in gleichem
Mafle getragen von der Spannung, die Dar-
stellungsweise und Kompositionen der ottoni-
schen Kinstler erfillt. Dagegen treffen wir im
ersten Teil des Hirsauer Passionale (Landes-
bibliothek Stuttgart) ecinc erfrischend einfache
Art des Erzdhlens an — und anspruchslos ist es
auch, wie wenige parallellaufende Linien den
Kérperformen eine gewisse Rundung verleihen,
ohne dal3 das abtastende Auge durch eine Fiille
von plastischen Motiven in Anspruch genommen
wird. Aber sehr bald — schon in dem zweiten
Hirsauer Band — beobachten wir ein Zunchmen
der Monumentalitit — es deckt sich das mit
unseren Vorstellungen gleichzeitiger Skulptur
der siiddeutschen Landschaft. Eine vorgeschrit-
tenere Stufe der Figurenmodellierung im nieder-
sachsischen Gebiet vertritt das so kultivierte
Evangeliar des Aegidienklosters zu Braunschweig
(spater Riddagshausen, jetzt Museum Braun-
schweig), das im Deckel von einem, den farben-
frohen Malereien mindestens ebenbiirtigen Elfen-
bein geschmiickt ist (Abb. 5). Um diese Zeit, die
Mitte des 12. Jahrhunderts, verdichten sich die
Vorginge, die fur das weitere Schicksal der ro-
manischen Buchmalerei richtunggebend sind: in
immer neuen Wellen miinden die von Byzanz
ausgehenden Wellen ein in den breiten Strom der
abendlandischen Entwicklung. Begierig greift der
deutsche Maler auf, was ihm von dort her ge-
boten wird, von einer Kunst, die nur in geringem
Male schopferisch ist, die aber ein gut Teil an
antiker Tradition bewahrt hat. Es gentigt, um den
von lebendigen Krifien strotzenden abendlén-
dischen Kiinstlern den Weg zu zeigen zu einer
fiir sie neuartigen Beherrschung der kérperlichen
Motive und zu einer auf dem Byzantinischen auf-
bauenden Art der Modellierung. Die beiden
Schulen, deren Hauptwerke - samtlich der
Bayerischen Staatsbibliothek gehérend - cin-
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ander gegeniiber aufgereiht sind, zeigen, wie sich
diesc Rezeptionen auswirken: die feinfiihligen,
von ruhigem Temperament getragenen Umrif3-
zeichnungenderRegensburg-Priifeninger Gruppe
und die ausdrucksstarken, auch koloristisch be-
deutenden Deckfarbenmalereien, die in der siid-
ostdeutschen Metropole Salzburg und den nahe-
gelegenen Klostern von den vierziger Jahren des
12. Jahrhunderts ab entstanden sind. Um 1200
wird — unter erneuter Einwirkung 6stlicher Vor-
bilder — in dem Orationale des Frauenstiftes auf
dem Salzburger Nonnberg eine Stufe erreicht,
die in der gesamteuropiischen Entwicklung da-
durch sich abzeichnet, dall der menschliche
Korper eine gewisse Rundung erlangt hat und
unter den Gewandmassen, die gemal3 byzanti-
nischer Gepflogenheit in bewegten Kurven ge-
lagert sind, sein organisches Leben zu fithren
beginnt.

Esist reizvoll und aufschluB3reich, auch bei den
iibrigen in der Ausstellung vertretenen Schulen
dieses Stadium aufzuspiren, das in den west-
europaischen Landern durch Meisterleistungen
frither Gotik — in Malereil wie GroBplastik — ge-
kennzeichnet ist. Aus dem niederséchsisch-west-
falischen Gebiet (Helmarshausen) stammen zwet,
in Trier und Wolfenbiittel aufbewahrte Evan-
geliare, an denen mehrere «Hénde» zu scheiden
sind: einerder Maler, von dem neutestamentliche
Szenen und — im Trierer Kodex — aulerdem das
Bild des Evangelisten Johannes herriihren
(Abb. 6), hat die abstrahierende Formensprache
der Hochromanik wvertauscht mit einer neuen,
dic aus dem Byzantinischen die Anregung zu
lebensvolleren, gefestigteren Formen und an-
schaulicherem Erzahlen geschépft hat. Ahnlich
wirkt sich die neue Bewegung in anderen Ge-
genden, vor allem im Gebiet des Oberrheines
aus, das der Bertthrung mit der von Westen her
vordringenden Gotik am chesten und stérksten
ausgesetzt ist. Was vermag tiberhaupt die Aus-
stellung zur Geschichte der elséssischen Buch-
malerei beizutragen, von der nach dem tragischen
Geschick der StraBBburger Bibliothek so wenig
erhalten ist? Das um die Mitte des 12. Jahr-
hunderts geschriebene Evangeliar aus dem Klo-
ster Gengenbach (bei Offenburg) scheint auch
kunstlerisch eine Briucke zu bilden zwischen
Schwaben und dem ElsaB, ¢in aus dem ober-
elsiassischen Alspach stammender Kodex hin-
gegen zeigt deutlich, vor allem im Kolorit, Eigen-
tumlichkeiten der franzésischen Romanik. Dann



Abb. 4. Evangeliar der Abtissin Hilda, aus Meschede ( Westfalen). Darmstadt, Landesbibl.
Cod. 1640. Der Sturm auf dem Meere. Kolnische Schule, 1. Jahrhundert, 1. Viertel

aber ist die nach vorwirts weisende Stilrichtung
des 1870 verbrannten ¢«Hortus deliciarum», der
mit Bildern reich geschmiickten Enzyklopadie
der Abtissin Herrad von Landsberg, vertreten
durch das in Freiburg i. B. aufgefundene késtliche
linzelblatt, das nach bisheriger Annahme gleich-
falls einem theologischen Kompendium angehort
hat; nach einer ansprechenden Vermutung, die
Abbé Walter, der unermiidliche Erforscher des
«Hortus» geduBert hat, handelt es sich um Probe-
zeichnungen; dadurch wiirden sich die auBer-
gewohnliche Frische und die Abstufungen in der

Stirke des Striches erkliren (Abb. 7). In diesem
Zusammenhang ist ferner das mit einem reich-
verzierten Deckel ausgestattete, von verschiede-
nen Malern ausgefithrte Speyerer Evangeliar
der Badischen Landesbibliothek anzufithren, das
einerseits mit Nicolaus von Verdun, also der
Maas-Schule, andererseits mit der eben behan-
delten Gruppe zusammenhingt: die Darstel-
lungen der Geburt Christi und das Dreikénigs-
bild sind, trotzdem das iiberraschende Motiv des
Hirten mit dem Hunde von einem byzantinischen
Elfenbeinkasten {ibernommen wurde, von einer
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Abb. 5. Evangeliar aus dem Aegidienkloster. Braunschweig, Herzog-Anton-Ulrich-Museum.
Verkiindigung an Maria. Niedersachsen, 12. Jahrhundert, Mitte

bis dahin unbekannten Freude am Erzihlen ge-  burger Fragment mit den orientalischen Reiter-
tragen. In der Verkiindigung an Maria méchte  heiligen ist ein koloriertes Einzelblatt aufgehzngt,
man eine Vorstufe zur Figurenplastik des StraB-  dessen Riickseite einen lateinischen, noch nicht
burger Engelspfeilers erkennen. Neben dem Frei-  identifizierten Text enthilt; auf der Vorderseite

I ():_I.



Abb. 6. Evangeliar aus Paderborn. Trier, Domschatz. Der Fvangelist Fohannes.
Schule von Helmarshausen, Westfalen, ca. rigo

sind zwei Paare kimpfender Ritter wiederge-  Herrn mit dem Falken, der auf der Riickseite des
geben, die an Ausdruckskraft der Bewegungen  gleichfalls ausgestellten Schaffhauser Onyx ein-
alles Zeitgenéssische weit hinter sich lassen: Ge-  graviert ist (Abb. 8). Das vermutlich rheinische
wandung und Stil erinnern an den vornehmen — Werk 1d6t ahnen, wie in hochwertigen Hand-



Abb. 7. Finzelblatt (aus einer Sammelhandschrift? ). Freiburg, Augustiner-Museum.
Leichnungen des Zachéus auf dem Feigenbaum und zweier Reilerheiligen (Theodorus und Genosse).
Elsaf, verwandt dem « Hortus deliciarum», Ende 12. Jahrhundert

schriften die groBen deutschen Epen illustriert
gewesen sein mogen; daB die Bilder in den
Miunchner Abschriften des Parzival und des
Tristan nicht auf gleicher Hohe stehen, davon
kann man sich in der Berner Ausstellung tiber-
zeugen.

Im gleichen Raum sind — zum Teil ohne inne-
ren Zusammenhang mit dem soeben Besproche-

nen — neben dem volumindsen «Liber matuti-
nalis» des Konrad von Scheyern drei Bibeln von
besonders groBem Format zu schen: eine ita-
lienische «Riesenbibel», die von Heinrich 1V.
nach Hirsau geschenkt worden war und den
Malern des «Passionale» Anregungen gespendet
hat, die Gumpertsbibel aus Erlangen mit zahl-
reichen, groBenteils ganzseitigen Illustrationen
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und die daneben klein wirkende Bibel aus Ein-
siedeln, deren interessanter Figurenstil (zwel
Hiande) dem Kunsthistoriker immer noch Riétsel
aufgibt.

Derletzte SaaldesRundgangsvereinigt —neben
dem Komburger Antependium und hervorragen-
dem Altargerit aus Bronze — Bilderhandschriften
des 13. Jahrhunderts, die veranschaulichen, wie,
neben zeitweiliger Beruhigung und Klarung der
Formen, die Oberfliche der Gewidnder mehr und
mehr durch engverlaufende, spitzwinklig ge-
brochene Falten durchfurcht und die Konturen
in zackigem Duktus gefithrt werden. Auch hierzu
boten byzantinische Vorbilder, denen man je-
weils das entnahm, was vom eigenen Entwick-
lungsstadium aus interessant erschien, fordernde,
oder richtiger gesagt, stilbildende Anregungen;
wenn hinter dem barocken Uberschwang des
Dekorativen — in Figuren wie Ornament — der
Bau der mitunter duBerst subtil gezeichneten
Gestalten trotzdem organischer und durchsich-
tiger wird und die Bewegungen an Freiheit und

Ausdruck zunehmen, so erkennt man, daf3 auch
im deutschsprachigen Gebiet mit den Errungen-
schaften der westlichen Gotik Schritt gehalten
wird. Die Ausstellung zeigt fiir diese Periode
hervorragende kiinstlerische Leistungen aus dem
Bereich der thiiringisch-séchsischen Schule (Psal-
terien aus Donaueschingen und Stuttgart u. a.),
der frankischen Gruppen (Genfer Blatter, Manch-
ner Psalter lat. 3900) und Vertreter einer schon
um die Mitte des' 1. Jahrhunderts anzusetzenden
Mainzer Schule (Abb. g). Leider fehlen voll-
wertige Erzeugnisse dieses spatromanischen
Barocks aus dem Oberrheingebiet, weil der
Wettinger Psalter in Besangon unerreichbar
schien, der Rheinauer Psalter in Ziirich seines
Erhaltungszustandes wegen nicht ausgelichen
werden konnte und auch das herrliche, bemalte
Kreuz aus Katharinental —im Basler Historischen
Museum - versagt blieb. Ein Stiick aus der
gleichzeitigen Decke von St. Michael in Hil-
desheim, die fiirsorgliche Hande vor der Zer-
stérung des Kirchenbaues geborgen hatten,

Abb. 8. Einzelblatt (aus einer Dichtung in lateinischer Sprache ). Hannover, Kestner-Museum.
Zwei Paare kampfender Ritler. Vermutlich oberrheinisch, Anfang r3. Jahrhundert
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Abb. 9. Fragment eines Breviers fiir Zisterzienser. Hamburg, Staatsbibliothek, in serin. 1.
P-Initiale mit Geburt Christi. Schule von Mainz, 13. Jahrhundert, Mitte

zeigt, wie gleichartige Stiltendenzen in der
Monumentalmalerei sich auswirken. Wertvolle
belgische und englische Codices (Gloucester-
Psalter aus Miinchen) erlauben Seitenblicke auf

das Schaffen der Nachbarlander zu werfen, aus
denen in einem vorziiglich beleuchteten, korri-
dorartigen Nebenraum noch manches Interes- -
sante gezeigt wird.
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