Zeitschrift: Stultifera navis : Mitteilungsblatt der Schweizerischen Bibliophilen-
Gesellschaft = bulletin de la Société Suisse des Bibliophiles

Herausgeber: Schweizerische Bibliophilen-Gesellschaft
Band: 6 (1949)

Heft: 1-2

Artikel: Vom japanischen Holzschnittbuch
Autor: Boller, W.

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-387615

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 27.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-387615
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

W. Boller | Vom japanischen Holzschnittbuch

em europaischen Bicherfreunde, der
gewohnt ist, seine Licblinge in schoé-
nen Einbinden zu schen, mag es
wohl seltsam erscheinen, dal3 die un-
ansehnlichen, nur mit einem Faden zusammen-
gchaltenen Heftlein Japans Biicher sein sollen,
Und doch ist es so; das edelste und kostbarste
Buch st
unscheinbaren Heftes aus hauchdinnem Pa-
pier crschienen. Das japanische Buch ist auf

seit Urzeiten in der Form cines

dem Entwicklungswege von der Schreibrolle zu
unserer Buchform gewissermallen mittendrin
stehengeblieben. Es ist weiter nichts als ein in
Harmonikaform gefaltetes Schreibband, das im
Ricken mit einem Faden zusammengehalten
wird. So grundverschieden wie die dstlichen und
westlichen Kulturen auch sein moégen, so wire
es doch sonderbar, sollte man in einem Lande,
in dem ein Kunsthandwerk von einzigartiger
Feinheit all die tausend Dinge des tiglichen Ge-
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Abb. 1. Schrifiseiteaus dem Buche « Ehon Ogura Nishikivvon Okumura Masanobu, 1724
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Abb. 2. Chinesische Schriftsymbole

brauches veredelt, auf die Pflege cines schonen
Buches verzichtet haben. Das Heftlein, das den
Weg nach Europa nahm, ist eigentlich nur der
Kern, die Schale blieb zuriick. Als es noch zu
Hause war, da holte wohl der Besitzer aus dem
feuersicheren Verlies ein sorgfaltig verschniirtes
Kastchen, auch dieses noch in Seide gehullt, um
es seinen Giasten zu zeigen. War die seidenc
Hille gefallen, so wurde die Buchschachtel aus
Lack bewundert, und hatte man dieser genug der
Ehre angetan, so entnahm ihr schluBendlich un-
ter allerlel Zeremoniell der Besitzer das Buch,
das nun von Hand zu Hand ging. Die Bucher,
die einst in Japan in kostbaren Buchschachteln
und Kistchen aus Lack sorgsam gehiitet waren,
finden wir plétzlich in Europa wieder ohne
Hiille, wie ein Ei ohne Schale, schutzlos unwis-
senden Handen preisgegeben. Hat aber zufillig
eine Buchschachtel den Weg nach dem Westen
angetreten, so bildet sie als Lackarbeit die Freude
eines Lacksammlers, hat sie weniger Gluck, so
fuhrt sie vielleicht auf dem Toilettentisch einer
curopéischen Dame als Manicureetui ein weniger
rithmliches Dasein.

So bescheiden nun also auch die Hiille des ja-
panischen Buches ist, so wiirde man doch fehl-
gehen, wollte man von seinem Kleide aufl die
Qualitat des Innern schlieBen. Demjenigen, der
sich mit dem japanischen Holzschnittbuch be-
schiftigt, dem o6ffnet sich eine ganze Welt der
Weisheit und nie geahnter Schénheiten. In Bil-
dern und Texten spiegeln sich die uralten Kul-
turen des Ostens. Wir sehen, dal} die gedruckten
Texte Bilder sind und, so seltsam es scheinen
mag, dal} dic Bilder Schriften sind, die gelesen
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werden konnen. — Um den Sinn solcher Buch-
kunst zu versiechen, missen wir uns stets ver-
gegenwartigen, dal} in Ostasien dic Kalligraphie
von allen Kiinsten an erster Stelle steht, denn
auch Malen ist dort nur ecine Abart des Schrei-
bens, und Maler und Dichter sind Schreibe-
kiinstler. Realisieren wir die seltsame Tatsache,
daB Schreiben Malen und Malen Schreiben ist,
fiir beides gibt es auch nur ein einziges Schrift-
zeichen, so wird sofort deutlich, wie sehr sich
ostliche Malerei und Schriftkunst in Herkunft,
Ausiibung und Absicht von unsern Kiinsten un-
terscheidet. Die Textsciten cines japanischen
Buches sind also nicht mit Lettern gedruckt, es
sind vielmehr Holzschnittreproduktionen von
gemalten Schriftseiten, genau so, wic dic Bild-
seiten Holzschnittreproduktionen von gemalicn
Bildern oder Originalholzschnitte sind.

Gewill kannte man in China und Japan den
Typendruck schon im 14. Jahrhundert, allein
fiir das Buch konnte er deshalb nicht verwendet
werden, weil das einfache Wortsymbol vielfache
Bedeutung hat und als Begrift’ nicht prézisiert
werden kann. Das japanische Buch hat sich, wie
alle Bildkunst des Ostens, aus der chinesischen
Schrift entwickelt. Die Kalligraphie ist die Kunst
schlechthin; alle Maler, allc Dichter, alle Philo-
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Acht Signaturen des Hiroshige, zwischen 1836 und 1850
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suphen sind Kalligraphen. Das Schreiben ist [TGr
den Asiaten cin kiinstlerisches, im héchsten
Sinne persénliches Tun, die Schrift zwingt ihn,
in Symbolen zu denken, diesec Symbole zusam-
menzusetzen zu neuen Begriffen; und je genauer

dieser immer wieder personlich geformte Begrifl

wird, um so hoher wird er gewertet. Dic aus
hieroglyphischen Bildern entstandenen  Ur-
schriftzeichen haben seit dem Jahr 2796 vor
Christus unveranderte Giltigkeit behalten. So
spricht jeden Ostasiaten schon im kleinsten
Wortsymbol die ganze Lebenserfahrung cines
uralten Volkes an. Die chinesische Schrift ist
andere Wege gegangen als die Schriften anderer
Kulturen, die aus einstigen Bildern Lautschriften
oder Buchstaben gebildet haben, sic entwickelte
sich nach der graphischen Scite.

Diese Schriftbilder sind heute jedem noch so
gelaufig wic vor 4000 Jahren, und das Zusam-
mensetzen von zwei oder mehreren Zeichen ist
cin reizvolles Spiel. Wie bildhaft die Zeichen fiir
Sonne und Mond oder wie selbstverstindlich cin
zusammengesclztes Zeichen wic etwa «der Mor-
geny, wenn die Sonne iiber den Horizont steigt,
oder wenn der Mond geht und die Sonne kommt.
Ein Kind wiirde die Hand so zeichnen, wie das
Schriftsymbol aussieht. Zwel helfende Hinde
heiB3t «Freund sein». Der Mund, der durch die
Vertikale in gleiche Halften geteilt 1st, bedecu-
tet «die Wahrheit», und die Hand, die dic Wahr-
heit schreibt, ist der «Geschichtsschreiber». Ein
Zeichen wie der Baum zeigt Grundlegendes, der
Stamm hat nicht nur die Krone, sondern auch
dic Wurzel. Ebenso sind im Bergsymbol die Er-
hebung, die Spitze und das Tal, der nach oben
offene Bogen enthalten. Es geht dem Asiaten stets
ums Ganze, nicht nur um einen Teil, diec Syn-
these ist ihm wichtiger als die zerlegende Titig-
keit unseres Denkens. Trotzdem sind die Schrift-
symbole absolut genau! Selbstverstandlich liegt
zwischen dem cinfachen Zeichen, das ein Kuli
schreibt, und dem umfassenden Symbol aus dem
Pinsel eines Gebildeten cin weiter Weg. Die Ur-
zeichen werden verformt, mit lautanzeigenden
Anhingseln verschen, so dal3 mit ihnen schlecht-
hin alles ausgedriickt werden kann.

Hokusai schreibt in seinem Buche der «tau-
send Schriftzeichen»: «Ehe man deinem Hito-
Zeichen (Mensch) nicht den Familiennamen,
Tag und Stunde der Geburt ansicht, kannst du
nicht schreiben». Es ist dies wohl nur ein Scherz,
allein er zeigt doch deutlich, wie es gemeint ist.
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Abb. 4. Signatur des Hokusai als
Selbstportrdl, 1839

Bild Nr.g zeigtdie verschiedenen Unterschriften
des Hiroshige, immer dieselben Grundsymbole,
jedoch so verformt, dafl der Leser genau sicht,
wie die seelische Haltung des Schreibers war.
Jede dieser Unterschriften ist einc Art Selbst-
portrit. Was der Graphologe aus unserer Unter-
schrift herausliest, das stellt der Japaner in der
seinen bewul}t zur Schau.

Wir finden darum beim japanischen Maler
nicht nur Selbstportrite in der uns gewohnten
Bildform, sondern ebenso oft in der Abstraktion
als Namenzug. Das Bild Nr. 4 ist das Titelblatt zu
Hokusais Buch der Insel Hachicho. Es ist der
Name Hokusai und muf} vollkommen als Selbst-
portrat gewertet werden.

Oft erscheint die Schrift auf cinem Bilde als
Ergénzung dessen, was man schon in der Zeich-
nung ausdriicken wollte, wie in Bild Nr. 5, aus
Harunobus Yoshiwaraschénheiten (1770).

Wiederum finden wir die Schriftsymbole lose
in dic Bildflaiche eingestreut wie im Titelblatt
des Ehon Ogura Nishike des Okumura Masa-
nobu, 1723, Bild Nr. 6, wo die fiinl Schrifi-
zeichen wie Friichte im bewegten Laubgewind
eines Baumes hangen.



Einc Seite aus einem Buche des Takchara
Shunshosai von 1775 demonstriert deutlich, dal}
sowohl die Prosa (oben) wie das Gedicht (un-
ten) vollkommene Gemaélde sind, und wir be-
greifen, daf3 der Japaner diese Schriftbilder mit
ebensolcher Leidenschaft sammelt wie wir un-
sere alten Stiche. Im Schreiben eines Gedichtes
wird der Dichter zum Maler, und im Malen
eines Bildes wird der Maler zum Dichter. Das
japanische Bild ist nichts anderes als ein schénes
Spiel mit Symbolen, wie unsere Gedichte nichts
anderes sind als ein schones Spiel mit Worten.
Ob ich als Neujahrswunsch die fiinf Worte Neu-

jahr, Zukunft, Gluck, langes Leben und Wohl-
stand als einzelne Schriftzeichen moéglichst schén
aufs Papier schreibe, oder ob ich die mit deren
Sinn behafteten Gegenstiande aufs Papier zeichne,
ist einerlei, wesentlich i1st nur die malerische
Schénheit und die Préazision im Ausdruck. Neu-
jahr wird durch diirren Bambus dargestellt, Zu-
kunft durch die Knospe einer Blume, Gliick durch
einen Kranich, die Schildkréte ist das Symbol des
langen Lebens, und der Wohlstand wird als Fisch
gezeichnet. Zu sehen ist also auf cinem so ge-
zeichneten Neujahrswunsch eine Landschaft
mit diirrem Bambus, vielleicht ein Teich, darin

ein Fischlein schwimmt.

Am Ufer mag eine Schild-

krote ihr Halslein strecken,
die Knospc ciner Lotos-
blume wird sichtbar, und
am Himmel ziehen die
Kraniche. Fur jedermann
schaubar, eine entziickende
Landschalft, fur den in der
Symbolwelt Beheimateten
aullerdem auch lesbar, ein
Gliickwunsch. Gelesen
heilt diese Landschaftganz
cinfach: Ich wiinsche dir
zum Jahreswechsel Wohl-
stand, langes Leben und
Gliick fir die Zukunft. -
Es gibt im Osten kein Ding
der belebten und unbeleb-
ten Natur, das nicht Sym-
bolwert hitte, weshalb das
Zeichnen solcher Symbole
zum einfachen Schulunter-
richt gehoért. Man lernte
einst Zeichnungsalphabete,
Tier-, Stein-, Pflanzenal-
phabete, genau so, wic
unscre Kinder das ABC
lernen. Die Schiiler lernten
Tiere, Pflanzen und Gegen-
stinde so zeichnen, dal}
man sofort deren symboli-
sche Bedeutung erkannte.
Hatte man, um bel unsec-
rem Beispiel zu bleiben,
cinen Fisch dargestellt, so
galt es, diesen Fisch noch

Abb. 5. Bildseite aus dem Buche «Yoshiwara-Schonheiteny von Harunobu, 1770
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zu prézisieren, da Fisch al-
lein nur Uberflu3 bedeutet.



Abb. 6. Titelseile des Buches « Ehon Ogura Nishiki» von Okumura Masanbu, 1724

Erkannte man aber den Tai-Fisch, so wullte
man, daB es um UberfluBB an Materiellem ging,
war es ein Koi, ein Karpfen, so deutete er auf
UberfluB an Kraft und Mut.

Was an solchen Kenntnissen beim Beschauer
cines Bildes vorausgesetzt werden kann, mul}
selbstverstandlich beim Kiinstler zur zweiten
Natur geworden sein. Malenlernen heil3t fiir ihn
Aneignen bestimmter Zeichen und Signaturen,
die aus uralter Uberlieferung fiir die Dinge der
sichtbaren Welt Giiltigkeit haben.

Erst wenn der angehende Kiinstler alle diese
Zeichen miihelos beherrscht, wobei er nach und

nach in Jahrzehnte dauernder Schulung vom
Linearen zum kompliziert Malerischen fort-
schreitet, in immer wiederholten Ubungen, erst
dann schreibt er andachtsvoll versunken aus sich
heraus das Bild der Natur.

Es liegt nahe, daB Bilder, die sich an ein ein-
faches Publikum wenden, aus den einfacheren
Symbolen aufgebaut wurden, wie sie beispiels-
weise die Schrift bietet.

So erkennen auch wir in einem Bilde wie die
Station Hodogaya aus Hokusais «$6 Fujibildern»
sofort das Schriftzeichen fiir «Berg», das Drei-
eck tiber der Bogenlinie. Wie der Komponist
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Abb. 7. Schriftseite aus dem Sammelband des T ukehara Shunshosai, 1775

titber einem Tonmotiv eine ganze Symphonie auf-
baut, so baut Hokusai sein Bild auf dem Schrift-
zeichen des Berges aufl, dem Dreieck tiber dem
nach oben offenen Bogen. Alle Bildelemente ste-
hen unter diesem Zeichen. Eindeutig als reine
Signatur das Dreieck
Halbkreise, der vom obern Stralenrand gebildet
wird, Die Reiterfigur ist ein Dreieck iiber der-
selben Bogenlinie. Ja sogar die Gruppe der Sinl-
tentriager macht er zum Dreicck, indem der er-
hobene Arm des einen Mannes den linken Drei-
eckschenkel andeutet. Aus [rei hingesetzten Bi-

des Fujiyama tber dem

2f

1]

scheln von Piniennadeln tiber den roten, kahlen
Stidmmen formt er einen Wald, der weiter nichts
ist als ¢in reizvolles Wellenspiel von Wiederho-
lungen des Schriftzeichens. Und doch — scheint
uns das unwirkliche Spiel Natur zu sein., Wir
glauben einen Kryptomerien-Wald zu schen in
seinem dunkeln Grin tber den roten Stammen,
ein miides Plerd mit einem miiden Reiter zieht
vorbei, und nichts erinnert uns an Gewolltes, an
eine aus fremden Elementen konstruierte Kunst-
natur voller Ratsel. Ein solches Bild wird freilich
nur moglich, weil dahinter nicht nur ein fabel-



hafter Kénner steht, sondern weil aus ihm die
Seele eines wahrhaft groBen Kiinstlers spricht.

Der Fuji von Kanagawa aus gesehen. Mit
diesem bescheidenen Titel versicht Hokusal das
Wellenbild aus den «36 Fujibildern», ein Holz-
schnitt, der zu eincr der bertihmtesten Bild-
schépfungen der Welt werden sollte, trotz seinem
kleinen Formate.

Wie am Schépfungstage scheidet der Kiinstler
die Wasser von dem Himmel durch eine Grenz-
linie, die nichts anderes ist als das Yin-Yang-
Symbol, das Leben bedeutet. Die weille Polaritit
im Schwarzen im Yin-Teil ersetzt er durch den
heiligen Berg, der sclbst wieder cindeutig das
Schriftzeichen «Berg», das Dreieck iiber der Bo-
genlinie darstellt. Der Fuji, der heilige Berg, wird
als Polaritiat im Yin gekennzeichnet, als das Le-
benspendende, Weibliche, Geist und Ewigkeit
zugleich, Der Yang-Teil, das Méannliche, Vitali-
tat, Kraft, Gewalt und darum auch Untergang
und Ende, st durch das Wasser dargestellt. In
seinem Schwerpunkt liegt, mit den Formen des
Schriftsymbols fiir den Tod, die zusammenbre-
chende Welle. Schemen gleich, trotz geordneten

Kriften, gleiten die Menschen in thren Booten
durch den Aufruhr der Wasser, willenlos ein
Spielball der rasenden Natur.

Fiir den Asiaten ist es klar, dal3 ein Bild unter
dem Symbol des Lebens nicht nur die Darstel-
lung einer Welle sein kann, allein auch fiir uns
wird dieses grandiose Werk zum Erlebnis, ohne
dal wir das Bild unmittelbar lesen kénnen. Auch
wir empfinden die ungeheure Kraft der grolen
Welle, die sich aulbiumt, um wie die Pranke
eines Raubtieres zuzuschlagen. Der Schaum-
kamm bildet phantastische Formen, wie FFang-
arme und Krallen, die gierig nach unten driangen,
um Uber die gestiirzte Woge herzufallen und das-
selbe Schicksal der Vernichtung zu erleiden. In
der héchsten Bliite ihres Daseins und ithrer Kraft
enthilt die groBe Welle doch schon in allgemei-
nen Zugen die Formen der stirzenden, sterben-
den. Uber den Toten der Triumph des Lebens
und das Leben verfallend dem Tod. Es ist der
ewige Rhythmus alles Geschehens, dem Hokusai
da in herrlicher Weise Ausdruck gab.

Der immer wieder geheimnisvoll bannende
Eindruck, den wir von aller ¢stlichen Schrift-

Abb. 8. Die Station Hodogaya, aus : « 36 Ansichten des Fujiyama», von Hokusai
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Abb. 9. Der Fuji von Kanagawa aus gesehen, aus: «36 Ansichlen des Fujivama», von Hokusai

und Bildkunst empfangen, ist das Zugleich des
Traumhaften und Wirklichen, Vision und Wirk-
lichkeit, Idee und Erscheinung in einem. Durch
Jahrtausende alte Uberlieferungen wurde na-
mentlich der Beschauer erzogen, bei allen Kunst-
werken aufl die innere Stimme zu hoéren, und es
wird keinem Asiaten je einfallen, auf AuBeres zu
sehen und Naturalismus im Kunstwerk zu suchen.
Der japanische Kiinstler beginnt seine Arbeit
hinter der Welt der Erscheinung, jenseits alles
Gewordenen, er beginnt sie im Nichts, im posi-
tiven Nichts, in der Leere, die in der Kunst des
Ostens ihr cindringliches Symbol hat. Sie ist der
Urgrund, aus dem die Dinge, angerufen wie
durch Zauberwort auftauchen. Nicht die Dinge
sind das Wesentliche, es ist vielmehr die Leere,
von der Lao-tses Wort gilt: «Wohl fithren dreiBig
Speichen zur Nabe, aber erst die Zwischenrdume
machen sie zum Rade.»

Man hat Japans Kunst weiblich genannt, die
ostlichen Philosophien sind weiblich. Es ist ur-
alte ostliche Weisheit, dall das weiche Weibliche
immer siegen wird tber das harte Miénnliche.
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Alles Werdende, Leben und Zukunft erscheinen
ungeformt, weich und zart wie das Korperchen
eines Neugeborenen; hart und scharf geformt
ist nur das Ende, die Leiche, der Tod.

Der westliche Mensch sucht sich tiber die Welt
zu erheben mit dem Blick zum Himmel, der ést-
liche sucht die Versenkung und kehrt zuriick
in die miitterlichen Tiefen der Natur.

Durch seine Seele, durch sein innerstes Wesen
wandelt der japanische Kinstler die Dinge zu
Schrift und Bild, und darum ist seine Kunst eine
Sache des Herzens und nicht des Verstandes.
Nirgends wird es uns so klar wie in den alten
Holzschnittbiichern Japans, dal} jedes wirkliche
Kunstwerk, wie alles Schopferische, aus unbe-
wubBten Tiefen kommt. Darum werden sich auch
nur dem die ungeahnten Reichtimer an Weis-
heit und Schénheit des japanischen Buches er-
schlieBen, der bereit ist, auf die innere Stimme zu
horen. C. G. Jung sagt: « Die Saiten des Herzens
erklingen wie die Aolsharfe, nur unter dem lei-
sen Hauche jener ahnungsvollen Stimmung, die
nicht ibertont, sondern lauscht.»
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