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genommen, so wenig entwickelt ist. Woher auch
soll selbst ein Setzer, falls er mehr Zeitungen als
sonst etwas liest, sein Wissen Giber guten typo-
graphischen Geschmack beziehen? Und wie man
sich an geringes Essen gew6hnen mag, wenn man
kein besseres bekommen kann, und daher jede
Moglichkeit der Vergleichung fehlt, so haben
sich viele der heutigen Leser darum an schlechte
Typographie gewothnt, weil sie mehr Zeitun-
gen als Biicher lesen und damit ihre MuBestun-
den, wie sie es mit Recht nennen, totschlagen.
Sie kennen keine bessere Typographie und kén-
nen daher keine bessere verlangen. Den tibrigen
fehlt die Stimme, da auch sie nicht sagen kénn-
ten, wie es besser zu machen sei.

Anfinger und Amateure messen dem soge-
nannten Einfall zu viel Gewicht bei. Vollkom-
mene Typographie entsteht vorwiegend durch
die Wahl zwischen verschiedenen Mdéglichkeiten,
deren Kenntnis Sache langer Erfahrung, wie die
richtige Wahl Sache des Taktes ist. Gute Typo-
graphie kann nicht witzig sein. Sie ist das genaue
Gegenteil eines Abenteuers. Der Einfall zdhlt
also wenig oder gar nicht. Er zéhlt um so weni-
ger, als er nur auf gerade eine Arbeit anwendbar
ist. In einer guten typographischen Arbeit sind
alle einzelnen Teile formal durch einander be-
dingt, und ihre Verhiltnisse werden langsam
erst wihrend der Arbeit entwickelt. Gute Typo-
graphie ist heute eine eminent logische Kunst
und unterscheidet sich durch den Anteil selbst
von Laien nachpriifbarer Logik von allen andern
Kiinsten. Doch diirfen die Gesetze der kiinstleri-
‘schen Logik zuweilen die der aristotelischen bre-
chen,

Je bedeutender der Inhalt des Gedruckten ist,

Je langer es erhalten werden soll, um so sorgfil-
tiger, um so ausgewogener, um so vollkommener
mub} seine Typographie sein. Nicht nur Aus-
schluB und DurchschuB3 miissen peinlichster Kri-
tik standhalten, sondern auch die Proportionen
der Rénder, die aller verwendeten Schriftgrade,
und die Anordnung der Titelzeilen miissen edle
Verhaltnisse zeigen und unabdnderlich wirken.

Die Entscheidungen in der hoéhern Typo-
graphie, etwa eines Buchtitels, sind, wie ein
wirklich hoch entwickelter Geschmack, der
freien Kunst verwandt. Sie kénnen Formen her-
vorbringen, die in ihrer Vollkommenheit guter
Malerei oder Bildhauerei ebenbiirtig sind. Dem
Kenner nétigen sie sogar mehr Hochachtung ab
als diese; denn der Typograph ist durch den un-
abidnderlichen Wortlaut fester denn irgendein
anderer Kiinstler gefesselt, und nur ein Meister
kann die starren Buchdrucklettern zu ihrem
wahren Leben erwecken.

Vollendete Typographie ist gewiB} die spré-
deste aller Kiinste. Aus starren, zusammenhang-
losen, gegebenen Teilen soll ein Ganzes ent-
stehen, das lebendig und wie aus einem Gu83 er-
scheint. Nur die Steinbildhauerei kommt voll-
endeter Typographie an Spréde nahe. Fir die
meisten Menschen bietet vollendete Typographie
asthetisch keine besonderen Reize, da sie schwer
zuganglich ist wie die hohe Musik. Im besten
Falle wird sie dankbar hingenommen. Das Be-
wubltsein, namenlos und meist ohne besondere
Anerkennung wertvollen Werken und der knap-
pen Anzahl optisch empfindlicher Menschen
einen Dienst zu erweisen, ist in der Regel die
einzige Belohnung fiir die lange, doch nie en-
dende Lehrzeit des Typographen.

Alfred Hoefliger und Walter Kern | Die fohannes-Presse
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n der deutschen Schweiz
finden wir noch bis in
das erste Drittel des 19.
Jahrhunderts vereinzelte
Druckwerke in einwand-
freier gepflegter Herstel-
lung. Es sind die letzten
Spuren, die an den ho-

Pen Stand erinnern, den die Buchdruckerkunst

In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts er-
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reicht hatte, wir wollen nur Bern, Neuchéitel und
Basel nennen. Gleich wie in Deutschland setzt
nach 1840 in immer gréBerem AusmaB der Nie-
dergang der Buchdruckerkunst ein. Neben dieser
auch in anderen Lindern zu beobachtenden Er-
scheinung wirkt fiir die deutschsprachige Schweiz
die mit den «Griinderjahren» beginnende und
bis nach 1914 andauernde fast vollige Abhingig-
keit von Deutschland als weitere Hemmung mit.
Besonders fiir den schénen und gepflegten Druck



war die Schweiz ein mehr als magerer Boden.
Nach dem ersten Weltkrieg zeigten sich An-
sitze zur Hebung der typographischen Leistun-
gen und zur Entwicklung selbstandiger Formen.
In diese Jahre fallen auch die ersten Drucke der
Johannes-Presse, der unseres Wissens ersten und
altesten Hand- und Privatpresse. Der damals
32jihrige Griinder der Johannes-Presse, Hans
Vollenweider, brachte 1g20 als ersten Druck
Morikes ¢Der alte Turmhahn» heraus. Die Auf-
lage betrug 3o Exemplare auf Van-Geldern-
Biitten, in Ehmcke-Fraktur mit handgemalten
Initialen und einem Originalholzschnitt, auf der
Handpresse abgezogen. Satz, Druck und Aus-
stattung waren Vollenweiders Werk. Die beiden
nichsten Drucke erfolgten in der Ehmcke-An-
tiqua, wobei der dritte, « Das Buch Ruth», in blo
20 Exemplaren abgezogen wurde. Schon in die-
sen frithen Drucken finden wir die Kennzeichen,
die bis heute wesensbestimmend sind fiir alle Ar-
beiten, die Hans Vollenweider auf seiner Hand-
presse betreut hat. Ein gleichmaBig klarer Druck,
weder fett noch grau, ein nie zu kompresser Satz,
gute, dem Druckverfahren angepaBte Papiere
und der strenge Verzicht auf unnétige Zutaten.
Die Imprimate der Johannes-Presse sind von der
ersten Umschlagseite bis zum fast lapidaren
Druckvermerk von vorbildlicher Einfachheit,
ohne dadurch kalt oder nackt zu wirken. Hans
Vollenweider liebt Schmuck, seien es farbige
Initialen, eine zweite Farbe oder eine Radierung,
aber er wendet alles maf3- und sinnvoll an. Im
Gegensatz zu manchen anderen Privat-Pressen
hat sich Hans Vollenweider auch nicht auf nur
eine oder zwei Schriften festgelegt. Bei den rund
funfundzwanzig uns bekannten gréBeren und
kleineren Drucken kamen folgende Schriften zur
Anwendung: Ehmcke-Antiqua und -Fraktur,
Poliphilus, Garamond, Caslon, Arrighi und Four-
nier Italique. Seit mehreren Jahren schon berei-
tet Hans Vollenweider eine eigene Schrift vor,
die jetzt vermutlich ihre endgiiltige Form gefun-
den hat. Diese von einer italienischen Rotunda
ausgehende Neuschoépfung ergibt, soweit die vor-
liegenden Proben ein Urteil zulassen, ein gleich-
miBiges, gut lesbares Schriftbild und diirfte sich
sowohl fur Gedicht- als auch fur Prosasatz sehr
gut eignen. Man darf'sich jedenfalls auf diese Be-
reicherung unseres Schriftenbestandes {reuen.
Ihrem Inhalt nach lassen sich die Drucke der
Johannes-Presse in drei Gruppen einteilen:
Werke der Weltliteratur, wie das bereits er-
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wéahnte Buch Ruth, die bis heute schénste Aus-
gabe der Gedichte C. F. Meyers, Petrarcas So-
nette italienisch und deutsch, die englische Uber-
setzung der Gedichte Michelangelos. Als zwei-
tes Gebiet, dessen Pflege Hans Vollenweider in
uneigennitziger Weise auf sich genommen hat,
seien die Gedichtbinde zeitgendssischer schwei-
zerischer Lyriker genannt. Ein niaheres Eingehen
ertbrigt sich, da Walter Kern als Freund und
berufener Deuter sich an gleicher Stelle dazu
duBlert. Eine Sonderstellung nehmen die drei
Malerbucher der Johannes-Presse ein, sie sind
dem Schaffen eines Kiinstlerkreises gewidmet, zu
dem Hans Vollenweider in enger freundschaftli-
cher Verbindung stand und steht. Wir halten
das 1934 erschienene groBe Werk uber Otto
Meyer-Amden fiir das formal schénste schwei-
zerische Kunstbuch. Wenn ein Unternehmen
aus einer einzigen Personlichkeit besteht, so 148t
es sich nicht vermeiden, Werk und Schépfer in
Bezichung zueinander zu setzen und das eine
vom andern aus zu erklaren. Fir uns sind be-
stimmende Ziige im Wesen Hans Vollenweiders
seine Lauterkeit, das stete, nie ermiidende Prii-
fen und seine stille, giitige Bescheidenheit. Diese
Elemente finden sich alle in den Drucken seiner
Handpresse wieder und verleihen ihnen jenen
Wert, den der echte Biicherfreund héher schatzt
als alle értlichen, zeitlichen oder gar preislichen
Wertungen. Wir hoffen, daB3 Hans Vollenweider,
der in diesen Tagen in aller Stille seinen sechzig-
sten Geburtstag feierte, uns noch manch edles
Werk in edlem Kleide schenken mége.  A. H.

P. S. Eine Bibliographie der Drucke der Johannes-Presse ist in
Vorbereitung.

Es ist im Leben jedes Autors ein besonders
gliickhafter Umstand, wenn er dem Verleger
begegnet, der sein Werk nicht nur druckt und in
die Menge wirft, sondern dem es ein ebenso
wichtiges Anliegen ist, die Handschrift in ein
Buch zu verwandeln, in dem sich Gehalt und
Form zu einer Einheit verbinden.

Der Dichter, der Erlebtes in die gebundene
Sprache faBt, strebt schon in seiner Gestaltung
nach der vollendeten Form, und es ist daher nur
eine weitere Folge, wenn er scine dichterische
Form auch noch vom Buchgestalter dulBerlich
wiirdig geborgen sehen will.

Diese Einheit scheint mir vor allem die Dich-
tung in gebundener Sprache zu fordern. Denn
es ist kein leeres Asthetentum, wenn man das
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In etnem bocbgewdlbten engen gotbifchen Zimmer.

FAUST unrubig auf feinem seffel am Pulten.

W, AB nun ach die Philofopbey,

| Medizin und Jurifterey,

I und leider aucb die Theologie

&Y purchaus ftudirt mit beiier Miib.
\| Daftebich nunich armerTobr,

ot \_ und bin fo klug als wie 3uvor.
Helﬁe Docktor und Profeffor gar

und 3iebe {chon an die 3eben Jabr

Herauf berab und queer und krumm
Meine Schiiler an der Nas berum

und feb dafl wir nichts wiffen Ronnen,

Das will mir {chier das Her3 verbrennen.
Zwar bin ich gefcbeuter als alle die Laffen,
Docktors, Profeffors, Schreiber und Pfaffen,
Mich plagen Reine skrupel noch Zweifel,
Fiircht mich weder vor Holl noch Teufel.
Dafiir ift mir auch all Freud entriffen,

Bild mir nicht ein was recbts 3u wiffen,

Bild mir nicbt ein ich Ronnt was lebren

Die Menfchen 3u beffern und 3u bekebren,
Auch bhab ich weder Gut nocb Geld

Noch Ebr und Herrlichkeitder welt.

Johannes-Presse. Probeseite zu Goethes Urfaust



Geschaffene bis in die letzten Einheiten der
Buchform verfolgt. Es ist das einfache Verlan-
gen, das in einer heilen Welt selbstverstandlich
sein sollte, alle Dinge zu runder Vollendung zu
fithren. Wer mit einem Hinweis auf den Gehalt
als dem einzig Wesentlichen auf dieses der ange-
messenen duBern Form verzichtet, bekennt sich
zu einer gespaltenen Welt, in der Gehalt und
Form bereits auseinandergefallen sind. Die nach-
ste Stufe, die wir auch erleben, ist das schéne
AuBere Kleid ohne innern Gehalt, die voll-
stindige Entleerung der Form, die zuBerliche
Reprisentation. Daher hat besonders das biblio-
phile Buch — im Gegensatz zu der Auffassung so
vieler Freunde des schénen Buches — auf einen
wertvollen Gehalt zu achten, wenn ihm der Vor-
wurf des sinnlos Asthetischen erspart bleiben soll.

Dieser Verleger begegnete mir vor mehr als
zehn Jahren in Hans Vollenweider und seiner
Johannes-Presse. Und seither sind wir uns durch
manche Publikation treu geblieben. Man mag
den kleinen Auflagen, die leider auch einen et-
was hohern Preis bedingen, den Vorwurf der
gewollten Absonderung machen. Wir wissen,
daB sich nur kleine Kreise mit Dichtung befas-
sen, und wenn man sich einmal der Meinung ent-
wohnt hat, daB der 6ffentliche Widerhall eine
Bestitigung der Leistung sei, gibt man sich da-
mit zufrieden, zu jenen zu sprechen, die das
Wort horen wollen.

In Hans Vollenweider verbindet sich der
Handwerker und empfindsame Kenner des Ma-
terials mit dem Menschen, der nichts vernach-
lassigt und keine Handlung begeht, ohne sein
Gewissen und sein Urteilsvermoégen befragt zu
haben, so daB er jedes Ding érst entliBt, wenn es
ihm vollendet erscheint. So hat er der hohen Ly-
rik Siegfried Langs und meinen Gedichten eine
Heimstitte gegeben, wie ich sie fiir mich nicht
zu erwarten gewagt hitte. Hans Vollenweider
hat aber auch seinen Malerfreunden Otto Meyer-
Amden, Hermann Huber und Paul Bodmer in
schénen Ausgaben ein Denkmal gesetzt, das als
typographische und drucktechnische Leistung
von keiner Modestromung gestiirzt werden wird.
Er hat diesem Kreis von Zurcher Malern da-
durch nicht nur seine Treue gehalten, sondern
sich in seiner Buchgestaltung auch zu jener
schénen Mitte bekannt, die seinem Wesen ent-
spricht und in der sich auch diese Maler in ihren
Werken bewegen. Wir koénnen ja nicht jeden
Tag das gestern Geschaffene als tiberholt be-
trachten, das Neue durch das Neuere, das
Neuere durch das Neueste ersetzen, so gern man
sich zu den Neuerern bekennt, wenn ihr Neues
zugleich auch ein Besseres ist,

In diesem Sinn fir Qualitit liegt die Haltung
Hans Vollenweiders. Es geht ihm nicht darum,
die Dinge anders, sondern besser zu machen und
das als gut Erkannte zu bewahren. W. K.

Georges Duplain | Naissance d’un beau livre

oir naitre un livre, c’est assister 3 une
création; c’est voir s’harmoniser un

esprit et un corps, une raison d’étre

et une fagon d’étre. Editeurs et impri-

meurs de par ici nous procurent souvent la joie
du beau livre — ce n’est point tous les jours en
revanche qu’on le ¢voit naitre», car cette élabora-
tion est devenue ceuvre d’équipe, tandis que ses
phases se décomposent entre des spécialistes
toujours plus nombreux. Voici pourtant qu’un
artiste s’est fait artisan pour reprendre 2 lui seul
cette création, et nous donner un livre de sa main.
Je dis bien «de sa main», par quoi j’entends
de son outil d’artiste, et non pas de sa plume, ce
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qui est autre chose. Tout 1’été dernier, un jeune
peintre que les Biennois apprécient depuis des
années, et dont les Lausannois ont récemment
découvert I’ceuvre, Pierre Stampfli, a fait un livre.

— Tu es fou, disaient ses amis. Peins, dessine,
grave: tu as assez de choses & évoquer et A ex-
primer de la sorte.

— Laissez-moi tranquille, a répliqué Pierre
en termes un rien plus énergiques: je dois faire
ce livre et je le ferai.

11 I’a fait. Il a pris ’évangile selon saint Mat-
thieu, dans le texte d’Ostervald, et il s’est mis
a graver dans des pages de bois, lettre apres
lettre, le drame du calvaire. Lettre apres lettre,
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