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Bruno Mariacher / Jwei Taschenbiicher des Historienmalers

Johann fakob Oeri (1782-1868)

einc Bekanntschaft mit dem «Bild-
nil3- und Historienmaler» Johann
Jakob Oeri war mit hochst zufil-
ligen und glicklichen Umstdnden
verbunden. Zufallig und flichtig begegnete mir
dieser Name erstmals in der Ausstellung «Bil-
dende Kunst in Zirich im Zeitalter von Heinrich
Pestalozzi», die voriges Jahr im Zircher Kunst-
haus stattgefunden hat. Allerdings muf} ich ge-
stehen, dal} mir einzig das Portriat von Mariannli
Ziegler und des Ratsherrn Johann Jakob Pesta-
lozzl einen gewissen, wenn auch etwas unsiche-
ren, so doch erinnerungswiirdigen Eindruck
hinterlicBen. Dall sich meine Kennerschaft iiber
kaum mehr als gefuhlsmaBige Kritik ausweisen
konnte, bestitigte die nachtraglich aufgefundene
Bemerkung ¢schr feiny» am Rande des Katalogs.
Glucklich indessen ist der Umstand zu bezeich-
nen, der mich in den Besitz zweier Skizzenbiicher
dieses Malers brachte und meine fluchtige Be-
kanntschaft von gestern in eine wachsende Teil-
nahme fiir das Leben und das Werk Johann
Jakob Oeris verwandelte.Dazu kam ein weiteres:
die besondere Neigung fur diese beiden Taschen-
blicher, die vorwiegend historische Skizzen ent-
halten, war auf meine bibliophile Liebe zurtck-
zufithren.

Immer stidrker wurde durch diese Skizzenbi-
cher fur mich eine innere, geheimnisvoll wirkende
Beziehung zwischen Handzeichnung und biblio-
philem Buch erkennbar. Und besonders diese in
Taschenbuchform vereinigten Skizzen vermogen
auf ecine gemecinsame Grundlage des schonen
Buches und der Handzeichnung hinzuweisen,
was auch unsere Betrachtung rechtfertigt.

Will man sich Gber den Gestalter dieser beiden
Taschenbicher etwas nidher erkundigen, so wird
man bald erfahren, daB3 auBer dem Werke Oeris
recht wenig Kunde von ihm auf uns gekommen
ist, und so war ich denn durchaus nicht erstaunt,
dal} ein Zeitgenosse des Malers, der im Neujahrs-
blatt der Kunstlergesellschaft in Ziirich vom
Jahre 1869 tber den im vorhergehenden Jahr
verstorbenen Kiinstler einen Nachruf schrieb,
seine biographischen Notizen mit folgendem
Seulzer einleitete: ¢Kein Blittchen, nicht cine
Zeile, nicht das kleinste Fragment eines Briefes
von cigener oder Freundes Hand liegt uns vor,

aus welchem wir Daten und Stoff schépfen kénn-
ten fir die biographische Skizze, die zu bearbei-
ten unscre Aufgabe ist.r

Was cruns hinterliel3, ist jedoch Blatt und Zeile
genug, um zu erahnen, welcher Art dieser Kiinst-
ler war: nicht berithmt, was seinem Wesen zuticfst
widersprochen hitte: zurickhaltend und scheu,
immer bedacht, das MaB des eigenen Konnens zu
erkennen und nicht iiberschreiten zu wollen.

Wenn man Oeri als «Bildnis- und Historien-
maler» bezeichnet, wird man sich den Weg zum
Wesen und Schaffen dieses Kiinstlers versperren
oder zumindest erschweren. Solange man ihn in
der Gesellschaft der Maler sucht, wird man seine
Kinstlerschaft in gewissem Sinne immer bezwei-
feln oder gar bestreiten kénnen. Oeris Kiinstler-
schaft — und darauf weisen die beiden Taschen-
blicher eindeutig hin — liegt vor allem und zuerst
in der Zeichnung, der «Griffelkunst», wie sie
Klinger mit einigem Zogern, aber treffend be-
zeichnete. Selbst wenn man dem entgegenhalten
wollte, daB3 die Aquarelle russischer Volksszenen
und die zahlreichen Portrits in Ol bestes Zeugnis
von der Malkunst Oeris ablegen, so wird man
bei Kenntnis seines gesamten Werkes, und dieses
besteht zum groBten Teil in Zeichnungen, ohne
Zweifel bemerken, daB die Bedeutung des Pinsels
welt hinter dem Zeichenstift zuriicksteht. Den
entscheidenden Schritt zur Farbe hat QOeri nic
endguiltig vollzogen, und es scheint, dal} er sich
gerade in spiteren Jahren dessen bewul3t gewor-
den ist und seine Entwicklung nur noch in der
Vervollkommnung der Zeichnung sah.

Wenn man bedenkt, dal3 Oeris besondere Vor-
liebe der Kostiimzeichnung galt und die Trach-
ten erst und besonders durch die Farbenkomposi-
tionen wirken, wird man diese Tatsache, wohl
nicht zuletzt mit dem Kiinstler selbst, bedauern
mussen.

Bezeichnend ist in diesem Zusammenhang
wohl auch, dal3 die meisten Farbbilder Oeris
durch Auftrag entstanden sind, wiahrend umge-
kehrt die Zeichnungen, diec zum tberwiegenden
Teil Kostiitmstudien darstellen, auf personlichen
Antrieb und Neigung zurtickzuftihren sind, die
uns auch seine eigentliche Kinstlerschaft ent-
decken lassen. Genau so wie die Zeichnung be-
scheiden hinter der Bedeutung der Malerei zu-



i TR

>

e e

Aus den Taschenbiichern von Johann Jakob Qeri

riicktritt, beanspruchte Oeri im Kreise seiner
Zeitgenossen keinen vorderen Rang. Effekt und
Larm widersprachen seinem Charakter, was viel-
leicht mit ein Grund dafiir gewesen sein mag, dall
er sich mit der Farbe nie in bejahendem Sinne
entscheidend auseinanderzusetzen vermochteund
in der Stille der Zeichnung blieb.

Diese Stille, die sich oft mit einer gewissen
Scheu verbindet, kann rein AuBerlich auch darin
gesehen werden, daf3 er Dritte von dem Einblick
in seine Arbeitsweise moglichst fernhielt und
beim Eintreten eines Kunstfreundes oder sonsti-
gen Bekannten die Zeichnung, an der er gerade
arbeitete, verbarg; auch auf eindringliches Fra-
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gen hin gab er nichts bekannt, auller es handelte
sich um Auskiinfte tiber die Kostiimkunde.

Insbesondere sollen fiir die damaligen Festztige
der Stadt Zirich manche Kostiimentwiirfe aus
der reichen Sammlung der historischen Kompo-
sitionen QOeris verwendet worden sein.

Die besondere Vorliebe fiir historische Gestal-
ten und Kostiime ist wohl zum einen Teil aufden
beschaulichen Charakter des Kiinstlers zuriick-
zufuhren, zum andern jedoch auf seine reiche
Beobachtungsgabe, die sein kinstlerisches Auge
besonders auf seinen weitausholenden Reisen
fihrte.

Nachdem Oeri mit 18 Jahren bei dem Winter-
thurer Landschaftsmaler J. K. Kuster in die
Lehre trat, erschien er erstmals 1802 mit einem
Selbstbildnis anlaBlich einer Kunstausstellung in
der Offentlichkeit und vermochte Martin Usteri
zu der allerdings recht Gberschwenglichen Notiz
zu bewegen: «Mit einem Maicen wie chemals
wirde ein so gefihlvoller Jiingling ein Raphaels,
wahrend er tber ein eigenes Werk von Oeris
Lehrer weniger schmeichelhaft urteilte: « Bedaure
den guten Mann, dall er so etwas ausstellt!»

1809 nahm ihn David Sulzer nach Paris mit,
wo cr auch in das Atelier des bertthmten Malers
J. C. David cingefithrt wurde. Es ist die Zeit,
wahrend der er sich in Kompositionen versucht,
um sich dann nach seiner Riickkehr in besonde-
rem Malle dem Portriatmalen zuzuwenden. Eine
Reise nach RuBland in Begleitung des Basler
Landschaftsmalers Miville bot scinem kiinst-
lerischen Auge tiberreiche Nahrung. Davon zeugt
das Malerbuch der Kinstlergesellschaft, das Oeri
mit Szenen aus dem russischen Volksleben
schmuckte, in denen deutlich die Neigung zur
Kostumskizze durchbricht.

Der Einflull des Zeichenstifts kommt auch dar-
in zum Ausdruck, daB3 die Portrits in Ol mchr
und mehr von den Bildnissen in schwarzer Kreide
verdrangt werden. Der Kunstverleger Heinrich
FuBli fordert Oeri immer wieder auf, solche zu
zeichnen, da diese «des geistigen Ausdrucks und
der schonen Arbeit wegen» stets Liebhaber fan-
den. Ein weiteres Merkmal der entscheidenden
Wendung zum «Griffel» kommt in den litho-
graphischen Versuchen Oeris zum Ausdruck, die
1825 einc Berutung durch den Kunsthandler
Velten nach Karlsruhe zur Folge hatten, der ihn
beauftragte, Darstellungen nach Fra Bartolomeo,
Raffael und Overbeck zu zeichnen.

Neben dem Portritzeichnen, das Oeri vor-

wiegend des Verdienstes wegen gepflegt haben
wird, war es sein besonderes Anliegen, eine
«Sammlung der Kostiime aller Jahrhunderte
christlicher Zeitrechnung» anzulegen. In Quart-
heften, die eine Starke von etwa sechzig Bliattern
aufweisen, hielt der Kiinstler alles fest, was ihm
bet Durchsicht von Manuskripten, Chroniken,
Geschichtswerken und bei Betrachtung von Ge-
malden historischer Szenen als beachtenswert
erschien. Oftschreckte er vor ciner bloBen Durch-
zeichnung nicht zurtick, sei es aus Zeitersparnis,
sei es aus der Absicht, nur das kostumlich Cha-
rakteristische festzuhalten, das er dann zu Hause
weiter entwickelte und verfeinert in allen Ab-
wandlungen aufs Blatt brachte.

Wenn man diese beiden auBerlich anspruchs-
losen Taschenbuicher, die deutliche Spuren des
Gebrauchs tragen, offnet, schreiten einem in
bunter und unbeabsichtigtier Folge Gestalten aus
verschiedenen Jahrhunderten entgegen. Darstel-
lungen einzelner Trachten wechseln mit histori-
schen Szenen, wobei Oeri der Einzelligur mehr
Beachtung zuwandte als der Komposition einzel-
ner historischer Szenen.

Wenn auch Oeri beabsichtigte, eine Kostiim-
kunde aller Jahrhunderte christlicher Zeitrech-
nung anzulegen, liegt seine Stoffwelt vor allem in
der Zeit vom 11.-16. Jahrhundert. Fulle und
Verschiedenheit der Gewander wihrend dieser
Zeit haben ithn besonders stark beeinfluf3t, und
eine gewisse Freude, in den Faltenwiirfen der
Kostiime mit seinem feinen Stift schwelgen zu
kénnen, bleibt dem genauen Betrachter nicht
verborgen. Das hat zur I'olge, dafl neben den
furstlichen und geistlichen Gewindern die Be-
kleidung der Frauen besonders stark in den Blat-
tern vertreten ist. Daneben finden wir vor allem
Darstellungen biirgerlicher Trachten und Kriegs-
riistungen cinzelner Jahrhunderte und Heere.
Die einzelnen Blatter der Taschenbiicher sind
nicht chronologisch geordnet; selbst auf dem-
selben Blatt kann man Kostiimskizzen entdecken,
deren Bekleidungsstiicke aus ganz verschiedenen

Jahrhunderten stammen.

I'rauenkopfputz, Gebande und Gugel sowie die
kriegerischen Kopfbedeckungen der Miénner,
Topfhelme, Kesselhauben, Harseniere sind in
allen Erscheinungsformen vertreten. Ab und zu
skizziert Oert zwischen den Kosttimkompositio-
nen einzelne Bestandtcile wie Knickacheln,
Schnabelschuhe, Waflfenhemden oder verschie-

dene Schlitz- und Puffenmuster. Auf der einen
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Aus den Taschenbiichern von Johann Jakob Oer:

Seite werden ganze historische Szenen dargestellt,
wihrend der Kinstler auf der ndchsten wieder-
um cinzelne Kostiimteile in den unbedeutendsten
Abweichungen [(esthilt. Oft hat man das Gefiihl,
daB es ihm weniger darum zu tun war, seine
Studien vom zeichnerischen als vielmehr vom
kulturhistorischen Standpunkt aus betrachtet zu
wissen, eine Vermutung, die auch durch die

dulerste Raumausniitzung und die oft beidseitig
mit Zeichnungen angefiillten Blatter unterstiitzt
wird. Von Oeris umfassender Kenntnis der Ge-
schichte berichten die Bibliothekare seiner Zeit,
«dal} in den weiten Ridumen der Wasserkirche
kein Buch geschrieben oder gedruckt stehe, das
nur den entferntesten Verdacht erregen konnte,
dal} ein einziges Blatt, Kupferstich oder Holz-



schnitt oder gar Zeichnung darin zu finden sein
konnte, das Freund Oeri nicht durchblattert
habe.»

Ein Oktavband enthélt ubrigens nur Titel von
Geschichtswerken und anderen Quellen, die ihm
als Grundlagen seiner Kostiimstudien dienten.

Die Vorwiirfe seiner Zeichnungen sind also
zum Uberwiegenden Teil alteren Geschichtswer-
ken entnommen. Einzelne Gestalten sind auch
unschwer Diebold Schilling, der Manessischen
Handschrift der Minnesinger oder der Hand-
schrift des Wilhelm v. Oranien zuzuschreiben.

Obschon Oeri als Bildniszeichner der Beson-
derheit des Menschengesichts gerecht zu werden
vermochte, trat diese Eigenschaft tiberall dort
zuriick, wo er es sich erlauben konnte, in der Dar-
stellung von Trachten zu schwelgen. Seine ur-
eigenste Kinstlerschaflt lag denn auch darin, die
Vieltalt der Gewandungen einzelner Jahrhun-
derte nachzuzeichnen. Trotzdem erscheint ab
und zu zwischen der Fiille der Kleider ein Kopf,
der nicht nur Trager ciner irgendwie gearteten
Kopfbedeckung ist, sondern einen ganz bestimm-
ten Charakter ausdriicken will (man beachte in
diesem Zusammenhang die treffliche Skizze des
Monchs unter den Gestalten des Narrenschiffs).

Daneben legt Oeri besonderes Gewicht aufl die
Bewegung der Gestalten, womit er wohl die bloBe
Aneinanderrethung der Trachten etwas auf-
lockern will, um damit eine gewisse Einférmig-
keit zu vermeiden. Daher kommt es, dal3 sich
einzelne Gestalten unvermittelt und zwanglos zu
einer Gruppe zu verbinden scheinen; dadurch
welsen die Blatter eine unterhaltsame Bewegung
auf, die selbst dann noch wirkt, wenn man ent-

Hans Rudolf Hilty | Ein Biichlein

Is Carl Hilty 190g im Alter
von nahezu siebenund-
sichzig Jahren starb, war
er dreieinhalb Jahrzehnte
lang Lehrer an der Berner
Universitatgewesen. Viele
mochten damals glauben,
lang an dieser Stétte ge-

er habe sein Leben
wirkt; denn man konnte sich die Erscheinung
des freundlichen, gepflegten, weiBBbirtigen Pro-
fessors kaum mehr aus dem Gesicht der Bundes-

deckt, daB3 Haltung und Bewegung der Gestalten
sich oft wiederholen. So zeichnet z. B. Oeri — ganz
nach den Vorlagen in den verschiedenen Chroni-
ken — die Pferde fast ausnahmslos in sprengender
Haltung.

Durch dieses Bewegungsmoment erscheinen
die oft stark ineinandergeschachtelten Skizzen
keineswegs erzwungen, sondern vermitteln ein
durchaus organisches Gleichgewicht, obschon
Anordnung und Form kaum einer besonderen
Absicht des Kiunstlers entsprungen sein diirften.

Die groBte Bedeutung kommt dem Vorwurf zu.
Oeris Auftrag, der Auftrag aus Leidenschaft, ent-
stand aus seiner Liebe zum Kostiim, das er mit
seltener zeichnerischer Feinheit festhielt und
dem er andere Motive (man vergleiche die Be-
deutung der Trachten im Bild «Streit der Zell-
weger und Wetter zu Herisau, 1732 in Appenzell
AuBerrhoden», in der die ganze Starke seiner
Kostiitmkomposition zum Ausdruck kommt und
sowohl Handlung als auch die Eigenart der Han-
delnden vernachlissigt wird) vollstindig unter-
ordnete. Sein Werk entbehrt jenen Hauch des
Schopferischen, durch den sich Meisterwerke
vom Kunsthandwerk unterscheiden. Mul3 es auch
mehr diesen zugeordnet werden - so wie Skizze
und Nachahmung halben Weg, Stufe zur Voll-
endung darstellen —, so darf doch nicht Giberschen
werden, daBl sich Oeri dessen bewulit war und
sich nicht der AnmaBung schuldig machte, mehr
zu scheinen, als er war: cin Jinger der Zeichen-
kunst, dessen grofle Liebe zur Kunst sich mit sei-
nem Talente maB, wobei in gliicklicher Verbin-
dung und Begrenzung seine Bedeutung in Be-
scheidenheit und Mal gefunden werden mulf.

mit Jugendgedichten Carl Hiltys

stadt und ihrer Hochschule wegdenken. Und
doch war Carl Hilty frither wihrend zwanzig
Jahren Rechtsanwalt in Chur gewesen, hatte
er als Arztsohn in der kleinen Hauptstadt Grau-
btindens und auf dem malerischen Schlof3 Wer-
denberg seine Jugend noch ganz im Bannkreis
der Goethezeit verlebt. Seine stets bewahrte
Churer Mundart war es allein, was auch spiter
noch sichtbar an dicsz [riheren Lebensabschnitte
erinnerte.

Von Carl Hiltys Wirksamkeit in den Berner
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