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Jan Tschichold | Graphik und Buchkunst?

ie Arbeit des Buchkiinst-
lers unterscheidet sich we-
sentlich von der anderer
Graphiker. Wahrend diese
bestandig auf der Suche
nach neuen Ausdrucks-
mitteln sind, wozu sie
mindestens das Verlangen
nach «persénlichem Stil» und der Konkurrenz-
kampf driangen, mul} der Buchentwerfer der
getreue und taktvolle Diener des geschriebenen
Wortes sein und diesem zu einer Darstellung
verhelfen, deren Form niemals den Inhalt
iiberschreien oder bevormunden darf. Die Ar-
beit des Graphikers muBl den Bediirfnissen des
Tages entsprechen und lebt, auBer in graphischen
Sammlungen, selten lingere Zeit; das Buch soll
die Zeiten tiberdauern. Selbstverwirklichung ist
Ziel und Aufgabe des Graphikers, SelbstentduBe-
rung die des seiner Verantwortung und Pflicht
bewuBten Buchkiinstlers. Das Feld der Buchge-
staltung ist daher kein Gebiet fiir denjenigen, der
«den Ausdruck der Gegenwart prigen» oder
«Neues» schaffen will. In der Buchtypographie
kann es nichts «Neues» im strengen Sinne dieses
Wortes geben. Die vergangenen Jahrhunderte
haben Methoden und Regeln entwickelt, die
wirklich nicht mehr zu verbessern sind und die
man nur zu neuem Leben erwecken und wieder
anwenden muf} (sie sind im Laufe der letzten
hundert Jahre mehr und mehr vergessen worden),
um vollkommene Biicher machen zu kénnen.
Vollkommenbheit, vollkommene Anpassung des
typographischen Ausdrucks an den Inhalt ist das
Ziel wahrer Buchkunst; Neuheit und Uber-
raschung das Streben werbender Graphik.

Die Buchtypographie darf nicht werben. Uber-
nimmt sie Elemente der werbenden Graphik, so
miBbraucht sie den Text im Dienste der Eitelkeit
des Graphikers, der es nicht fertigbringt, als Die-
ner des Werkes vollstindig zuriickzutreten. Das
heiBt keineswegs, daB seine Arbeit farblos und
jedes Ausdrucks bar sein soll oder gar ein in einer
Druckerei anonym entstehendes Buch schén sein
konne. Durch die Wahl einer dem Inhalt mog-

! Der bekannte Buchkiinstler sendet uns vor seiner Abreise
nach England, wohin er einem Rufe des groBen englischen Ver-
lagshauses Penguin Books folgt, diesen gewichtigen, fiir den
«Schweizer Buchhandel» geschriebenen Beitrag.
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lichst vollkommen entsprechenden edlen Druck-
schrift, deren Zahl vor allem dank der Titigkeit
Stanley Morisons, des leitenden Kinstlers der
Monotype Corporation Limited in London, in
den vergangenen fiinfundzwanzig Jahren gewal-
tig angestiegen ist, durch den Entwurf einer voll-
kommen schénen, ideal lesbaren, gut durch-
schossenen, nicht zu weit ausgeschlossenen Seite
mit harmonisch abgewogenen Randern, durch
die taktvolle Wahl geeigneter Grade fiir die Uber-
schriften und den Entwurfeines wirklich schénen
und reizvollen, mit der Texttypographie harmo-
nierenden Innentitels kann der Buchkiinstler er-
heblich zum Genul} eines wertvollen literarischen
Werkes beitragen. Beniitzt man aber Mode-
schriften, etwa eine Grotesk (selbst die schinste,
die Gill Sans Serif) oder eine der nicht immer un-
schonen, meistens aber fiir ein Buch viel zu auf-
dringlichen deutschen Kiinstler-Handsatzschrif-
ten, so macht man das Buch zu einem Modearti-
kel. Dies ist nur richtig, wenn es sich um buch-
ahnliche Erzeugnisse von kurzer Lebensdauer
handelt, aber abwegig, wenn das Buch Bedeu-
tung erheischt. Je gréBer diese ist, um so weniger
darf der Graphiker sich selbst in Positur setzen
und mit seinem «Stil» dokumentieren, dal3 «er»
und niemand anderer das Buch gestaltet hat. DaB
Werke iiber die neue Architektur oder Uiber neue
Malerei ihren typographischen Stil aus jener ab-
leiten durfen, sei unbestritten ; doch sind das sel-
tenste Ausnahmen. Schon in einem Klee-Buche
etwa scheint es mir unrichtig, die gewéhnliche
Grotesk als Schrift zu wiahlen, weil deren arm-
seliges Formniveau der Subtilitit dieses Kiinst-
lers ins Gesicht schldgt. Gar einen Philosophen
oder einen klassischen Dichter aus einer solchen,
nur scheinbar «modernen» Schrift zu setzen, ist
vollig undiskutabel. Der Buchkiinstler muB seine
Personlichkeit ganz und gar abstreifen. Er muf3
vor allem einen ausgeprigten Sinn fiir Literatur
haben und deren gelegentlichen Rang richtig ein-
schétzen konnen; rein visuell Eingestellte ohne
literarische Interessen sind als Buchentwerfer un-
brauchbar, weil sie schwerlich erkennen kénnen,
daB die Kunst ihrer Entwiirfe den Respekt vor der
Literatur, der sie dienen sollten, vermissen 143t.

Darum ist wirkliche Buchkunst eine Sache des
Taktes allein und vor allem des heutzutage nur
selten richtig bewerteten «guten Geschmacks».



Da das Vollkommene, dem der Buchkiinstler
nachstrebt, wie alles Vollkommene immer ein
wenig in der Nahe des Langweiligen steht und
von Unsensibeln mit diesem verwechselt wird, so
hat es, zumal in einer Zeit, die auf handgreifliche
Neuheiten ausgeht, keinerlei Werbekraft. Ein
wirklich gut gemachtes Buch ist nur von einer
Elite als solches erkennbar; die tibergroBe Mehr-
zahl der Leser empfindet seine exzeptionelle Qua-
litit nur dumpf. Ein wirklich schénes Buch muf}
auch duBerlich «nichts Neues», sondern soll «nur»
vollkommen sein.

Ein gewisser, unechter Teil des Buches allein,
der Schutzumschlag des Buches, bietet die Még-
lichkeit, die formale Phantasie schweifen zu las-
sen. Es ist zwar kein Fehler, diesen dem Buch und

seiner Typographie anzugleichen, doch ist er in
erster Linie ein kleines Plakat, das den Blick auf
sich ziehen soll, und wo vieles erlaubt ist, das im
Buche unschicklich wéare. Leider ist auf Kosten
der heutigen farbenprachtigen Schutzumschliage
der Einband, das eigentliche Kleid des Buches,
oft arg vernachlissigt worden. Viele Leute hul-
digen, vielleicht daher, der Unsitte, die Schutz-
umschlige aufzubewahren und die Biicher mit
ihnen in den Schaft zu stellen. Ich begreife das
noch, wenn der Einband durftig oder gar haBlich
ist; doch gehéren Schutzumschlige in den Pa-
pierkorb wie Zigarettenschachteln.

Im Buche selbst aber ist SelbstentauBerung die
oberste Pflicht des verantwortlichen Entwerfers.
Er ist des Textes Diener, nicht sein Herr.

A. Bruckner | Zur Handschriftenausstellung der Ambrosiana in Luzern

(In Freundschaft gewidmet Prof. Leslic Webber Jones in New York)

Kaum eine Epoche hat in der Geschichte der
Bibliophilie eine so groBe Bedeutung wie die Re-
naissance.! Unterdem EinfluB derneuen geistigen
Bewegung gewinnt das Buch eine ungeahnte
Macht. Es steht im Vordergrund des geistigen
Lebens. Durch das Buch sucht sich der Leser eine
Vorstellung von der antiken Welt zu machen,
sich die Persénlichkeit des Autors lebendig vor
Augen zu stellen, in ein inniges personliches Ver-
hiltnis mit ihm zu treten. Das alte geschriebene
Buch vor allem, der Codex des g. bis 12. Jahr-
h‘lnderts, ist die wichtigste Quelle der neuen Be-
Wegung. Die Wiederentdeckung des Altertums

durch den Humanismus ist daher nicht so sehr
\~——_
B'bl 'Der_vorstehcnde, auf Wunsch des Prisidenten der Schweiz.
sll ]‘OPhﬂen:Gesellschaft, Herrn Dr. h. c. E. Stickelberger, ent-
: andene Beitrag lehnt sich vorwiegend an den von mir im Sonn-
agsblatt der Basler Nachrichten, Jg. 40, Nr. 36, vom 8. Septem-
Ber 1946, versffentlichten Aufsatz « Tausend Jahre italienische
;-lcgkum_;t» an. Im Gegensatz zu diesem aber verfolgt er vor allem
aneﬁkﬂtwmk-lung der Buch- und Schriftkunst in Italien in der Spat-
Cod'e und im Frphmittela!ter. Die Absicht des Verfassers, einige
gefﬁi::es ausfithrlicher zu behandeln, konnte leider nicht aus-
S rt werden, da die Hss. nicht fiir Lingeres Studium zur Ver-
oim;lg "gcstell.t wurden. — Ohne auf das vorhandene Schrifttum
oy Odl tiber die Biblioteca Ambrosiana wie tiber die Buchausstel-
i chgt er Ambr_osmna in Luzern einzugehen, was nicht in der Ab-
4 dc:; Schreibenden lag, sei doch auf den schénen, mit prich-
gen Bildern ausgestatteten Aufiatz Alfred A.Schmids, «Die
Pur der Geschichte in den Handschriften der Ambrosiana», in
e Jdg' 194_6,.Nr. 10, verwiesqn. Dort findet der Bibliophile ins-
ic:n ere dle_]}'_j.ngereng durch ihre Miniaturen so ber{ihmten Co-
o ; de; Mallar_Lder Bibliothek in ausgezeichneten farbigen Re-
oduktionen wiedergegeben.

23

archiologisches Aufspiiren und Erforschen der
Antike, ist weit mehr ein Gber die mittelalterliche
Biicherwelt hinweg und durch sie hindurch er-
folgendes Zuriickdringen zu den literarischen
Schitzen der Alten, zu ihrer Gedankenwelt, zur
unendlichen Fille ihrer groB8en Ideen und Er-
kenntnisse.

Dieses einzigartige Verhéaltnis des Humanisten
zum Buch beherrscht die Lage, verleiht all dem
einen bestimmten Wesenszug. Damit hingt es zu-
sammen, daB das 15. und 16. Jahrhundert eine
unvergleichliche Bliite der Bibliophilie, des
Biichersammelns, des Biicherkultes war, von einer
geistigen Hohe, einer formalen Schénheit, einer
Dichte der Erscheinungen wie nie wieder scither.
Ein jeder sammelt Biicher. Vom einfachen
Biirger aus dem Handwerkerstande bis zu den
Reichen und Michtigen der kleinen und grofen
Stadtrepubliken, bis zu den prunkliebenden Duo-
dezfiirsten, den herrlichen, alles in den Schatten
stellenden Souverinen im weiten Abendland, bis
hinauf zu Kaiser und Papst — alles sammelt, sam-
melt mit einer beispiellosen Leidenschaft, mit
einer inbriinstigen Hingabe an dieses kostbare
Geschenk der Vergangenheit.

In der Tat lohnte sich das Sammeln. Es war
damals noch leicht, sich eine Bibliothek kostbarer
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