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rektor tiatig war. Die Holz- ;
schnitte sind in diesem Exem- 495 *g
plar, wie auch in denjenigen -3
von 1531 und 1539/40 von alter 2
Hand bemalt.

Uber die Bibelexemplare der
Sammlung im GroBmiinster zu
Ziirich wire noch manches zu
berichten. Ich darf wohl ver-
raten, daB die altehrwiirdigen,
zumeist in Kalbsleder gebun-
denen Binde mir besonders ver-
traut sind, habe ich doch Stiick
fiir Stiick gereinigt, ausgebessert
und fehlende Blitter durch
Photographische Faksimiles er-
setzt, die Einbinde geflickt
oder wenn nétig durch den
Buchbinder ernecuern lassen,
gekleistert, eingewachst und po-
liert, die Biicher mit dem Stem-
Pel der Kirchgemeinde versehen, sie numeriert
und eingereiht. Aus meiner eigenen Sammlung
Steuerte ich einige fehlende seltene ziircherische
Neue Testamente bei, und schlieBlich stellte ich
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Abb. 11. Der aussitzige Hiob von seiner Frau verspottet.
Aus der Foliobibel. Ziirich, Wolf, 1596/97

einen beschreibenden Katalog auf, der Interes-
senten zur Verfigung steht. Die nichstjihrige
Tagung unserer Gesellschaft in Ziirich wird die
Gelegenheit bieten, die Sammlung zu besichtigen.

H. Bodmer | Der ziircherische graphische Buchschmuck des 17. Jahrhunderts

urch die zielbewuBte und erfolgreiche
Wirksamkeit Christoph Froschauers

hatte die graphische Kunst in Ziirich

ein neues Feld der Betitigung gefun-

den, dije bald zu einem allgemeinen Auf-
Schwung der einheimischen Stechkunst fihr-
te und auch nach dem Tode Froschauers an-
dauerte, Das durch den berithmten Ziircher Ver-
leger erweckte neue kiinstlerische Empfinden
fiUBerte sich zunéchst in der Qualitat der Text-
lllllstrationen, die sich merklich verbesserte, trat
aber vor allem in der Behandlung der Titel-
litter zutage, die sowohl beim Publikum wie
ei den Verlegern im Mittelpunkt des Interesses
Standen, Die Frontispize zitrcherischer Herkunft
Waren gekennzeichnet durch die harmonische
GliCderung der ganzen Blattseite und durch die
€rwendung eines architektonisch gegliederten
YStems zusammenhangender kleiner Einzeldar-
Stellungen, die sich dem architektonischen Auf-
2u des Titelblattes organisch einfiigten. Nicht
Ur bei den Bibelausgaben fand diese Form des

II

Buchschmuckes ihre Verwendung, sondern auch
am Kopfe kleinerer Druckwerke, und zwar in den
verschiedensten Verbindungen und Zusammen-
stellungen. Die Blite dauerte aber nur kurze
Zeit. Schon bald nach Froschauers Tode machte
sichder Mangel an fithrenden kiinstlerischen Per-
sénlichkeiten stark bemerkbar, und gegen Ende
des Jahrhunderts war das Niveau empfindlich ge-
sunken. Ménner wie Tobias Stimmer und Jost
Ammann, welche durch ihr befruchtendes Bei-
spiel der Buchgraphik Zirichs einen neuen An-
trieb hatten geben kénnen, waren ins Ausland
abgewandert und gingen als wirksame Faktoren
der einheimischen Kunst verloren?,

Diese Situation dnderte sich gegen Ende des
Jahrhunderts durch das Werk dreier Minner,
dic ungefahr zur gleichen Zeit wirkten und mit
Erfolg ihre Krifte in den Dienst der einheimi-

1 Diese Arbeit geht im wesentlichen auf das reiche Studien-
material zuriick, welches mir die Art Ancien S. A., Gartenstr. 24,
Ziirich, in der zuvorkommendsten Weise zuganglich machte, wo-
fiir ich ihr an dieser Stelle meinen Dank ausspreche. Durch Ent-
gegenkommen der Art ancien konnten bei diesem Aufsatz zwei
Druckstocke ihre Verwendung finden.
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schen Stechkunst stellten, nidmlich Christoph
Murer (1558-1614) und, einer jiingeren Genera-
tion angehérend, Dietrich Meyer d. Alt. (1572
bis 1658) und Gotthard Ringgli (1573-1635).
Der festen Tradition einer einheimischen Stecher-
schule entbehrend, haben sich diese Kiinstler aus
eigener Kraft und wohl allein mit Hilfe der ihnen
zur Verfiigung stehenden auslindischen Vor-
bilder der Graphik emporgearbeitet und es zu
einem persénlichen Stil gebracht, ohne freilich
den provinziellen Charakter dieser Kunst véllig
abstreifen zu kénnen. So sehr aber auch die dufe-
re Umgebung hemmend auf ihre Entwicklung
einwirkte, so wenig ist es angebracht, wie das von
seiten der Fachkritik immer wieder geschieht,
ihre kiinstlerische Leistung, die auf einem starken
Wirklichkeitsempfinden beruht, herabzusetzen
und ihre auf der heimischen Anschauung be-
ruhende Ausdruckskraft zu unterschitzen.

Die fithrende Personlichkeit in diesem Kreise
ist Christoph Murer, ein Mann voller Unterneh-
mungslust, Arbeitsfreudigkeit und Phantasie,
dem die Gedanken leicht zuflieBen und der sich
miihelos mit irgendeinem Vorwurf auseinander-
zusetzen und ihm eine neue geistreiche Wendung
abzugewinnen vermag. Murer steht ganz aufdem
Bodendeszeitgenéssischen Manierismus,indessen
Anschauung er groB geworden und an dessen
Prinzipien er bis an sein Lebensende festhilt.
Aber es ist nicht der auf dem hohen Kothurn der
klassischen Formensprache einherstolzierende
Manierismus italienischer Provenienz, dem er
huldigt, sondern ein etwas schwerfilliger und
ungeschlachter Manierismus typisch schweize-
rischer Herkunft, der hiufig auf einen etwas jo-
vialburschikosen, aber nicht selten auch aufeinen
martialisch herausfordernden Ton abgestimmt
ist, Trotzdem sie ihm kaum lagen, hat sich der
Kiinstler vorwiegend mit alttestamentlichen reli-
giosen Stoffen abgeben miissen. Am gliicklichsten
aber fiihlte er sich, wenn er kriftige Kriegerge-
stalten oder Szenen aus dem heimischen Leben
der Bauern und Biirger, mit allen ihren Schwi-
chen und Vorziigen, ihrer gutmiitigen Herzlich-
keit und ihrem ungeschminkten natirlichen
Wesen, darstellen kann.

Murers ureigenstes Arbeitsgebiet war die Glas-
malerei. Seine Bedeutung liegt aber weniger in
der Ausfithrung eigener Kompositionen als dar-
in, daB er unzihlige Entwiirfe zu fremden Ar-
beiten der Glaskunst lieferte, die von seinen Zeit-
genossen begierig aufgenommen und in der

mannigfaltigsten Weise verwendet wurden. Da-
neben war er aber auch ein guter Stecher, der
sich auf den verschiedensten Gebieten dieser
Kunst bewdhrt hat. Die sich aus mehreren Blit-
tern zusammensetzende Stichfolge der Entstehung
des Bundes der Urkantone von 1580 ist noch
wenig geschmeidig in der Stichelfithrung und
verrit die Erzichung eines Autodidakten. Aber
schon das schone Blatt von «Loth und seinen
Téchtern» ist durchaus frisch und persénlich
empfunden und zeigt eine sicherer gewordene
Hand. In dem Stich «Mut ohne Gut» (Abb. 1)
ist die Kunst des Meisters voll ausgebildet. Frei-
lich handelt es sich um eine durchaus manieristi-
sche Formengebung, die sich aber auf eine sehr
reizvolle Weise mit gotischen Reminiszenzen vor
allem im Gewandwerk und in der prezitsen
Linienfithrung verbindet. Sein letztes Werk, die
«Emblemata miscella nova», im Jahre 1622 nach
seinem Tode von Rohrdorf herausgegeben, be-
kundet die sich in der Zwischenzeit vollzogene
Entwicklung, die htchstens von niederlindischen
Vorbildern abhangig ist.

Weder im Ausdrucksvermégen noch in der
Formanschauung steht Gotthard Ringglis Kunst
auf der Héhe Murers, der ihm in jeder Bezichung
tiberlegen ist. Ringglis Begabung liegt auf dem
Gebiet eines schlichten, anspruchslosen, im
besten Sinne volkstiimlichen Ausdrucks, der an
den Aufgaben der Gebrauchsgraphik und einer
populédren Buchillustration, wie sie dem Durch-
schnittsgeschmack des gebildeten Lesers ent-
sprechen mochte, sein Geniigen findet. Bereit-
willig hat er seine Kunst seinem berithmten, um
die Erdmessung verdienten Landsmann Leon-
hard Zubler zur Verfiigung gestellt, dessen Werke
er mit Illustrationen versah. Die bekannteste
dieser Druckschriften Zublers ist das im Jahr
1607 in Basel gedruckte «Novum instrumentum
geometricum» (Abb. 2), dessen Kupfer dieselben
stilistischen Merkmale aufweisen, wie die mit
dem Monogramm Ringglis versehenen Abbil-
dungen in Zublers «Nova geometria pyrobolica»
von 1608, dessen gesamter Buchschmuck eben-
falls von Ringgli herriihrt. Eine Radierung im
Text behandelt eine mit Hilfe des Zublerschen
Instrumentes vorgenommene Messung an einem
Geschiitz, dessen ballistische Eigenschaften drei
Manner untersuchen. Bezeichnend fiir Ring-
gli ist die bei aller Sorglosigkeit des Striches
doch feste und bestimmte Behandlung der
Linie und die wirksame Kontrastierung der be-
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Abb. 1. Ghristoph Murer, Allegorie des Geizes und des frohen Lebensmules

hchteten Partien im Gegensatz zu den dunkeln
“Wammenhingenden, aber wenig nuancierten
IS.ChattCUlagen. Dieses Verfahren, welches mit
ener kriftigen Wirkung rechnet, kennzeichnet
den Stil Ringglis auch in seinen tibrigen Arbei-
te-n, Es gibt dem Wappenstich der Riickseite des

ltels des «Instrumentum geometricum» sein
deutliches Geprige (Abb. 3).

Auf einem héheren Niveau steht die Kunst
Dietrich Meyers d. Alt., des Vaters und Ahn-
herrn der bekannten Ziircher Stadterfamilie, die
so viel zur Hebung des kinstlerischen Ge-
schmackes in der Limmatstadt im 17. Jahr-
hundert beigetragen hat. Von dem durch ihn er-
fundenen, neuen Atzverfahren, von welchem alle
Autoren sprechen, wissen wir im Grunde sehr
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Abb. 2. Gotthard Ringgli, Titelblatt des « Novuminstru-  Abb. 3. Gotthard Ringgli, Riickseile des Titelblattes des
mentum geometricum» von Lubler. 1607 «Novum instrumentum geometricum»
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Abb. 6. Dietrich Meyer d. A., Entwurf zur «Allegorie auf Ziirich». Seichnung von 1668

Wenig, Wichtiger ist dagegen und jeder Aner-
ennung wert die von ihm mit ziher Energie
und nicht ermiidendem Fleif geleistete Arbeit
Umdie Gewinnung einer neuen graphischen Aus-
dl‘ucksform, die Elemente der Niirnberger Klein-
Meister und der Niederlinder mit einem neuen
Nteresse fiir eine schlicht-volkstiimliche Dar-

stellung der duBern Wirklichkeit verbindet. Sein
eigenstes Gebiet aber sind die liebenswiirdigen
Genreszenen seiner ziircherischen Umgebung,
die er nicht selten mit mythologischen und alle-
gorischen Themen verbramt hat. In seinen Buch-
titeln weist er mancherlei chrc:instimmung mit
Murer auf. So in dem Frontispiz des Ziircher
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Abb. 7. Rudolf Meyer,
Titel zur «Helvelia sancta», 1648

Wappenbuches vom Jahre 1605, welches durch
eine ovale, lorbeerumsiumte Schrifttafel in der
Mitte des Blickfeldes gegliedert wird, die ihrer-
seits einem giebelgekrénten Tabernakel vorge-
legt ist und auf beiden Seiten von zwei stehenden
allegorischen Figuren flankiert wird (Abb. 4).
Auch der Entwurf zu einer panegyrischen «Alle-
gorie auf Ziirich», welche der Kiinstler in einem
Einzelblatt gestochen hat, 148t die Erinnerung
an das Murersche Schema des von Figuren ge-
rahmten Mittelovals noch einmal aufleben. Frei-
lich verzichtet der Kiinstler keineswegs auf eine
durchaus persénliche Note in der Behandlung
und architektonischen Gliederung der einzelnen
Motive (Abb. 6).

Diese Elemente der Buchkunst werden in der
Ziircher Graphikin der ersten Hilfte des 1 7.Jahr-
hunderts in freier und zwangloser Weise je nach
der besonderen Aufgabe und dem T emperament
C_1.€S Autors abgewandelt. Matthius Merian d.
Alt., der in den Jahren 1609 bis 1613 seine Lehr-
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Abb. 8. Fohann Schwyzer,
Titel des « Heidelberger Parnaf», 1660

zeit bei Dietrich Meyer absolvierte, hat durch die
Ziircher Graphik fiir seine gesamte kiinsterlische
Entwicklung bedeutsame Anregungen emp-
fangen. Von ihm stammt das Titelblatt des in
Porrentruy 1628 erschienenen «Pantheum hy-
giasticum» des Genfer Mediziners Deodath
(Abb. 5). Wieder findet hier das Tabernakel
seine Verwendung, aber in der barocken Form
einer von schweren Fruchtkrinzen begleiteten
Fenstersfinung, die im Mittelfeld den Schrift-
satz des Titels aufnimmt. Sie wird von zwei mach-
tigen Mannergestalten umrahmt, die auf einem
schmalen sich in schneckenférmigen Voluten auf-
l6senden Postament Platz genommen haben und
den Beschauer auf den Titel hinweisen.
Vielleicht die stiarkste Begabung dieser Grup-
pe und einer der besten Graphiker, die Zarich
hervorgebracht hat, ist Dietrichs frih ver-
storbener Sohn Rudolf (1605-1638). In einer
feinen ziselierenden Manier, die sich von den
niederlandischen Stechern des Bloemart-Kreises:

116



noch mehr aber von der Kunst Callots herleitet,
hat er Szenen aus dem Lager- und Kriegsleben,
aber auch das Dasein der Landsleute und das
frohe Treiben des Kinstlervolkleins mit viel
Humor und Temperament geschildert, und damit
der einheimischen Graphik reiche Anregung ge-
geben, Dem eigentlichen Buchschmuck hat er
sein Kénnen nur selten zur Verfiigung gestellt.

Vermutlich nur auf seine Erfindung, nicht auf

seine Ausfiihrung, gehen mehrere Abbildungen,
vor allem aber das Titelkupfer in Murers «Hel-
vetia Sancta» (Abb. 7) zuritick, ein Werk, das ein
Jahrzehnt nach Rudolfs Tode im Jahr 1648 in
Luzern erschien. Welches auch immer sein An-
teil an diesen zum Teil mit vollem Namen
signierten Arbeiten gewesen sein mag, so ist doch
unleugbar, daf3 sich dieselben durch eine sorg-
filtige und empfindungsreiche Zeichnung, durch
eine klare und bestimmte Formengebung und
bei aller Prizision der Zeichnung doch durch
einen weichen samtigen Ton auszeichnen, wie er
sich in der einheimischen Graphik nur selten
wieder findet. Im Gesamtaufbau des Titelblattes,
etwa in der Sockelpartie, lebt die Erinnerung an

Abb. 9- Johann Schwyzer, Bildnis des Kurfiirsten Karl
v. d. Pfalz im « Heidelberger Parnaf»
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Abb. 10. Konrad Meyer, Titel des « Christen Spiegels»

das von Dietrich verwendete Motiv des Taber-
nakels noch einmal auf, wihrend sich der Kiinst-
ler in den obern, durch eine Felswand gegliederten
und sich in mehreren Ausblicken nach der Ferne
6ffnenden Bildteilen der Formen- und Anschau-
ungsweltdesitalienischen Barocks beméchtigt hat.

Etwa ein Jahrzehnt spiter ist ein anderes, eben-
falls von einem Ziircher illustriertes Werk er-
schienen, der die Professoren der kurpfalzischen
Akademie verherrlichende «Heidelberger Par-
naB», dessen Buchschmuck in den Hénden Jo-
hann Schwyzers (1625-1679) lag. Wir vermégen
nicht zu sagen, wer sein Lehrer war. Nur soviel
kann als sicher gelten, dall er nicht aus der
Meyerschen Schule hervorgegangen ist. Vermut-
lich hat auch er sich durch das Selbststudium
nach niederlandischer und deutscher Graphik
ausgebildet. Schon im Alter von 21 Jahren hat er
ein Biichlein mit Motiven und Vorbildern fiir das
Goldschmiedehandwerk herausgegeben, wobei
er auf jede akademische Strenge im Vortrag ver-
zichtet und sich eines heitern, anmutigen Plau-
dertones bedient. Bald aber wird seine Kunst an-
spruchsvoller, und er wendet sich dem virtuosen
Illustrationsstil des Stidens zu, den er mit einer
erstaunlichen Leichtigkeit, doch ohne ein wirk-
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Abb. 11. Konrad Meyer, Titel von Friedrich Breiffens «Livangelien», 1647
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Abb. 12. Konrad Meyer, Titel des «Spiegels der unermeflichen Gnad», 1650
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lich tiefes Formgefithl handhabt. Jetzt erteilt
ihm der Kurfiirst Karl von der Pfalz den ehren-
vollen Auftrag, das Heidelberger Jubilaums-
werk zu stechen. Noch einmal findet fiir das
Frontispiz das Schema des Tabernakels mit den
seitlich rahmenden Figuren Verwendung (Abb.
8), wozu dann freilich als ein neues Motiv zwel
sich nach der Tiefe hin o6ffnende Kartuschen
mit Landschaften in der Sockel- und in der

Schiiler seines Vaters als seines frihverstorbenen
Bruders Rudolf, dessen Kunst er gewissermalien
fortsetzt. Seine grofle geistige Beweglichkeit und
sein offener Sinn fiir alles Neue lieBen ihn be-
gierig nach den Anregungen greifen, die sich
ihm in der Produktion der curopdischen Gra-
phik, vor allem bei den von ihm bewunderten
Niederlindern Konrad
Meyers kiinstlerisches Temperament nicht stark

boten. Freilich war
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Abb. 13. Konrad Meyer, Titel der «Sieben Werke der Barmherzigkeity

Giebelszene treten. Die Bildnisse, die Schwyzer
fir dieses Werk gestochen hat, besitzen nicht
mehr die schlichte Einfachheit der Werke der
Ziircher Schule, sondern sind in der tppigen
Formensprache des rémischen Barockstils mit
dem Hauptakzent auf einem reichen architek-
tonischen und figiirlichen Rahmenschmuck ge-
halten (Abb. g).

Dicjenige Personlichkeit, die der gesamten
Ziurcher Graphik des Jahrhunderts ihr Geprage
gibt und deren EinfluB auch den Buchschmuck
fiir lange Zeit bestimmt hat, ist Dietrichs anderer

Sohn Konrad Meyer (1618-1689). Er ist weniger

genug, um einen vollig neuen Stil ins Leben zu
rufen oder die Schweizer Graphik auf das Niveau
dieser Kunst in den umliegenden Lindern em-
porzuheben. Allein er besitzt dennoch das Ver-
dienst, einen kiinstlerischen Ausdruck gefunden
zu haben, welcher schweizerischer Eigenart und
schweizerischem Wesen vorziiglich gerecht wird.
Durch seine sich auf alle Gebiete des Lebens er-
streckenden, stets sachlichen und wirklichkeits-
nahen Darstellungen gewinnen wir einen Ein-
blick in eine Periode unserer Vergangenheit, wie
sic uns kein anderer Meister auf dieselbe an-
schauliche Weise wieder bietet.
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Abb. 14. Konrad Meyer, Titel der «Tiirken Posauny, 1664
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Seine kiinstlerischen Anfiange lassen sich bis in
die Zeit von 1634 zurtickverfolgen, als er noch
der Weise seines Bruders folgt und die eine und
andere nicht vollendete Arbeit Rudolfs mit
feinem Einfithlungsvermégen zu Ende fiihrt.
1638 tritt er eine mehrjahrige Wanderschaft an,
von welcher er erst 1642 wieder nach Ziurich
zuriickkehrt. Von diesem Zeitpunkt an 126t sich
seine Entwicklung, die neue Ziele verfolgt, an-
hand datierter Arbeiten ziemlich genau ver-
folgen. Um das Jahr 1645 wendet er sich konse-
quent der Buchgraphik zu und {ibernimmt zahl-
reiche ihm von Verlegern und Privaten zukom-
mende Auftrige. In einem 1645 entstandenen
Frontispiz zu einer Gottesdienstordnung? ordnet
er, sich an Vorbilder des 16. Jahrhunderts an-
lehnend, miniaturartig fein behandelte Einzel-
szenen um ein rechteckiges Titelfeld mit gotischer
Beschriftung. Allein die einzelnen Szenen stolen
noch hart in einem rechtwinkligen System auf-

2 Vgl. den Stich im Ziircher Kunsthaus Klebeband C 13, fol.
64, Nr. 1.
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Abb. 15. Konrad Meyer, Titel der Ziircher Bibel von 1667
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einander, und die Gliederung entbehrt einer har-
monisch abgewogenen Kiarheit und rhythmi-
schen Festigkeit. In den verschiedenen Ent-
wirfen zu einem Titelblatt zu den «Evangelien»
Friedrich Breiffens von 1647 macht sich eine
Tendenz zu gréBerer Leichtigkeit und Anmut
der Gesamtanordnung geltend (Abb. 11). Die
Einzelszenen werden durch ein {ibersichtliches
System von elegant geschweiften Barockrahmen
deutlich voneinander getrennt und durch Quer-
leisten, an denen sie befestigt scheinen, in Ver-
bindung gebracht. Die Schrifttafel erhilt die
Form eines auf die Leisten aufgesetzten und die
kleinen Szenen iiberschneidenden Schildes mit
ciner geschweiften, etwas ausgefransten untern
Bordire. In dem Titel des «Spiegels der uner-
meBlichen Gnad» (Abb. 12), der 1650 in Ziirich
beim Verlag Schaufelberger erschien, erfahrt das
Schema des Aufbaues eine neue Wendung, in-
dem die Szenen, zunichst um zwei vermehrt und
in kreisrunde Rahmen gefal3t, fest miteinander
verbunden werden und gleichzeitig mit dem
Schriftfeld auf eine Ebene zu liegen kommen.
Die weitern Etappen der Entwicklung lassen sich
anhand einer immer reicher werdenden Gliede-
rung und einer zunchmenden Beweglichkeit im
figuralen Aufbau bis zum Beginn der Siebziger-
jahre in einer stattlichen Reihe schoner Buchtitel
verfolgen. Das Deckblatt des 1652 entstandenen
«Christenspiegels» (Abb. 10) bringt eine ent-
scheidende Neuerung. Sie bedeutet cinen ersten
Schritt auf dem Wege zu einer Auflésung des
fritheren straffen Aufbaues und den Ubergang
zu einem die gesamte Bildfliche einbezichenden
Gesamtgeschehens, dem sich die einzelnen
Szenen unterzuordnen haben. In der Mitte lost
sich das kreisrunde Medaillon mit der Beschrif-
tung als einziges festes Motiv aus dem Wogen der
Bildmassen zu beiden Seiten und im Hintergrund
heraus. Wie sehr der Kinstler daraul bedacht
ist, alle frithern Bindungen zu lockern, geht aus
dem Einfiihrungsblatt der «Nichtigen Kinder-
spiel» von 1657 hervor, wo sich die Schriftzeilen
im Zusammenhang mit der verkiirzten Mauet-
wand, auf welche der Schild geheftet ist, ver-
jingen, inmitten einer bunten Fille von als
Rahmenwerk dienenden Spielsachen, auf welche
eine Schar gereifter Minner mit sichtlicher
Freude an dem Tand der Kinder ihre Blicke
richtet (Vgl. S. 21 des letzten Heftes).

Einen Héhepunkt im graphischen (Euvr€
Meyers bedeuten die ebenfalls in Buchform et~



Abb. 16. Fohannes Wirz, Titel des «(Romae animale
exemplumy. 1677

schienenen «Sieben Werke der Barmherzigkeit,
eine Folge von Blattern,denen der Kiinstler einen
Wirksamen Titel vorausgeschickt hat (Abb. 13).
Die ganze Bildflache ist hier in echt barocker
cise einem auf alle Teile iibergreifenden Be-
Wegungsrhythmus unterworfen worden, der selbst
auf das von zwei Engeln emporgetragene Tiich-
lein mit der Titelschrift tbergreift und endlich
die stark bewegten Szenen des Hintergrundes er-
faBt hat. An dieser Form der Gestaltung des
ll(mmpucs hélt der Kinstler auch im weitern
crlaufseiner Entwicklung fest. So in dem leiden-
Schaftlich erregten Titelblatt von Abraham Wil-
dis 1664 erschienener «Tiirken-Posaun» (Abb.
14), wo die Bewegung nicht nur den mit flattern-
N Gewindern zum Himmel sausenden Engel
empOrtréigt sondern ebenso die Scharen der dem
Crderben geweihten und nach allen Seiten
ichenden Tiirken ergriffen hat. Form und In-
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Abb. 17. Johannes Wirz, Szene aus der Apokal ypse des
Johannes in «Romae animale exemplum»

halt, Bewegung und Bildmassen, Nihe und Ferne
wirken hier zusammen, um dem Geschehen ein
Héchstmall an bildhafter Energie und rhyth-
mischem Leben zu verleihen.

Die beiden letzten Jahrzehnte im Schaffen
des Kunstlers bieten nicht mehr dasselbe Inter-
esse wie seine erste von einem frohen T atendrang
und von einer ungehemmten Schaffungslust er-
fullte Zeit. Mit den Jahren nahm die Routine Zu,
und es stellte sich im Zusammenhang mit den
ihm miihelos zuflieBenden Auftrigen eine gewisse
Gleichgiiltigkeit ein. Der Meister mochte sich
wohl auf die Dauer der lihmenden Atmosphére
der provinziellen Umgebung, in der er keine
Konkurrenten zu fiirchten, aber auch keine An-
regung zu gewdrtigen hatte, nicht zu entzichen.
In seinen zahlreichen Ncujahrskupfern. morali-
sierenden Thesenblittern sowie den umfang-
reichen Folgen von Bibel- und Heiligendarstel-
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Abb. 18. Fohannes Meyer, Titel zu §. v. Muralts «Anatomisches Kollegium», 1686

lungen werden ohne allzugrofle Neuerungen die
frithern Kompositionsgedanken variiert und ab-
gewandelt. Selbst bei einem so reprisentativen
Auftrag wie dem Titelblatt fiir die grof3e Bibel-
ausgabe von 1667 weil} sich der Kiinstler nur so zu
helfen, daB er das aus der réomischen Monu-
mentalarchitektur stammende Motiv eines von
Siaulen flankierten Altaraufbaues verwendet,
welches jeder Bezichung zur evangelisch-refor-
mierten Kirche entbehrt (Abb. 15). In seinen
letzten Werken tritt dann als wichtiges Merk-
mal das Zugestiandnis an die Formenwelt des
Hochbarocks immer deutlicher in Erschei-
nung, ohne dall es dem Kiinstler gegeben
war, sich hier véllig zurechtzufinden. So blieb
es bei einer #AuBerlichen Hiaufung wvon sich
stets mehrenden Figuren und bei der Ver-
wendung einer des dynamischen Impulses ent-
behrenden Bewegung groBer, aber ungegliederter
Bildmassen.

Dennoch hat der Kiinstler bis gegen das Ende
seiner Laufbahn auf die schweizerische Buch-
gréphik einen bestimmenden EinfluB ausgetibt.
Sein Lebenswerk wird durch seinen Sohn Johan-
nes (1655-1718) fortgefiihrt, der, obwohl von
Natur weniger begabt und mit cinem geringern
Kénnen der Stichelfithrung ausgestattet, dennoch

mit Erfolg in die FuBstapfen seines Vaters tritt
und dessen Kunst bis ins 18. Jahrhundert weiter-
fithrt. Daneben war es aber Konrad vor allem
durch das (Fuvre des Winterthurers Felix Meyer
(1653-1713) vergbnnt, einen Einflul auf dic
jungere Zircher Graphik auszuiiben. Das Haupt-
interesse von I'elix gehort freilich der Landschalft,
deren unzahlige Motive und Erscheinungsfor-
men er mit virtuoser Sicherheit, aber haufig et-
was oberf{lachlich handhabt. Doch auch im Buch-
schmuck hat er Gutes geleistet. In diesem Zu-
sammenhang verdient auch Johannes Wirz (1640
bis 1710) aus Ziirich erwihnt zu werden, der fiix
seine Kunst ein lebhaftes Temperament, cine
rasche Auflfassungsgabe und ein nicht geringes
kompositionelles Kénnen mitbringt, mit dessen
Hilfe er die verschiedenartigsten Aufgaben leicht
und miihelos bewiltigt. Dieses Talent tritt in
einem geschmackvoll illustrierten, mit einer Un-
zahl von reizvollen kleinen Abbildungen ver-
sechenen Werk, dem «Romae animale Exem-
plum» von 1677 (Abb. 16-17) in ein helles Licht.
Das Biichlein hat Gbrigens auch dadurch eine ge-
wissc Bertthmtheit erlangt, dal3 es von den
Schweizer Urkantonen wegen seiner heftigen An-
griffe auf die rémische Kirche auf den Index ge-
tan werden mubBte.

124



Die Buchgraphik Ziirichs in den letzten Jahr-
zehnten des Jahrhunderts hat nicht mehr das-
selbe cinheitliche Gepriage wie die im Zeichen
Murers und Dietrich Meyers stehenden Anfénge
dieser Kunst. Die in der Malerei der Zeit zu be-
obachtende Formerweichung und Formaul-
l6sung machen sich auch in der Graphik bemerk-
bar, ohne daB sich diese Tendenz freilich restlos
hiitte durchsetzen kénnen. Allein, das spielerische
Moment in der Gesamthaltung der Komposi-
tionen und das Haften an den malerischen Rei-
zen der duBern Erscheinung erringen nun doch
den Sieg iiber die frithere Tradition. Um so mehr
ist das Bediirfnis zu verstehen, der Architektur
als dem festen Geriist und dem Ausgangspunkt
jedes konstruktiven und kompositionellen Ge-
dankens auch in der Graphik wieder zu ithrem
Rechte zu verhelfen. Diese Tendenz laBt sich zu-
nichst noch etwas schiichtern und tastend, aber
durchaus folgerichtig und ihrer neuen Bedeutung
bewuBt, in J. von Muralts (Anatomischem Kol-

Abb. 1g. 7. 7. Holzhalb, Entwurf zu Bullingers
«Eidgendssische Geschichten», 1691

Abb. 20. Joseph Werner, Entwurf zu einem Buchtilel
mil Grabdenkmal und Bernerwappen (s. hierzu S. 41
dieses Jahrgangs )

legium» von 1686 erkennen, dessen kiinstleri-
scher Schmuck in den Hinden von Johannes
Meyer lag (Abb. 18). Hier tritt als Neuerung
gegeniiber der Kunst Konrads cine bis in alle
Einzelheiten organisierte Préazision in der Dar-
stellung des Raumgedankens auf, die sich selbst
auf die Einzelheiten des die Szenerie in der Tiefe
abschlieBenden Hintergrundes und die Gliede-
rung der Landschaft erstreckt. In noch héherem
MabBe macht sich dieses Bestreben aber auch in
dem (Euvre des Johann Jakob Holtzhalb be-
merkbar, so etwa in seinem Entwurf zu Heinrich
Bullingers «Eidgendssischen Geschichten» vom

Jahre 1691 (Abb. 19). Hier kommt als Schmuck

der Titelseite das Motiv des saulenflankierten
Wandtabernakels erneut zu Ehren, freilich mit

jenem dem ncuen Zeitgeschmack entsprechenden

Nachdruck auf dem schweren und wuchtigen
Charakter der Baumassen. Allein, es fehlt auch
nicht an einem die Willkiir des Zoplgeschimackes
vorwegnehmenden architektonischen Empfin-
den, welches sich etwa in den sonderbaren
Schnorkeln des Rahmenwerkes der Schrifttafeln
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und den wie Flammen emporschieBenden Palm-
blattern neben dem Wappen des Giebels dullert.

Selbst Joseph Werner (16g7-1710), der weit-
gerciste Berner Meister, der nach langer Ab-
wesenheit im Ausland in Paris und Berlin gegen
Ende sciner Laufbahn wieder in scine Heimat-
stadt zuriickgekehrt war, entrichtet jetzt dem ge-
wandelten Zeilgeschmack seinen Tribut, indem
er in c¢inem wohl nur projcktierten Buchtitel den
von kanellierten Sdulen gerahmten Bau eines
monumentalen Grahdenkmals tber die ganze
Bildseite emporfuhrt (Abb. 20), den cine alle-
gorische Frauengruppe bekrént, indes das Wap-

pen am Sockel eindrucksvoll denBerner Ursprung
des Kunstwerkes verkiundet!. Die Entwicklung
der curopdischen Kunst verlauft aber zunachst
in anderer Richtung, und bevor dic sich an-
kindigenden Gedanken zum Allgemeingut des
Geschmackes werden, ist es notig, dal die spicle-
rische Phantasie des Rokoko 1hr reiches Fiillhorn
von heitern Zier- und Schmuckformen (iber die
Kunst unseres willig den neucn Stil annehmen-
den Kontinents ausschiittet.

1 Es diente dem Basler Kupferstecher J. J. Thurneysen als Vor-
lage fir das Titelbild der Quartausgabe der Berner Piscator-

Ribel von 1684, SiCho (li‘c Abbildung aul S. 4t dieses Jahrgangs
zu Dr. Karl ]. Liithis Beitrag: «Die Berner Piscator-Bibels. i St.

Emul Bebler | So bin wch Autographensammler geworden . . .

ch liebe Bicher. Ich liebe
2 sie, so scheint mir, solange
ich denken kann. Schon in
meines Vaters klciner Bi-
bliothek hatte ich meine
Lieblinge. Zuerst interes-
siertemichnurder Inhalt -

das Gewand war mir un-
wichtig. Aber je ldnger je mehr galt meine Auf-
merksamkeit und Liebe auch dem Einband,
dem Papier, dem Druck, der Illustration — und
bald auch dem Exlibris, dem eigenen und frem-
den. Vonda zum Autographen war nur ¢in kleiner
Schritt. Als ich, vor bald vier Jahrzchnten, zum
erstenmal einen Goethebriefin den Hénden hicelt,
empfand ich das als ticfes Erlebnis. Ich war
begliickt bei dem Gedanken: Goethe hat dieses
Blatt in der Hand gchalten, mit seinen Augen
hat er es betrachtet, {iber thm hat er seine
Gedanken geformt, mit scinen Schriftziigen hat
er ¢s bedeckt. Ich sehe 1hn, den Meister, wic er
schreibend sich Gber das Blatt beugt, es sinnend
authebt vom Tisch, wie er sich in seinen Stuhl
zurticklehnt, das Geschriebene tiberliest und tiber-
denkt — und wic er schlieBlich seine Unter-
schrift unter den Briel setzt und Sand aus der
Biichse dartiber streut. Und nun halte ich, 120
oder 150 Jahre spéter, das Schriftstiick mit Ehr-
furcht in meiner Hand. Bs spricht zu mir — und
es spricht urspriinglicher und vertrauter als das
gedruckte Wort; es sagt vielleicht das Gleiche,
aber es sagt s intimer und schéner und gibt mir
dadurch mechr. Fast ist mir, als stinden wir
Auge in Auge einander gegeniiber, der Dichter
und ich ...

So bin ich Autographensammler geworden ...
Nicht allein die Freude am Sammeln hat mich
dazu gefithrt wic etwa das Sammeln von Brief-
marken in meinen Knaben- und Jinglingsjahren,
sondern vor allem das Persénliche, das Intime,
das den Autographen eigen ist und sie mit einem
besonderen Reiz umgibt.

«Sei, was er schreibt aufs Blall, auch nur ein Worichen —
es haftet

doch vom Leben des Manns tmmer ein Teilchen daran! »

lautet ein Ausspruch von Eduard Mérike.

Wihrend vielen Jahren habe ich Autographen
gesammelt. Den Grundstock bildeten persénliche
Briefe von Adoll Végtlin und Ernst Zahn. Bald
kamen weitere Sticke dazu, bescheidene Blitter,
die nach und nach meine Mappen fillten: Briefe
von Hermann Hesse, Gerhard Hauptmann, Her-
mann Sudermann, Richard Dehmel, Arno Holz
und anderen Dichtern, dic besonders von sich
reden machten; dann aber auch Schriftstiicke
von alteren bedeutenden Dichtern und Schrift-
stellern: Gottfried Keller, Conrad Ferdinand
Meyer, Theodor Fontane, Friedrich Hebbel usw.
Allmihlich erweiterte sich das Sammlungsgebict.
Wihrend ich zuerst nur Autographen von
deutschsprachigen Dichtern zu erhalten suchte,
begann ich bald auch solche von franzésischen,
englischen und italienischen Dichtern zu sammeln
und erweiterte den Kreis schlieBlich aul Kom-
ponisten, Maler, Bildhauer, Philosophen usw.
An dic grolen Namen — Gocethe, Schiller, Beet-
hoven und andere — durlle ich mich erst vicle
Jahre spdter heranwagen. Und nun, nach fast
vier Jahrzehnten, nenne ich eine stattliche Anzahl
Autographen mein eigen. Viele von ihnen — und
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