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schmuck der Gegenseite, die madonnenihnliche,
verehrte Géttin, ergénzen. Hier werden harte
Winkel und gleichlaufende Geraden absichtlich
wiederholt.

Dieses Wiederholen in rhythmischen Abstéin-
den 16st den Eindruck des Feierlichen aus und
schafft eine sakrale Stimmung #hnlich wie auf
antik griechischen Weihreliefsoder byzantinischen
Bildwerken. Dieser Stil fiigt sich am kongenialsten

in die Architektur der groBzigigen Antiqua-
schrift ein. Er bekundet sich als die letzte Lésung
des seine Eigenart wahrenden, aber nach einer
neuen Formensprache suchenden Graphikers.

Zwischen diesen paar Bildproben verschiede-
ner Zeitstufen bewegt sich erfrischend lebendig,
originell und schépferisch die von siidlicher An-
mut geleitete und gesunder Phantasie genihrte
Buchkunst Aristide Maillols.

Hans Walter | Gunter Bohmer als Illustrator

s gibt zwei Gemaldedes fiinfzehnjidhrigen
Kiinstlers, die vorwegnehmend den gei-
stigen Bezirk seines spateren Schaffens
andeuten: Das eine zeigt einen Aus-

schnitt der aus sanftem Gehtigel und unermef3-
lichem, wolkenfithrendem Himmel stimmungs-
zart gewobenen Elbelandschaft, durch die wie
die Sehnsucht des malenden Knaben ein lustiges
Postkiitschchen fahrt; das andre den Blick aus
€inem sommerblauen Atelierfenster, auf dessen
Sims die iiblichen Requisiten der Kiinstler-
Werkstatt stehn. Gewil3, motivisch finden sich
Vorbilder genug fiir diese beiden erstaunlich ge-
konnt angelegten, bis in die kleinste Kleinigkeit
liebevoll gezeichneten und kolorierten Lein-
Wénde; aber bedeutsamer als nach Einfliissen zu
Suchen und iiber soviel verspitete Romantik zu
licheln, erscheint es mir, festzustellen, daB kein
Neben der Zeit alt gewordener Meister und auch
kein gewiegter Handwerker diese merkwiirdig
altmodische, in sich ruhende Welt geschaffen hat,
Sondern beinah noch ein Kind, dem es auf den
Bénken der Lateinschule wohl nur halb behagte.

nd solches um die Mitte der Zwanzigerjahre,
W0 an den Akademien und in den Ateliers Dres-

ns und anderer europaischer Kunststidte das
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pure Gegenteil davon doziert und geleistet wurde,
nicht revolutionar und expressionistisch genug
gemalt und einer durch Krieg und geistige Ver-
wirrung unterminierten Biirgerlichkeit nicht ent-
schlossener der Garaus gemacht werden konnte!
Nicht dem Neuen ergeben, nicht unbedingt die
Regel bestitigend, daB Jugend auf seiten der
Moderne zu stehn hat, sehn wir also den wer-
denden Zeichner und Maler Gunter Béhmer; er
gibt sich uns eher als Riickgewandter, Abseitiger
zu erkennen, der zum Bewahrer oder gar Neu-
beleber der fiir das Land seines Herkommens
typischen Tradition auserkoren scheint.
Zweierlei bestimmt das Wesen des jungen Bsh-
mer: ein angeborener, von seinen Vorfahren ihm
als Verméchtnis hinterlassener Respekt vor dem
Handwerk, insbesondere vor der Schrift- und
Zeichenkunst, und die in mancher Hinsicht fatal
zu nennende Leichtigkeit, mit der sich ein auBer-
gewohnliches Talent tibersprudelnd entfaltet, auf
eine Weise, dal} alles Reale in trdumender Phan-
tasie wie in blauen Strudeln untertaucht und der
junge Meister im Grunde mehr mit dem Herzen
als mit dem Stifte zeichnet. Am Werktisch vor
seinem Atelierfenster beginnt und endet die durch
schemenhafte Gegebenheiten abgesteckte Welt



seiner Vorstellungen, Ziele, Erfolge und Nieder-
lagen, etwas, das er nirgends eindriicklicher als in
den Werken der von ihm iber alles geliebten
Dichter bereits vorgeformt und seelisch getont be-
statigt finden konnte. Was der junge Mann allen-
falls Eigenes an die Natur heranzutragen ver-
sucht, ist somit nur dies: wie NarziB in ihrer Ver-
klarung das eigene Bild zu spiegeln.

Freilich wird diese in sich ruhende jugendliche
Kunst dem reifenden Manne, der sich verschie-
denartigsten Einfliissen 6ffnet und {iber der natio-
nalen eine europdische Kunst erkennt, bald
schon fragwiirdig, ja unheimlich. Es ist, als
wiirde er mehr und mehr inne, daB}, je groBer
Anlagen und Begabung sind, je frithvollendeter
das Koénnen, desto unfehlbarer die schwere Frage
nach dem Sinn des Miihens und Strebens sich
einstellt, das bisher im Schutze der Gétter ge-
standen und fast noch Spiel gewesen ist. Mehr als
ein gliicklicher Zufall mag es denn sein, daB3 das
erste Werk, mit dem der Zwanzigjihrige, durch
Briefzeichnungen und graphische Blitter sich
einem findigen Verleger als Illustrator par ex-
cellence verratend, vor die Offentlichkeit tritt,
Hermann Hesses «Lauscher» ist, ein in seiner
seelischen Temperatur dem jungen Kiinstler ge-
méiBes Biichlein, das bereits bei seinem Erschei-
nen um die Jahrhundertwende als Ausdruck des
Abschiednehmens von einer schéneren, edleren,
versonnenen Vergangenheit empfunden wurde,
die von Kindheit, Knabentriumen, Liedersingen,
von Eichendorff und Mérike widerhallte.

Mit diesen beiden Dichternamen verbinden
sich denn auch Béhmers nachste Illustrations-
werke. Er zeichnet zum «Taugenichts» und zu
«Mozart auf der Reise nach Prag». In seinen
«Notizen iiber die Buchillustration» bestreitet der
Kiinstler, daB es fiir den aufrichtigen Illustrator
so etwas wie eine Textwahl gebe. «Es gibt kein
Suchen, sondern allein ein instinktives Finden»,
erklart er. Und wohin muBte ihn der Instinkt
lenken, wenn nicht zu diesen beiden von der
Musik der Anmut, der Melancholie, des Schwei-
fens und ewigen Verliebtseins durchklungenen
Erzihlungen?

Bohmer, der nach dem Besuch der Kunstschule
in Dresden, wo er im April 1911 geboren wurde,
in die Atelierklasse Emil Orliks in Berlin und fiir
kurze Zeit auch in diejenige Meids eintrat, Buch-
kiinstlern wie E. R. WeiB und Karl Walser nach-
eifernd, lernte indes intensiver als von seinen
Lehrern vor den Handzeichnungen Menzels, in
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den Museen vor Rembrandt, Daumier, Guys,
vor den hinreiBenden Gemailden Corinths und
den des ihm temperamentmiBig besonders lie-
genden Slevogt, zu dem er sich auch spiter, nach
der Begegnung mit den franzésischen Impressio-
nisten und trotz seiner Verbundenheit mit dem
Expressionismus, immer wieder verehrend be-
kennt. Aber weder in Berlin noch in Paris, son-
dern in dem kleinen Tessinerdorf Montagnola
setzt er, der nach einigen Reisen fiir lange Zeit
geniigend Eindriicke gesammelt hat, sich zur Ar-
beit nieder und schafft ohne Pause im Verlauf des
folgenden Jahrzehnts jene Reihe von Illustratio-
nen, Buchumschldgen und graphischen Blittern,
die sein Ansehen begriinden. Nicht nur um die
Form, das MaB oder sich selbst zu finden, siedelt
er, der noérdliche Mensch, sich also im Siiden
unsres Landes an, sondern zuvor um in einem
eher ertriumten als wirklich erfaBten Arkadien
die vielen auf ihn einstiirmenden Pliane endlich in
MuBe zu verwirklichen. Und so ist in der Folge
eigentlich nirgends ein wesentlicher Einflu der
inder Regel gerade deutsche Kiinstler stark beein-
druckenden Latinitit innerhalbs einer Arbeit fest-
zustellen, abgesehen natiirlich von da und dort
sichtbar werdenden Andeutungen rein szenischer
Natur.

Es sind, wie bereits erwihnt, die seinem neo-
romantischen Wesen konformen Texte aus der
deutschen Literatur, die Gunter Bshmer in mei-
sterlich in den Schriftsatz eingebauten Folgen
von behutsamen, scheinbarvon keinem MiBklang
gestorten, dem Liebreiz, der tinzerischen Bewe-
gung, der weichen Melodik mit Haut und Haaren
verschriebenen Zeichnungen interpretiert, und
zwar in einem Sinne, daBl, wie er selber sagt,
«Welten der sichtbaren Erscheinung und inneren
Vorstellung ineinander tibergehen, sich Anschau-
ung und Erzidhlung durchdringen und Phantasie
und Intuition des Auges und Geistes, des Her-
zens und Verstandes gleichzeitig aufgerufen wer-
den.» Welch miiheloses, grazidses, bisweilen
leicht kapriziertes und zerbrechliches Gestrichel!
Welch ein Zauber in diesen Méarchengarten,
Mondnichten und verschwiegenen Pavillons!
Und wie leidenschaftslos, wie keusch und jungen-
haft steht der Mensch mitten in diesem reichen
Rahmen, immer ein biichen schwermiitig, ein
bifichen linkisch, ohne jemals unkokett zu sein!
Und was hierbei immer von neuem in helles Er-
staunen versetzt, ist die Tatsache, daB ein blut-
junger, in einer diisteren und harten Wirklichkeit



aufgewachsener Mensch diese subtilen, vignetten-
haften Zeichnungen geschaffen hat.

Gunter Bohmers Feder fabuliert. Es entstehen
Nacheinander Zeichnungen zu den Briefen und
Lebensdokumenten Marie Hesses, der Mutter
des Dichters, zu Charles Dickens’ « Leben unseres
Herrnjesu », zu«Die Liebenden und der Narr von
Isolde Kurz, zu Laurence Housmans « Golden So-
Vereigny und zu Kinderbiichern, in welch letzteren
ersich nicht nur als ein Kenner der Kinderseele,
Sondern ebensosehr als liebenswiirdiger Spafi-
Macher dokumentiert. Nicht iiberall ist Bohmer
mit der gleichen Andacht, demselben Eifer am
Werk. Sein Strich wirkt mitunter allzu gekonnt,
24 bloB schén und gefillig, und es bestand offen-

ar eine Weile die Gefahr, daB seine Neigung
“um Spielerisch-Eleganten von den auf Erfolg
“Ingestellten Auftraggebern ausgeniitzt und die

Merlichkeit der fritheren Biicher zugunsteneines
8réBeren Effektes, eines blendenden Kénnens
Preisgegeben wurde. Was den Kiinstler indessen
- avor bewahrte, zum Zeichner des jedem Kostiim,
Jeder Zeitepoche, jeder Literaturgattung wohl-
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anstechenden Charmes und ausgesuchten Ge-
schmacks zu werden, ist nicht allein sein untriig-
liches und nachtwandlerisches Gefiihl fiir das
Echte und Giiltige, sondern nicht minder auch
seine von der Illustration nie zu trennende
Ol- und Aquarellmalerei. Denn es darf unter
keinen Umstanden auBler acht gelassen werden,
dafB3 die heimlichste Sehnsucht des Graphikers
Béhmer die Malerei bleibt und seine ganze Ent-
wicklung nur halb verstindlich ist, wenn nicht
seiner von duBerstem Farbempfinden zeugenden
Palette, seines konstanten Ringens um Ausbalan-
cierung von farbigen Flichen und Werten ge-
dacht wird. Der lllustrator spielt in der bildenden
Kunst so etwas wie die Rolle des Erzihlers, des
Literaten und kommt daher gern unter den Ziinf-
tigen zu kurz. Weil er sich gezwungenermalBen
an das bereits zum Kunstwerk Gestaltete zu hal-
ten und somit eigentlich nur zu interpretieren, zu
transponieren hat, liegen Grenze und Tragik des
illustratorischen Talents so nahe beisammen, und
es durfte wohl nie eine saubere Abtrennung einer-
seits von Dichtung, anderseits von Zeichnung



méglich sein. Was dem Dichter das Wort bedeu-
tet, ist dem Illustrator die Bewegung, der Ablauf,
die Folge oder der Zyklus. Er arbeitet auf das
Nacheinander, nicht auf das Zusammen hin, und
die Bewegtheit, von der ich sprach, ist nicht nur
die bewegte Linie, der impulsive, der zigernde
oder stiirmende Federstrich, sondern Bewegtheit
auch im Sinne des Gemiites und der Personlich-
keit. Dort, wo das Wort nur hinweist, gerade dort
inspiriert sich die Vorstellungskraftdes Zeichners;;
er fithrt die Kurve zu Ende, die in der Beschrei-
bung anhebt und im FluB, im Rhythmus aus-
schwingt.

Am Ende einer ersten, noch ganz aus den Re-
serven jugendlicher romantischer Triume schop-
fenden Schaffensperiode oder am Anfang des
Durchbruchs zur Beschwingtheit und einer Linie
als Andeutung und Rhythmus nicht als Kontur
finden wir Bohmers Zeichnungen hiufig in Zu-
sammenhang mit Texten, die er nicht instinktiv
gefunden, sondern die man ihm als Aufgabe ge-
stellt hat. Ich denke dabei an die Bebilderung von
Wilhelm Hauffs «Bettlerin vom Pont des Arts»,
eine Arbeit, die das Spitzig-Verhaltene friiherer
Zyklen durch eine groBere innere und auBere
Elastizitdt und Spannung gleichsam akzentuiert.
Und ich denke ferner an die Zeichnungen zu der
halb phantastischen, halb realistischen Novelle
«Die Entfithrung» und an die zur Dramatik
dringende Spanienvision «Drei Abenteuer Don
Juans», ~ beides Texte jiingerer deutscher Dich-
ter. Bshmers Wandlung, die ein Wachwerden
fiir die Probleme der modernen europiischen
Malerei genannt werden kénnte, wird indes noch
deutlicher sichtbar, wenn wir verfolgen, wie ent-
schlossen seine Graphik nun einer malerischen
Wirkung zustrebt, bissie zuletzt iberhaupt farbig
wird. Die Rétellithographien zu Gabriele d’An-
nunzios «L’Oleandro», die er 1936 im Auftrag
der Officina Bodoni in Verona schuf, stehn deut-
lich unter dem EinfluB der neuen franzésischen
Buchillustration, die von Malern und nicht von
Zeichnern herriihrt und von jenen betreut wird:
eine Vorstellung, die dem von der Originalgra-
phik herkommenden Kiinstler nicht von vorn-
herein geliufig war. Es gelang freilich dem der
Verinnerlichung und Verfeinerungundnichtdem
Pathos ergebenen Menschen Bshmer nicht rest-
los, einem antikisierenden, auf Sinnlichkeit und
Symbolismus aufgebauten Text die nétige Blut-
haftigkeit und Fiille zu geben. D’Annunzios
Daphne wird in seiner Interpretation zum sché-

nen innigen Médchen und Apolls Liebesverfol-
gung zu einer Huldigung an Psyche. Nicht von
ungefdhr steht dieses innerhalb des Bohmerschen
Werkes allzu betont asthetische und als schmieg-
same Randverzierung gedachte Buch an der
Schwelle zweier kiinstlerischer Abschnitte. Was
angestrebt wurde: die Befreiung von der Litera-
tur und die Uberwindung eines lyrischen anstatt
malerischen Schauens, bezeugen eindeutiger erst
die folgenden Bildfolgen, die Aquarelle zu einer
englischen Ubersetzung von « Madame Bovary»,
ein Blatt der von internationalen Kiinstlern be-
strittenen « Rhyme Sheets» der Verona Press und
die die freie Linienzeichnung, das lockere, vignet-
tenhafte Stilleben und ganzseitige Aquarelle auf
einen Nenner bringenden Illustrationen zu Her-
mann Hesses «Klingsor». Die Drucklegung dieses
letzterwidhnten Werkes, das als direkter Vorliu-
fer des unlingst erschienenen Bandes «Tagebuch
eines Malers» anzusprechen ist, wurde leider
durch den Krieg vereitelt, so daB denn vor allem
die bibliophile Ausgabe des Romans von Gustave
Flaubert diese gliicklich zu nennende Phase in
Béhmers Schaffen belegen muf3.

Welch gewagtes Unternehmen es ist, einen die
Phantasie des Lesers durch Anschaulichkeit und
sprachliche Prignanz sondergleichen in ganz be-
stimmte Bahnen lenkenden Roman durch Bilder
interpretieren zu wollen, ohne als stérendes Bei-
werk empfunden zu werden, scheint Bshmer be-
wuBt gewesen zusein. Er wihlte deshalb den Aus-
weg, weniger Flauberts Text in die Sprache der
Linien und Farben umzusetzen, als vielmehr dem
Atmosphirischen, Landschaftlichen und Szeni-
schen nachzuspiiren. Und dabei miihte er sich
vor allem darum, nicht so sehr den geschilderten
«mceurs de province» gerecht zu werden, als viel-
mehr die zeitlich iibereinstimmende, einen Maler
wie Bohmer nicht minder denn andere seiner
oder der alteren Generation beeinflussende
«peinture» der Franzosen in sich zu verarbeiten.

Illustrieren bedeutet fir Gunter Béhmer je
linger je ausgesprochener komponieren. In dem
kleinen reizvollen Bindchen «Mann und Maus
im Tessin» wagt er den Versuch, zueinemeigenen
Text zu zeichnen, um eine absolute Einheit zwi-
schen Wort und Bild und eine solche zwischen
dem seelischen und kiinstlerischen Temperament
des Dichters und Malers herzustellen. Dal3 diese
Lésung zu einem Kompromi8 zwingt, da es ja im
Wesen der Illustration begriindet liegt, daB sie
nicht gleich und iibereinstimmend, sondern 2hn-

Die drei Zeichnungen zu diesem Aufsatz sind dem von Gunter Bohmer illustrierien «Lenz» entnommen






lich und ebenwertig sei, beleuchten die beiden
um dieses Ineinandergreifen weniger bemiihten
grof3formatigen Publikationen der Kriegsjahre:
die aufgewiihlten und aufwiihlenden Zeichnun-
gen zu Jeremias Gotthelfs «Die schwarze Spinne»
und jene zu dem Novellenfragment «Lenz» von
Georg Biichner. Das Grauen, der Irrsinn, die
Gewalt zerstdren in jahem Anprall alles Klaus-
nerische, festlich Beschwingte und wie Hinge-
hauchte, das des Kiinstlers Werk bisher, beson-
ders in der farbigen Periode, charakterisiert,
Bohmer greift von neuem zu Feder und Tusche.
und in seine Bildvorstellungen schleichen sich
Entsetzen, Angst und Klage ein. Es ist, als wiirde
plotzlich der felsenfeste Glaube an die Kunst, in
der er seinen Lebensinhalt erkannte, explodieren
und zuriick blieben lauter Bestandteile einerseits
einer Weltordnung, anderseits eines virtuosen
Kénnens. Kein Wunder, daB3 der Federstrich, die
Linie, die zuerst umgrenzte, dann eingefangen
und angedeutet hat, mit einemmal auszudriicken,
zu verbluten und irgendwie zu stenographieren
scheint. Von nun an gibt es in Bshmers Graphik
keine eigentliche Linie mehr, nur noch eine sich
iiberstiirzende, eine tiberwuchernde Bewegung,
die sich ohne Zweifel im Uferlosen verlieren
miifite, hitte der Kiinstler sich nicht klar ge-
macht, daB jeder Schrei, und entfahre er einer
noch so edlen und ergriffenen Seele, zum bloBen
Laut wird, wenn die Stimme fehlt, das heifit, dal
ohne MaB, ohne jene Bescheidung im schonsten
Sinne des Wortes, keine Kunst wird. Und wo
riickhaltloser als in Gotthelfs gewaltiger Legen-
dengeschichte, in der sich Entfesselung und Bén-
digung die Waage halten, hatte Bshmer sein Er-
lebnis des Krieges und des Massenwahnsinns sich
vonder Seele schreiben kénnen? Die von Schreck-
und Fluchtmotiven strotzenden, von haardiinnen
Federansiatzen bis zum schwérzesten Klecks wie
vom Tag in die Nacht hiniiberwechselnden
Zeichnungen zu der eigentlichen Sage bezwingen
denn auch jeden Beschauer, wihrend der von
einem unwandelbaren Gerechtigkeits- und Got-
tesglauben des Dichters zeugende Erzihlungs-
rahmen weit iiber die eher genremiBige Aus-
legung des Illustrators hinausfiihrt.

Allein, es ist nicht zu bestreiten, daB Gunter
Béhmer erst im «Lenz» den Text seines Herzens
und sein geistiges Abbild gefunden hat, und von
all seinen illustrierten Biichern darfdies das faszi-
nierendste genannt werden, dessen Rhythmus
durch kein Zuviel und kein Zuwenig gestért wird. -

Biichners Novelle ist Fragment, weil einzig das
Bruchstiick die adaquate Form fur das in seiner
grausamen Tragik unfaBbare Schicksal eines an
sich selbst und am All zerbrechenden Menschen
sein kann. Alles Anekdotische weglassend und so
ein leeres Nebeneinander von Wort und Bild ver-
meidend, scheint sich Boshmer beim Zeichnen
einer Art Kurzschrift bedient zu haben. Die mit
einem unerhoérten Gefiihl fiir Balance in den
Satzspiegel eingebauten Illustrationen prisentie-
ren sich denn als «eine unendliche Schénheit, die
aus einer Form in die andre tritt», wie Biichner in
anderem Zusammenhang sagt. Bestimmt die
schmale Grenze zwischen Genie und Wahn den
psychologischen Gang der Novelle, so treibt die
nach Bindigung und Ruhe verlangende Linie
des Zeichners wirbelnd ins UnfaBbare, dorthin,
wo sich das Leben als solches erfassen 148t, wie es
«in den Zuckungen, den Andeutungen, dem gan-
zen feinen, kaum bemerkten Mienenspiel des
leidenden Menschen zittert.»

In solch diinner Luft konnte ein Kiinstler wie
Boshmer jedoch nicht lange und nicht ungestraft
atmen. «Lenz», das Werk, in dem er gleichsam
iiber sich und seine Begabung hinauswichst, fallt,
als sei es der Hohepunkt einer Krise gewe-
sen, von ihm ab. Sein chaotisch gewordener
Zeichenstrich strebt von selbst zur prizisen
Linie zuriick, und beinah schlechten Gewissens
besinnt sich der Graphiker erneut auf den Maler,
dessen frithere Tonigkeit nun allerdings viel zu
drmlich wirkt, um mit einer frisch einsetzenden,
zur Selbstschau, zur Abrechnung, zum Bekennt-
nis dringenden Malerei Schritt zu halten. Blind-
bande, Zeichenbiicher, jedes leere Blatt Papier,
jeden Briefbogen fiillt der nimmermiide Kiinstler
fortan mit den inneren Gesichten, die ihn wie ein
Nachtmahr quilen, mit Bildern aus seinen Trau-
men, mit fliichtig Geschautem, aus der Erinne-
rung Aufsteigendem, mit Spielerei, Entwurf und
Wunsch. Und ganz von selbst ergibt es sich, daf
er, der Maler, sich als eigentlichen und einzigen -
Helden dieses neuen Werkes erkennt und den ver-
wegenen Schritt zu seiner persénlichsten Publika-
tion, zum «Tagebuch eines Malers» tut. Was
schon rein drucktechnisch kaum zu bewerkstelli-
gen schien: es nahm eines Tages doch Gestalt an,
und aus unzahligen wihlte der Kiinstler andert-
halbhundert dieser tagebuchartigen Blatter aus,
um sie zu einem Bekenntnisbuch zusammenzu-
stellen. Nicht zu einer Mappe, sondern zu einet®
Buch, soll man doch darin lesen kénnen wie in
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der Seele eines Menschen oder in etwas Geschrie-
benem, Welch eigensinniger, welch das primir
illustratorische Sinnen und Schaffen des Kiinst-
lers verratender Gedanke! Ist am Ende doch
noch etwas von dem ehemaligen romantischen
‘Triumer in Bshmer lebendig geblieben, von dem
Literaten, den er zu tiberwinden versuchte, von
dem insichhorchendenKnaben,dessenSehnsucht,
sei es die nach kinstlerischer Vollkommenheit

. Die im Text erwiihnten, von Bghmer illustrierten Biicher
sind, nach dem Erscheinungsjahr geordnet, u. a. folgende:
G.Bohmer, Der Komponist J. H.Wetzel, 10 Radierungen, Dres-
den 1932, - H. Hesse, Hermann Lauscher, mit 25 Zeichnungen,
8. Fischer, Berlin 1933. ~ A. Gundert, Marie Hesse, mit 16 Litho-
graphien, D. Gundert, Stuttgart 1934. =« Tyras» und andere Kin-
derbiicher, mit je 50 Zeichnungen, D. Gundert, Stuttgart, und
Little, Brown, Boston 1934. = Ch, Dickens, Das Leben unseres
Heren Jesus Christus, mit 11 Zeichnungen, Albatross, Paris 1034. =

. Kurz, Die Liebenden und der Narr, mit 12 Zeichnungen,
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ommer, mit 66 Zeichnungen und Aquarellen, Bauersche

oder die nach der groBen weiten Welt, wie ein
Postkiitschlein durch eine stimmungszarte Land-
schaft fahrt? Die Frage moge offen bleiben, indes
der Gedanke, beim Beschiftigen mit dem «Tage-
buch» aufgestiegen, nicht verschwiegen werden
soll: daB sich hier nicht nur eine ganze Ver-
gangenheit, eine ganze Entwicklung abzeichnet,
sondern ein kiinftiges Lebenswerk raffend vor-
weggenommen und versprochen wird.
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J a:hrbuch, Berlin 1934. — K.Hoenn, Der Maler Gunter Béhmer,
mit 6 Tafeln, Kunstrundschau, Ulm, November 1936, = H. Hesse,
Gunter Bshmer, mit 5 Tafeln, « Das Werk», Ziirich, Mérz 1938. —
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