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lichen Schrift dargeboten, die in ihrer treu-
herzigen Unbekiimmertheit wohl das Urspriing-
lichste darstellt, das je iber den groBen Eng-
lander geschrieben wurde.

Ubertreibe ich? In der Vorrede zu seinem
Buche tiber Homer sagt Hermann Grimm: «Ich
wlnschte, dal3, was die Gesinnung anlangt, aus
der heraus ich schreibe, meine Betrachtung
Homers auf gleiche Stufe etwa gestellt wiirde.»
Und in der Wirdigung der so ganz unlitera-
rischen Zwiesprache des Bauerleins mit seinem
Abgott durch einen der berufensten heutigen
Literarhistoriker steht zu lesen: «Briakers Er-
glisse sind das geschichtlich ehrwirdige schwei-
zerische Gegenstick zu dem Hymnus auf
Shakespeare, den Goethe ungefihr gleichzeitig
in ,Wilhelm Meisters theatralische Sendung*
einflocht ... Wie hat Briker Shakespeare ge-
sehen? Im Wesentlichen wie Goethe, und das
ist erstaunlich genug. Auch er verehrt in ihm
den ungeheuern, unerreichbar iiberlegenen
Geist . . . Auch er findet in ihm das Natiirliche
und menschlich Wahre, das ihm das Héchste
ist, in schlechthin tiberwiltigender Erscheinung . .
Wie Goethe und Herder in ihrer Jugend ist er
auBerstande, ihn kritisch 'oder historisch zu be-
trachten; er erscheint ihm als etwas schlechthin
Absolutes, auf das er nur mit Ausbriichen des

Entziickens antworten kann... Aber seine
AuBerungen unterscheiden sich doch auch in
Vielem von den Kundgebungen jener groflern
Zeitgenossen und werden dadurch zu etwas
ganz Eigenem. Er denkt beim Schreiben an kein
Publikum, hoéchstens an einzelne ihm persénlich
bekannte Leser seiner Papiere. Was er sagt,
sagt er bloB zu sich selbst; es ist ein Reden und
Griibeln in der Einsamkeit . . . Seine Ehrfurcht
ist die eines Bauern; das bedeutet, daf3 ihn trotz
allem eine gewisse kithle Besonnenheit nicht ver-
1aBtty

Beinahe ein Jahrhundert lang ruhte die Hand-
schrift, die sich der Arme Mann im Toggenburg
nach anstrengender Tagesarbeit in rithrender
Begeisterung von der Seele geschrieben hat — oft
bei Mondlicht, weil ihm seine Hausotter Kerze
und Lampenol vorenthielt — in der Vergessen-
heit; 1877 erschlo3 das Jahrbuch der Deutschen
Shakespeare-Gesellschaft ihren Inhalt cinem be-
schrankten Kreise. Moge in den neuen schwei-
zerischen Ausgaben das in seiner Art wohl
cinzigartige Bekenntnis eines Kleinbauern zu
dem Genius, dessen GroBBe er ohne Wegleitung
erfuhlte, dankbare Leser finden.

! Prof. Walter Muschg im veichen Vorwort zu der rgq2 bei
Benno Schwabe & Co. in Basel erschienenen Neuausgabe,

Dr. W. Utzinger, Schaffhausen | Eine bibliophile Schrulle ?

er Bibliophile gilt allge-
mein als Sammler des
schonen Buches. Er kann
aber auch Sammler eines
streng abgegrenzten Ge-
. bietes der Buchpublika-
tion sein, wie z. B. aller
Zircherdrucke aus dem
16. und 17. Jahrhundert, oder aller Erstdrucke
eines Dichters oder einer Dichterreihe, oder
aller illustrierten Romantiker usw. Der Schrei-
ber dieser Zeilen sammelt seit ca. 30 Jahren
Publikationen, die sich mit dem menschlichen
Kleide bzw. der Mode beschiftigen. Dazu ge-
hoéren in Zeiten typischer Modewechsel auch
einzelne Jahrgidnge von Modezeitungen und
einzelne Modeblitter, namentlich satirischer
Art. Die Geschichte der Mode ist ein wesent-
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licher Teil der Kulturgeschichte; die Beschafti-
gung mit ihr verlangt dic Versenkung in das ge-
sellschaftliche Leben aller Jahrhunderte, ist doch
das Kleid der am meisten ins Auge springende
Ausdruck des Zeitgeistes, Es bestimmt zum sché-
nen Teile die Ausstattung der Wohnung, der
Vergniigungsstitten, bestimmt den Tanz und die
Formen der Etikette. Das Kleid beherrscht den
Koérper, namentlich den weiblichen, macht ihn
schlank, vollschlank, verleiht ihm iippige Fiille,
schaflt die Wespentaille oder verlegt dic Taille
direkt unter die Briiste, verbreitert die Hiiften zu
ungeahntem Umfange. Es betont den natir-
lichen Bau des weiblichen Kérpers, aber mei-
stens hebt es nur cinzelne Teile des Leibes, Brust,
Huften usw., auffallend hervor oder gibt seiner
Tragerin eine Gestaltung, die mit ihrem na-
tirlichen Bau nichts mehr zu tun hat oder ihn



nur ahnen 148t. Fiir sein AuBeres bringt das
Weib die groBten Opfer, schreckt sogar vor
kdrperlichen Qualen nicht zuriick. Das Kleid
ist fir die Frau das, was fiir das Haus die
Fassade. Das Kleid bestimmt die Form der
Schuhe, beeinfluBt die Gestaltung des Schmuk-
kes und im weitesten MaBe die Produktion der
gesamten Textilindustrie. Ist ein Ding, das so
weite Kreise des menschlichen Lebens be-
herrscht, nicht des Sammelns wert?

Ein kleiner Ausschnitt aus der Geschichte der
Mode illustriere einen Teil des oben Gesagten;
ns Detail zu gehen, verlangt mehr als eine
orientierende Plauderei. Wir wihlen dazu den
auffallendsten Typ der Frauenmode: den
Reifrock. Zum erstenmal tritt er im 16. Jahr-
hundert am spanischen Hofe auf und hat sich von
da an alle europaischen Hofe verbreitet und die
8anze vornehme Welt und héhere Biirgerschaft

erobert. Uber ihn schreibt Sebastian Miinster in -

Seiner Cosmographie (Basel 1550): «Sie (die
SPanischen Frauen) schlagen auch umb ihren
Bauch einen héltzen reiff, und werflen Kleider
dariiber, domit sie bréchtlicher ynher tretten.»
Dieser Reif war durch Bander mit einem Gurt
V‘?‘Pbunden, den man um den Leib befestigte. Zu
diesem gesellten sich dann andere, die um so
Weiter wurden, je tiefer sie nach unten ihren
Platz crhiclten. Die Spanier nannten dieses
Reifengestell «guarda infante» (Kinderbewah-
fer), die Franzosen wertu-gardien» (Tugend-
h_ﬁt.er) und die Deutschen, beide Namen ver-
lnigend, «Vertugal». Diese Guarda infante,
Welche den untern Teil des Weibes in eine
Glocke verwandelte (spiter in Becherform),
aus der der Oberkérper trichterformig heraus-
Wu?hs und unter dem Kopf durch eine breite
Tose abgeschlossen wurde, und aus schweren
rokatstoffen mit grof3blumigem Muster bestand,
:Z;F;Eésentifzrt so recht jenen wirdevollen und
cten Geist, wie er dem Zeitalter Philipps I1.
fllgen ist: Der Rock ging bis auf den Boden und
“_‘rft@ die Fiie der Damen nicht sehen lassen,
Wie er auch alle Reize des weiblichen Korpers
ster verhiillte. AuBerordentlich gro3 war aber
Per Luxus, welcher mit Schmuck aller Art, mit
Scerlen', Edelsteinen und kostbar gefaBtem Ge-
Mmeide getrieben wurde. — Als die spanische
facht sich auch am franzésischen Hofe und in

g °r vornehmen franzosischen Welt durchge-
e_tZt hatte, allerdings mit gewissen Freiheiten,
W& Brustausschnitt und statt der Krose den
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L Séua de la Roitc de 2 amrn.

Die Guarda infante

Aus dem Stammbuche des Grafen Ladislaus v. Torring
1584-89, abgebildet im Katalog v. F. Roth & Co.,
Lausanne

« = — Komm Schneider! lal uns seh’n!
Barmherz’ger Himmel! was fir ein Maskenzeug!
Das ist ein Armel? *ne Kartaune ist’s!

Wie? auf- und abgekerbt wie Apfelkuchen!
Geschweift, gekneift, geschlitzt, gezwickt, gezwackt,
Als wie das RauchfaB in der Baderei!»

Shakespeare,
Der Widerspenstigen

Zihmung
offenen Stuartkragen, schrieb der geistvolle
Spotter Montaigne zu der Erscheinung des
«Vertugadin»: «Pourquoi les femmes couvrent-
elles de tant d’empechements les uns sur les
autres, les parties ol loge principalement nostre
admiration? et & quoi servent ces gros bastions —
vallo circumdata — de quoi les femmes viennent
d’armer leurs flancs, qu’a leurrer nostre appétit

et nous attirer a elles en nous esloignant?»

Zum zweitenmale erschien der Reifrock im
Rokoko, Héhepunkt im Zeitalter Ludwigs des
XV. und XVI. Gegeniiber dem spanischen
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Der Panier

Der Kostiitmentwurl Le Clerc’s stammt ungefihr aus den
Jahren um 1760 und zeigt uns den Reifrock des Rokoko und den
ganzen Aufbau des Staatskleides in seiner michtigsten Entfal-
tung. Das iiber den Panier gespannte Kleid bietet reichen Platz
fiir kostbaren Spitzenbesatz, der sich mit seinen feinen kiinstleri-
schen Geweben in ihrer Weille vom herrlichen Kirschenrot der
Atlasseide abhebt. Trotz dem ungeheuerlichen Umfang der
Robe wiichst der schlanke Oberkorper zierlich aus dem michtigen
Unterbau empor. Uber das Ganze gebietet der mit kiinstlerischer
Sorgfalt frisierte Kopl. «Spiclend scheint der zierlich-schméchtige
Oberkorper die ungeheure Stoffmenge der Toilette zu beherr-
schen. Ein Kleidsymbol der Herrschaft des Geistes iiber die Masse.»
(Dr. N. Stern, Mode und Kultur.)

Reifrock nahm er bedeutend zu an Umfang, bis
er endlich so grol}, bezichungsweise so weit
wurde, daBl die Damen in der groBen Oper zwei
Sitzpldtze beanspruchen mubBten und selbst die
Fligeltiiren in den Palédsten fast zu eng wurden,
um die wandelnden menschlichen Glocken
durchpassieren zu lassen.

Das Kostiim des Rokoko diente aber nicht der
Verhiillung der weiblichen Reize, sondern eher
der Betonung einzelner Reize, wie z. B. der weib-
lichen Hiifte. Der Glockenrock des Rokoko ver-
hiillte nicht mehr die zierlichen, mit késtlichen
Schuhen gezierten FiBchen, und das aus dem
Reifrock herauswachsende Leibchen (Taille)

drangte die Briiste nach oben und stellte sie zur
Schau, und die «mouches», schwarze oder far-
bige Papierchen in Herz-, Stern- und Mond-
formen (sog. «postillons d’amour») auf den
Wangen, am Kinn und am Halse wiesen gerade-
zu den Blick des Beschauers auf die reizende
Hugellandschaft hin. Als Stoff wurde nicht
mehr der schwere, meist dunkelfarbige Brokat
des spanischen Kostiims verwendet, sondern
fein abgetonte Seidenstoffe. Auf den weiten
Flachen des Reifrockes konnte sich das schmiik-
kende Ornament frei bewegen. Geometrische,
pflanzliche und figlirliche Zierformen fanden
reiche, spielerische Verwendung oder machten
schweren Stickereien oder grazidsen Spitzen-
draperien Platz. Als die «paniers» immer um-
fangreicher wurden, zeigte sich die Notwendig-
keit, den Oberkérper, damit die Proportion des
ganzen Aufbaus nicht gestért wurde, nach oben
zu verlingern. Dies geschah durch stete Erho-
hung des Haarputzes, bis derselbe eine solche
Hohe erreicht hatte, daB das geschminkte, ge-
schickt bemalte Gesichtchen der Dame ungefihr
in die Mitte zwischen die Wespentaille und
den oberen Rand der Coiffure zu liegen kam.
Wiihrend der spanische Reifrock Reprisentant
der steifen Wiirde des Eskurial war, ist der
«panier» fraulicher Ausdruck der Freude am
Leben, an Glanz und Pracht, Anpassung an die
zahlreichen Feste, Balle und Maskeraden, dem
brigens auch die reich bestickte Garderobe der
ménnlichen Hofweltentsprach. Marie-Antoinette,
tber deren Kleiderluxus wir durch das Tage-
buch der Madame Eloffe!, der Hauptlieferantin
der Kénigin, bis ins kleinste Detail unterrichtet
sind, bezeichnet den Hohepunkt im zweiten
Zeitalter des Reifrockes, das sie mit auserwihl-
tem Geschmacke dirigierte.

Wiahrend die «guarda infante» sich nur in
hofischen und vornehmen Biirgerkreisen ein-
quartiert hatte, wurde der «panier» véllig all-
gemein; er verbreitete sich durch die hoheren
Stinde in die biirgerliche Welt, ja bis aufs Land
zur Frau Pfarrerin nebst Téchtern, und selbst
die Dienstmédchen suchten zu ihren fischbein-
gestirkten Miedern im sonntéglichen Putz di€
Hiiften zu erweitern. Tm engen Gedringe, il
Schauspielhause und in der Kirche, wo di€
Sitze abgemessen waren, zeigte sich die Mod¢

U de Reiset, Modes et usages en temps de Marie-Antoinet!¢

. : S
Livre-Journal de Madame Eloffe, marchandise de mode
Paris 188s5.



besonders lastig. (Jacob, Die deutsche Tracht
und Modewelt). Ein zeitgendssisches Flugblatt
besingt den Panier folgendermaBen:

¢ ... Den Reifrock pflegt man vorjetzt sehr weit zu nehmen,
DaB sich die Glocken selbst vor ihnen miissen schimen;
Weil sie bei Weitem nicht von solchem Umfang seyn;
Zwei Reifrock nehmen just die breiten Gassen ein.
Dann sieht man eine Dam’ jetzt in die Kirche gehen,
So muB sie sich bald rechts und bald links verdrehen,
Bis sic sich durch die Leut’ mit ihrem Reifrock schwenkt,
Und mit viel Mith’ und Schweill zu ihrem Stuhl hindrangt.
In Kutschen sehen sie, als wie die Wolkensitzer,
Man sieht von ihrem Aug’ kaum einen scharfen Blitzer;
Dieweil der Reifrock sich in alle Hoh® erstreckt,
So, daB er manchesmal das halb’ Gesicht verdeckt.
Es kann kein Cavalier mehr neben ihnen gehen,
Er muB beinah drei Schritt vom Frauenzimmer stehen,
So, daB ja, wann er will von ihnen einen KuB,
Er solchen mit Gefahr des Lebens wagen muf.» usw.

Zum drittenmal erschien der Reifrock im
Zeitalter des zweiten Kaiserreiches (Napoleons
ITL.), 1850-1870, eingefiihrt durch die pracht-
liebende Kaiserin Eugénie, die z.T. bewuBt an
die Modeerscheinungen der Zeit Marie-An-
toinettes ankniipfte, aber mit weit weniger Ge-
schmack arbeitete, dafiir aber gréBere Anspriiche
machte. Die «Krinoline», wie jetzt der Reifrock
genannt wurde (benannt nach einem Unter-
rocke aus RoBhaarauflagen, der spateraberdurch
Gestelle aus Fischbein, Meerrohr, ja Stahl-
bandern ersetzt wurde), wurde faltig an das
strafl’ gespannte Leibchen angesetzt und mit
breiten Volants aus kostbaren Brisselerspitzen,
Béndern und anderm Besatz drapiert. Die Roben
selber bestanden aus schénfarbigen und zart-
bemusterten Seidenmustern, die straff iiber das
Gestell gezogen wurden. Auch die Reifricke
des zweiten Empires wuchsen rasch an Umfang,
Namentlich auf der Riickseite des Kérpers, bis
Sle dann zum sog. « Cul de Paris» auswuchsen.
Octave Uzanne, der kritische und geistreiche
Geschichtschreiber der franzésischen Mode,
schreibt in der Einleitung zum Kapitel «La vie
Parisienne du second Empire», allerdings nicht
Ohne negative Ubertreibung: ... «Avec le
S‘econd Empire, nous atteignons a la plus vilaine
fPoque du costume de la femme depuis les temps
 plus réculés jusqu'a nos jours; nous nous
trouvons face a face avec ce que P’esprit humain
2 Pu inventer de plus mal gracieux, de plus
¢nlaidissant, de plus mensongé et de plus outré
dans la recherche des vétements d’intérieur et du

€hors: nous nous butons & la crinoline, aux
Volants, ayx falbalas insensés . . .»
h 1e wenig giinstig Uzanne dieser Epoche und
1 . 2 . .

Ter Fihrerin gesinnt ist, geht schon aus der
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Die Krinoline

Toilette de Cour, aus dem Modejournal «Les Modes Parisiennes»
(2. I. 1858) und von folgender Beschreibung begleitet: «Robe de
moire antique bleu de ciel avec des bouillonnés de tulle bleu
couverts de ruches posées en biais: les bouillons sont alternés par
quatre volants de dentelles de point d’Alencon. Le corsage est
fermé d’un bouillonné de tulle avec des ruches en biais, au bas
duquel est également une dentelle de point d’Alengon.»

Vergleichen wir diesen Reifrock mit demjenigen des Rokoko,
dann fillt sofort das Fehlen des Zierlichen und der bewegten Ver-
hiltnisse auf, Der Oberkorper versinkt bedeutungslos in der um-
fangreichen Krinoline. Die Ausstattung am «Panier» ist viel ein-
heitlicher und geschmackvoller durchgefiihrt. Die von oben nach
unten verlaufenden breiten Spitzenriischen und vor allem die
darauf gehefteten himmelblauen Schmetterlinge auf unserm
Modebilde brechen storend in das Gesamtbild, das eher prunk-
haft als zierlich ist.

Schilderung hervor, welche er in der genannten
Einleitung Eugénie widmet: «L’Impératrice
Eugénie était devenue, aussitot son avénement
au trone, ’arbitre des variations du costume;
dés le jour de son mariage 4 Notre-Dame, le
30 janvier 1853, elle sut imposer souveraine-
ment son goat turbulant, criard, espagnol pour
tout dire, 2 la France. La robe qu’elle portait
pour la cérémonie a ’église était de velours
blanc uni, faite 4 longue queue; la jupe toute
couverte de volants de magnifiques dentelles
d’Alangon, le corsage a4 basquines était couvert
sur le devant d’épis de diamants posés comme
brandenbourgs. Un voile de point d’Alangon



tombait sur les épaules et était attaché sur la
téte par une petite couronne de fleurs d’oranger
et un diadéme aux merveilleux saphirs, avec le
tour de peigne, faisait une coiffure et complétait
une toilette dont on fit si grand bruit.»

Damit schlieBen wir die Schilderung der
drei Reifrockepochen und glauben, wenigstens
skizzenhaft angedeutet zu haben, wie die
«guarda infante» die steife und lebensverneinen-
de Epoche Philipps II., der «panier» mit seiner
Eleganz und Abwechslung das leichtlebige Zeit-
alter vor der franzésischen Revolution und die
«Krinoline» das pompdése, z. T. schwiilstige und
verlogene Zeitalter des zweiten Empires wider-
spiegeln oder zum Ausdruck pringen. DaB3 die Be-
kleidungskunst ein wichtiges Glied der Kultur-
geschichte ist, bezeugt unter andern der Er-
bauer unseres Polytechnikums, G. Semper, in
seinem Exkurs iiber den Stil, in welchem er nach-
weist, daB die Bekleidungskunst mit den iib-
rigen Kinsten in enger Verwandtschaft steht.
Fir ihn ist es ausgemacht, daB bei den Griechen
das Kostiimwesen mit der bildenden Kunst,
ganz besonders abermitder Architektur im innig-
sten Zusammenhang stand: «Es kann zweifelhaft
sein, ob die Bekleidungskunst die alteste, d. h. die-
jenige Klasse ist, in welcher die ersten Kunst-
versuche des Menschen gemacht wurden; aber
unzweifelhaft hat sie eher als irgend eine andere
die allgemeine kiinstlerische Erziehung beeinfluBt,
indem sie die ersten Motive fiir monumentale
Dekoration lieferte.

«Ein direkter und materieller Zusammenhang
zwischen dem Kostimwesen und der Plastik
tritt z. B. in der Tatsache zur Evidenz, daB3 die
uralte Sitte des Ankleidens der hélzernen Kult-
bilder mit wirklichen Gewindern erst auf die Er-
findung der skulptierten Gewandfiguren fiihrte.

«Fast alle struktiven Symbole, ich meine die
moulures oder sog. Glieder, die in der Architek-
tur benutzt werden, mit ihrem gemalten oder
plastischen Schmucke, sind direkt dem Kostiim-
wesen und insbesondere dem Putzwesen ent-
nommene Motive.

«Das Studium der Kostiime ... ist auf das
engste verbunden mit dem Studium der bilden-
den und technischen Kinste und insbesondere
mit dem Studium der Baukunst der verschie-
denen Vélker und Epochen.

«Das Prinzip der Bekleidung hat aufdenStil der
Baukunst und der andern Kiinste zu allen Zeiten
und bei allen Vélkern groBen EinfluB gehabt.
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Noch ein kurzes Wort {iber die Quellen, aus
denen der Liebhaber der Modegeschichte zu
schopfen hat. Fir das Kostim des klassischen
Altertums kommen vorzugsweise die Skulpturen
und bemalten Terrakotten in Betracht, im
Mittelalter zunichst die zahlreichen Bilder-
handschriften, die das Kostum oft in késtlicher
Naivitidt darstellen (Beispiel: die Manessische
Liederhandschrift), dann die Grabsteine und
Wandmalereien und seit dem Niederlinder van
Eyck die Olbilder der Kiinstler verschiedener
Linder. Im 16. Jahrhundert kommen eigentliche
Trachtenbiicher vor (Jost. Ammann, Vecellio,
Weigel u.a.). Als Vorldufer des eigentlichen
Modebildes kénnen Flugblitter genannt werden,
die bei Gelegenheit von fiirstlichen Hochzeiten
(Stahlstiche, von Hand koloriert) herausgegeben
wurden, z. T. mit ausfithrlichen Beschreibungen
der hochzeitlichen Gewénder, wie z. B. an der
Hochzeit Ludwig des XIV. mit der polnischen
Konigstochter. Neben diesen ernst gemeinten
Kleiderbildern, Flugblitter satirischen Inhalts,
Spottbilder, welche die neuen Modeerschei-
nungen iibertreiben und damit licherlich
machen wollen. Reiche Quellen sind auch die
zahlreichen Kleidermandate, namentlich in
protestantischen Gegenden, ferner Stamm-
biicher, welche oft recht reizvolle Darstel-
lungen bringen. Mitte des 19. Jahrhunderts
haben namentlich die Franzosen sehr schéne
und unterrichtende Kostimwerke herausge-
geben.,

Die Hauptquelle des heutigen Modestudiums
ist das Modejournal, das aus den Kostiim-
biichern des 16. und 14. Jahrhunderts heraus-
gewachsen ist. Die erste wirkliche Modezeitung
ist meines Wissens der Pariser « Mercure galant»
(1672, spiter als «Mercure de France» bis
1820 erscheinend). Das #lteste deutsche Mode-
journal war die «Mode- und Galanteriezeitung»
(Erfurt 1758); ganz besonders zu erwihnen ist
dann etwas spiter das «Journal des Luxus und
der Moden» von Bertuch & Kraus (Weimar
1786-1823), das Lieblingsblatt der Frau Rat
Goethe. Die Modejournale des 18. und 19
Jahrh. sind heute beliebte Sammelobjekte, weil
die Modebilder oft von den besten Kiinstlern der
Zeit entworfen und die Kupfer- und Stahlstiche
auf reizende Weise von Hand koloriert sind.
Spiter erscheinen die ebenso reizenden Litho-
graphien. (Ich erinnere hier an die zahlreichen
Kostlimbilder Gavarnis.)



Arbeiten iber das Kostiim und die Kostiimkunde (im engern Sinne der
Mode). Auswahl

v. Boehn, Menschen und Moden im Altertum, Mittelalter, 16. bis

20. Jahrhundert. Eine unterhaltende und unterrichtende Kul-

turgeschichte, mit besonderer Betonung der Mode. Reich
illustriert. Miinchen 1918/25.

Bup, G., Das Kostiim in der Vergangenheit und Gegenwart.
Leipzig 1906.

Duplessis, G., Costumes historiques des XVIe a XVIIIe siécles.
Paris 1867.

Falke, Jakob, Die deutsche Tracht und Modewelt. Leipzig 1858.
Die erste griindliche und wissenschaftliche Arbeit iiber die
Erscheinungen der Mode in deutscher Sprache.

Fischel, A., Chronisten der Mode. Potsdam 1923. Menschen und
Kleid in Bildern aus § Jahrhunderten.

Herrmann, Naturgeschichte der Kleidung. Wien 1882. Eine der
ersten philosophischen Betrachtungen iiber die Mode.

Hauff, Moden und Trachten, Fragmente zur Geschichte des
Kostiims. Stuttgart 1840. Erster Versuch, die Mode vom
philosophischen und psychologischen Standpunkt zu erfassen.

Holtenmm, Handbuch der Deutschen Tracht. Stuttgart o.]. Reich
bebildert und mit vielen Schnittmustern.

Klez'mm‘iclzier, Zur Philosophie der Mode. Berlin 188o.
Kohler, Bruno, Allgemeine Trachtenkunde. Reclam, Leipzig o.].

Kﬁhlﬂh Karl, Die Entwicklung der Tracht in Deutschland. Ntirn-
berg 1877.

Le“"”g, Jul., Der Modeteufel. Berlin 1884,

Louandre, Les arts somptuaires, lhistoire du costume et de
Pameublement. Paris 1857/58.

Miitzel, Hans, Vom Lendenschurz zur Modetracht. Berlin 1925.
— Kostiimkunde fiir Sammler. Berlin 1926. (Fiir Sammler von
Kosttimen und Teilen der Toilette.)

Quicheral, Histoire du costume en France depuis les temps les
plus reculés jusqu’a la fin du XVIIIe siécle. Paris 1877. Was
Falke fiir Deutschland, ist Q. fiir Frankreich.

Schultze, R., Die Modenarrheiten. Berlin 1868.

Schurtz, H., Grundziige einer Philosophie der Tracht. Stuttgart
18g1.

Sichart, E., Praktische Kostiimkunde. Miinchen 1926. (Mit vielen
Schnittmustern.)

Stern, Norbert, Mode und Kultur. Dresden 1915. Das griindlichste
Werk, das die Erscheinungen der Modewelt vom politischen,
idsthetischen, philosophischen und rein menschlichen Stand-
punkt aus betrachtet.

Stratz, G. H., Die Frauenkleidung und ihre natiirliche Entwick-
lung. Stuttgart 1gz22. Vorwiegend vom medizinischen Stand-
punkt aus.

v. Sydow, Fohanna, Moden- und Toilettenbrevier. Leipzig o.].

Uzanne, G., La Femme et la Mode, métamorphose des Parisiennes
de 1792-1892. Paris 18g2.

— Variations sur le golt et lestétique de la femme de 15797 a
1897. Paris 1898. Zwei priichtig ausgestattete, geistvolle Bii-
cher dieser Epoche.

Weift, H., Kostiimkunde. Stuttgart 1881/83,
Wendel, Die Mode in der Karikatur. Dresden o.].

P. Plazidus Hartmann O.S.B. | Eine Widmung an Johann Fakob Rimer

téberte ich da eines Tages in den Regalen

der Engelberger Stifts-Biicherei herum

auf der Suche nach Exlibris, als mir

ein verblichener Lilaband in die Hand

kam mit der halbblinden Goldpressung «Schulz,

Adrefbuch 1859». Wie groB war mein freu-

diges Erstaunen, als der leere Deckel mehr
denn hundert Kupferstiche aus der Pflanzen-
W-eIt in feinstem Handkolorit hervorzauberte.

I Textband stund in anspruchsloser, abge-
8tiffener Pappe daneben. Es handelte sich um

¢ lateinische Ubersetzung und Erweiterung
der Kleinen Ausgabe des botanischen Werkes
des Johann Miller, betitelt: «An Illustration
of the sexual System of Linnaeus, London 17%9.»

Johannes Miller, urspriinglich ein Deutscher,
Verband seine botanischen Kenntnisse mit der

abe eines ausgezeichneten Malers und Kupfer-
st‘?cbers. Das englische Original wurde ins La-
teinische {ibersetzt von Carl Goepfert aus Schlett-
Stadt, deyp auch die Kupferstiche in moglichster
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