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EINE UNBEKANNTE HEILIGENDARSTELLUNG AUS
HOLBEINS ZWEITEM BASLER AUFENTHALT

VON PAUL GANZ

MIT 4 ABBILDUNGEN AUF 2 TAFELN, DARUNTER EINE FARBIGE
(Tafel 13, vor S. 1, und Tafel 14)

Seit Holbeins Riickkehr aus Italien gehoren die Darstellungen religidsen
Inhalts zu den aufschlussreichsten Schopfungen des jungen Meisters, denn auch
auf diesem Gebiete war sein ganzes Interesse nur darauf gerichtet, die in Italien
gewonnenen Eindriicke der Renaissancekunst zu einer monumentaleren Fassung
des Heiligenbildes und der biblischen Szenen auszubilden. An einer stattlichen
Folge von grosseren Altarwerken lasst sich die erst langsam vorriickende Ent-
wicklung verfolgen bis sie, wohl gefordert durch die neuen kiinstlerischen Erleb-
nisse der Reise nach Frankreich, rasch zum Abschluss gelangte und in den beiden
Werken aus dem Ende des zweiten Basler Aufenthaltes, in den Grisaillemalereien
der Orgelkastenfliigel des Miinsters!) und dem Votivbilde der Familie des Biirger-
meisters Meyer, der sogenannten Darmstidter Madonna?) den Hohepunkt erreicht.
Zwischen diesen beiden Werken und dem Fliigelaltar fiir die Barfiisserkirche?3)
in Luzern, den Holbein schon 1519 vollendet haben muss, liegt nur ein Zeitraum
von sechs bis sieben Jahren; aber diese kurze Periode umfasst die gesamte Ent-
faltung von Holbeins kiinstlerischen Kréften und bringt ihn durch eine ungewohn-
lich grosse Arbeitsleistung zur Meisterschaft. Gross ist die Zahl der noch erhal-
tenen Werke, denn ausser kleineren Schopfungen, wie das Diptychon mit dem
Ecce homo und der Mater Dolorosa%) und den beiden Altarfliigeln in der Galerie
zu Karlsruhe®) entstanden damals die beiden Fliigel mit der Passion des Herrn in
acht Szenen®), die Tafel mit dem heiligen Abendmahl nach Leonardos Komposi-
tion, der Oberriedaltar, die Madonna von Solothurn, das Meyersche Votivbild
und die ebenfalls schon erwiihnten Orgelkastentiiren; noch zahreicher sind uns
Entwiirfe und Studien erhalten geblieben, die das Bild seines kiinstlerischen
Werdeganges deutlich umreissen.

In den Werken der Frithzeit macht sich durchwegs eine stirkere Abhingig-
keit vom italienischen Vorbilde geltend, nicht allein in der Komposition und in
der Typisierung der menschlichen Figur, sondern auch in der farbigen Anlage.
Zu dieser fritheren Gruppe gehort die hier zum ersten Male veroffentlichte, bis-
her vollstindig unbekannte Darstellung des h. Sebastian (Tafel 13 vor S. 1), von

Y) Ganz, Klassiker, p. 61 ff.

2) a.a. 0. p. 65.

3) Nur noch in Kopien erhalten. Klassiker, p. 187.
4) a.a.o. p. 45.

5) a.a.0. p. 34 und 35.

€) a.a.0. p. 46 bis 55; ebenda p. 36.
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einem kleinen Altar in der Art der beiden Altarfliigel mit den Holbeinschen
Heiligenfiguren in der Galerie zu Karlsruhe.

Der in voller Vorderansicht gefasste Kopf des Heiligen iiberrascht durch
den stark hervortretenden Portraitcharakter; der menschliche Ausdruck domi-
niert und liasst den Glauben an eine iiberirdische Erscheinung trotz der Ver-
schonerung der Gesichtsziige und der in versunkener Kontemplation blickenden
Augen nicht aufkommen. In der farbigen Erscheinung gelingt der Wurf, denn
die Figur leuchtet hell auf vor dem himmelblauen Grunde und l6st eine ungewdhn-
liche Stimmung aus. Den breitgebauten Kopf mit schonen, regelmissigen
Gesichtsziigen bedeckt eine altertiimliche Pelzhaube in der Art, wie sie Burkmairs
Sebastian auf dem Altarfliigel von 1505%) tragt; sie ist aussen mit blauem Stoff
bezogen und mit dem Schwanze eines Marders verbrimt. Der braune, kurz-
geschnittene Bart von seideweichem, ins Rotliche spielendem Haar verdeckt den
kurzen, dicken Hals, der den unverhdltnisméssig grossen Kopf zwischen ungleich
hohen Achseln trigt. Die den Gesichtsausdruck dominierenden Augen von
bldulicher Farbe besitzen denselben suchenden Blick, der fiir die Selbstbildnisse
Holbeins so charakteristisch ist. Die schweren Lider héngen in dhnlicher Weise
herab und bedecken die Augen, und ebenso éhnlich erscheint die Form der buschigen
Augenbrauen, sodass die Ahnlichkeit nicht auf Zufall beruhen kann.

Bei ndherem Zusehen stimmen auch die gedrungene Korperform, der kurze
Hals, die Proportionen der Gesichtsbildung, die eigenartige Lage der Augen,
die Formen der Nase und des Mundes, der diinne Schnurrbart mit des Meisters
Selbstbildnis aus dem zweiten Basler Aufenthalt (Tafel 3) auffallend iiberein,
was uns zur Frage berechtigt, ob Holbein hier nicht ein ideales Minnerportrait
geschaffen hat, zu dem er sich selbst als Modell beniitzte. — Den beiden Heiligen
zu Seiten der Madonna von Solothurn verlieh der Meister einen idealen Typus
durch bewusste Veredelung der Gesichtsziige und durch eine monumental wir-
kende Ruhe in Koérperhaltung und Ausdruck; das ist auch bei dem heiligen
Sebastian der Fall; im weiteren bei dem heiligen Adrian in ganzer Figur2), den
der Meister ungeféhr zur selben Zeit gezeichnet hat. Alle seine Heiligenfiguren
entbehren jeden religiosen Gefiihls, er sucht die Steigerung ins Ubersinnliche,
im Formproblem, im Aufbau, in der Linienfiihrung und in der bunten, oft
hartklingenden Farbenpracht. Ein vortreffliches Beispiel bieten die beiden
Karlsruher Heiligenfiguren, an deren Echtheit neuerdings wieder mit Unrecht
gezweifelt worden ist3); sie bilden den Ubergang zu der spiteren Entwicklung
und belegen, wie Holbeins Fortschreiten zur hochsten Leistung weniger durch
geistige Vertiefung als durch die erstaunlichste Vervollkommnung der rea-
listischen Wiedergabe erreicht wurde.

1) Germanisches Museum in Nirnberg, Kat. Nr. 280.

?) Ganz, Handzeichnungen, Vol. III, 108.
%) Christoffel, Hans Holbein d. Jiingere, p. 74.
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Der Vergleich des Sebastians mit dem Basler Selbstbildnis (Tafel 14) lasst
sich weniger leicht durchfiihren, als der Vergleich der beiden Selbstbildnisse von
Basel und Florenz (Tafel 4!), denn Kopfstellung und Beleuchtung sind vollstandig
abweichend, so dass der Versuch, dem Basler Selbstbildnis Pelzhaube und Bart des
Sebastians anzufiigen, nicht auf photographischem Wege, sondern mittelst einer
Zeichnung zu geschehen hat. Und doch bringt das Verfahren sehr starke Anhalts-
punkte hervor. -

Die Proportionen des Gesichts erscheinen auffallend &dhnlich, Lage und Form
der Augen, der Nase, des Mundes, die breiten Wangen stimmen ziemlich genau
iiberein, und der Bartansatz zeigt denselben Verlauf wie auf der Basler Zeichnung.
Ich habe bei den Selbstbildnissen darauf hingewiesen, dass Holbein den Ménner-
typus mit kurzem Vollbart in der ersten Hilfte des dritten Jahrzehnts mit Vor-
liebe zur Darstellung schoner Heiligenfiguren ausgewihlt hat, und erwihne im
weiteren, dass der heilige Ursus auf der Solothurner Madonna und der heilige
Adrian auf der Zeichnung im Louvre dieselbe Riistung tragen, die wahrscheinlich
Holbeins Eigentum war und von ihm getragen worden ist. Nimmt man an,
dass Holbein sich zu diesen beiden Figuren als Modell gebraucht hat, wie wir
es beim heiligen Sebastian anzunehmen gezwungen sind, so ergibt sich daraus,
dass Holbein schon wihrend des zweiten Basler Aufenthaltes einen kurz ge-
schnittenen Vollbart trug. Dass er seine Modelle aus der nichsten Niahe seines
tiglichen Umgangs zu wihlen pflegte, beweisen die Darstellungen des Christ-
kindes auf den Altarfliigeln des Oberriedaltars und der Solothurner Madonna,
auf denen sein Erstgeborener in verschiedenen Altersstadien mit griosster Objek-
tivitit wiedergegeben ist, so wie die Solothurner Madonna selbst, zu der sich
die Vorzeichnung, eine Portraitstudie nach des Kiinstlers Gattin, im Louvre
erhalten hat.

Die Malerei in Harztempera auf Tannenholz (Gr. 0,32 x 0,245) entspricht
in allen Einzelheiten der Malweise, in der die Solothurner Madonna und die kleinen
Heiligenfiguren der Karlsruher Galerie ausgefiihrt sind. Das helleuchtende Blau
des Hintergrundes, die Buntheit des Mantels, der auf der linken Schulter liegt,
sind Kennzeichen des dekorativen Friihstils, der noch auf Glasbildeffekte aus-
ging. Das Karnat zeigt eine stirkere und tiefere Farbung als spéter und ist in
warmen Tonen untermalt; die Ausfiihrung geht noch stark in Einzelheiten, wie
beispielsweise bei der Wiedergabe des fein gefiltelten Hemdes. Daneben finden
sich auch einzelne Schwerfélligkeiten, wie zum Beispiel die beiden Pfeile, die
vielleicht erst nachtriglich beigefiigt worden sind. Dies alles weist die Ent-
stehung des Werkes in die ersten Jahre des zweiten Basler Aufenthaltes und
damit stimmt auch die Auffassung des Heiligen iiberein, der in seiner ein-
fachen Menschlichkeit noch an die Heiligenkopfe aus Holbeins erstem Aufenthalt
erinnert.

1) Vgl. Das Bildnis Hans Holbeins d. J. p. 281.
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Der hier dargestellte Heilige zeigt schon eine derartige Steigerung in der
Kraft des Ausdrucks und in der farbigen Wirkung, dass uns mit diesem neu
gefundenen Bilde, ob nun Holbeins Ziige darin zu finden sind oder nicht, ein
bedeutendes Portrait von Holbeins Hand geschenkt wird, das sich in der zweiten
Basler Zeit noch vor die Erasmusbildnisse einreihen lisst. Wie das sogenannte
Bildnis des Holzach, das ich 1928 verdffentlicht habe?), erbringt auch dieses einen
weiteren Beweis fiir die Annahme, dass Holbein schon in jenen Jahren als Bildnis-
maler grosse kiinstlerische Leistungen hervorgebracht hat. Der heilige Sebastian
ist deshalb in zweifachem Sinne eine iiberaus wichtige Bereicherung des Qeuvres
von Hans Holbein dem Jiingeren.

1) Jahrbuch fiir Kunst und Kunstpflege in der Schweiz, Vol. IV, p. 173 ff., Tafel 1.
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Tafel 14
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