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Bemerkungen zur Grundierpraxis
von Ferdinand Hodler

KAROLINE BELTINGER

In der Malerei beeinflusst die Grundierung — neben zahlreichen anderen Fak-
toren — zum einen die Art und Weise, wie ein Gemalde die Zeit iiberdauert.
Zum anderen beeinflusst sie ganz unmittelbar, wie die Farben sich beim
Malen verhalten und wie sie nach dem Trocknen aussehen. Ob und wie der
Bildtrager mit einer Grundierung pripariert wird, war deshalb nicht nur fir
Malerinnen und Maler, sondern auch fur die kunsttechnologische Forschung
schon immer ein wichtiges Thema.

Im Schweizerischen Institut fiir Kunstwissenschaft (SIK-ISEA) wurden im
Zeitraum von 1999 bis 2014 anhand von 130 Gemailden aus Ferdinand Hodlers
gesamter Schaffenszeit Informationen tber seine Grundierungen gesammelt und
dokumentiert. Im vorliegenden Beitrag werden diese Befunde zusammengefasst
und mit zeitgenossischen Aussagen tiber Hodlers Grundierpraxis verglichen.

1 Linck und Loosli iiber Hodlers Grundierpraxis

1934 publizierte der gelernte Dekorationsmaler, spitere Kunstmaler und
Kunsterzieher Ernst Linck (1874-1935) in der deutschen Fachzeitschrift Tech-
nische Mitteilungen fiir Malerei den Artikel «Die Maltechnik Ferdinand
Hodlers».! Linck hatte sich 1899 in Bern niedergelassen, wo er zu einer be-
stimmenden Personlichkeit im lokalen Kunst- und Kulturleben wurde. Er galt
als Experte fir Maltechnik und Restaurierungsfragen sowie als Kenner der
hodlerschen Werkstattpraxis. Zur Frage der Grundierung bei Hodler schrieb
Linck in seinem Artikel:

«[In seiner frithen Schaffenszeit] verwendete er [...] gekauften magern
Olgrund [...]. Nach dieser Epoche [...] kam dann die Zeit, in der die Bilder ein
anderes Aussehen [...] bekamen. Von der grundierten Leinwand kam er ab. Er
grundierte rohe und gebleichte Leinwand, sogar auch nur Baumwolltuch, ent-
weder mit Olzinkweiss aus der Tube oder nur mit Leimwasser. Zuletzt malte



Diagramm 1 | Grundierungsauftrag
(126 textile, 4 starre Bildtrager)

Grundierte Gewebe und Kartons:
53 im Atelier grundiert
B 40 gewerblich grundiert

7 grundiert, Auftragsart unklar

Ungrundierte Gewebe:

26 nicht grundiert

Weitere:
2 Sonderfille
B 2 unklar, ob grundiert oder nicht

Methoden /Hilfsmittel: Stereomikroskopie
Untersuchungszeitraum: 1999-2014

er ohne Grundierung direkt mit der Bildfarbe auf die Leinwand. Er benutzte
dazu die Knickklingen Spachtel mit federndem Halbrundspitz und fiir die
Konturen eine Art Schlepper. In die mit Olzinkweiss mit der Spachtel abgezo-
gene Leinwand malte er gleich in die noch feuchte Farbe. Die Malerei auf un-
grundierte Leinwand war ihm lange Zeit die liebste. Der Grund: Er konnte
stets weiter arbeiten in nicht zu nasser Farbe und so das Bild vollenden.»?

Hodlers Biograf Carl Albert Loosli (1877-1959) wiederholte Lincks Ar-
tikel in seinem vier Jahre spiter, 1938, erschienenen Buch Aus der Werkstatt
Ferdinand Hodlers wortgetreu, liess es sich aber nicht nehmen, an einigen
Stellen kleine Ergianzungen anzubringen.? In Bezug auf Hodlers Malerei auf
ungrundierten Bildtrigergeweben fugte er die Bemerkung hinzu:

«[Hodler] spachtelte [...] die durchschnittlichen Grundténe zonenweise,
in der Regel gar nicht allzu diinn auf, was bis zu einem gewissen Punkt die eigent-
liche Grundierung zu ersetzen vermochte.»* Linck gab an, Hodlers «ganze mal-
technische Entwicklung» zu beschreiben, und auch Loosli bemiihte sich bei
seinen Darstellungen der hodlerschen Werkstattpraxis stets um ein vollstandi-
ges Bild. Dennoch muss bedacht werden, dass beide Berichterstatter, Loosli
und Linck, wesentlich jinger waren als Hodler, dass ihre personliche Bekannt-
schaft mit ihm erst in den spiten 189oer Jahren begann und dass ihre Aus-
sagen somit nur fiir die Zeit nach der Jahrhundertwende auf genuiner Augen-

zeugenschaft basieren.

1.1 Gewerblich vorgrundierte, im eigenen Atelier grundierte

und ungrundierte Bildtrager

Linck schreibt iiber Hodler: «[In seiner frithen Schaffenszeit] verwendete
er [...] gekauften magern Olgrund [...]. Nach dieser Epoche grundierte [er]
rohe [...] Leinwand [...]. Zuletzt malte er ohne Grundierung direkt [...] auf die
Leinwand.»® Linck nennt hier also drei Kategorien von Malgriinden: das ge-
werblich vorgrundierte Malleinen (bei Linck: der «gekaufte Olgrund»), die im
Atelier grundierte (also die von Hodler selbst, in den spiten Schaffensjahren
vielleicht auch gelegentlich von einer Gehilfin bzw. einem Gehilfen grundierte)
und die ungrundiert belassene Leinwand.

Diese drei Kategorien wurden auch bei den Gemaildeuntersuchungen
durch SIK-ISEA gefunden (Diagramm1). In der Regel fiel es leicht, zu unterschei-
den, ob ein Gemailde auf einem grundierten oder auf einem ungrundierten
Bildtrager ausgefithrt wurde. Nur bei zwei Frithwerken aus dem Jahr 1873,
Selbstbildnis (Kat. 631) und Stillleben (Kat. 1691), konnte diese Frage nicht
geklirt werden. Diese Bilder malte der junge Hodler, damals noch Freischiiler
an den Genfer Ecoles de Dessin, offenbar auf Bildtragern, die er mehrfach
verwendete und vor jeder Wiederverwendung abschabte.® Die Farbschichtreste
bildeten den neuen Untergrund; eine urspriingliche Grundierschicht kann
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heute bei beiden Werken nicht mit Sicherheit identifiziert werden. Solche
Mehrfachverwendungen waren bei Studierenden verbreitet, denn der Kauf
neuer Bildtrager war kostspielig und nicht jede Maltibung fithrte zu einem
Ergebnis, das aufzubewahren sich lohnte. Wie Diagramm 1 aufzeigt, konnte bei
den tibrigen 128 Werken mit Sicherheit unterschieden werden, ob sie eine
Grundierung aufweisen oder nicht. Bei gut drei Vierteln ist dies der Fall. Von
diesen Grundierungen wurden etwas weniger als die Halfte (40) gewerblich
und etwas mehr als die Hilfte (53) im Atelier aufgetragen; nur bei einer klei-
nen Anzahl von Grundierungen (7) blieb die Art des Auftrags unklar. Knapp
ein Viertel (26) der untersuchten Werke schuf Hodler hingegen auf ungrun-
dierten Bildtragern. Einige wenige Werke (2) stellen Sonderfille dar, die im
letzten Abschnitt dieses Beitrags erlautert werden.

Wie aus den oben zitierten Sitzen hervorgeht, weist Linck in seinem Ar-
tikel den drei von ihm genannten Kategorien auch ungefihre Zeitabschnitte
zu: Das gewerblich vorgrundierte Malleinen soll Hodler insbesondere in sei-
ner frithen Schaffenszeit favorisiert haben, «nach dieser Epoche» die im Atelier
grundierte und «zuletzt» die ungrundierte Leinwand. Die Darstellung der Un-
tersuchungsbefunde in Abhangigkeit der Gemaldedatierungen (Diagramm 2) er-
laubt einen Vergleich mit diesen Aussagen: Keine direkte Ubereinstimmung,
aber auch kein expliziter Widerspruch, ergibt sich fir die gewerblich vorgrun-
dierten Malleinen, da sie an Gemailden aus Hodlers gesamter Schaffenszeit
beobachtet wurden. Ubereinstimmend mit Lincks Angaben iiberwiegen «nach
dieser Epoche» (d.h. ab 1904) im Atelier aufgetragene gegeniiber gewerblich
ausgefithrten Grundierungen; auch treten «zuletzt» (d.h. im letzten Schaffens-
jahrzehnt) ungrundierte Leinwande haufiger auf als je zuvor.

1.2 Grundieren mit Zinkweiss in Ol aus der Tube
«Er [Hodler] grundierte [...] mit Olzinkweiss aus der Tube [...]», ist bei
Linck zu lesen.” Laut dieser Aussage benutzte Hodler also, als er begonnen hatte,

im Atelier zu grundieren, mit Zinkweiss pigmentierte weisse Tubenolfarbe als Diagramm 2 | Grundierungsauftrag
Grundiermasse. Im Rahmen der Untersuchungen bei SIK-ISEA wurden von (126 textile, 4 starre Bildtréger):
. . . . . Zeitliche Verteilung der untersuchten Félle

den insgesamt 53 dokumentierten, im Atelier aufgetragenen Grundierungen g

36 auf ihre materielle Zusammensetzung hin analysiert (Tabelle, S. 12,13).° Legende wie Diagramm 1
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Tabelle | Im Atelier aufgetragene
Grundierungen, Analyseergebnisse

Datierung Titel (Kat., Abb.)

1878, spater liberarbeitet

um 1883

1886

um 1890
um 1890
um 1891
um 1892
um 1895
1904/1905
1905

1907

1907
1907
1909

um 1910
1911

um 1911
um 1912
1914, 1916 (iberarbeitet
1914, 1916 Uiberarbeitet
1914, 1916 liberarbeitet
1915

1915

1915

um 1915
1916/1917
um 1916
1916

1916

1916

1916

1916

1916

1917

1918
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um 1885, spdter iiberarbeitet

Landschaft bei Madrid (Kat. 73)

Miiller, Sohn und Esel (Kat. 1115)

Freiburger Stier vor Jungfraumassiv (Kat. 619)

Marschierende Soldaten am Umzug der Escalade (Kat. 1162)

Am Fuss des Petit Saléve (1. Fassung, Kat. 207, siehe S. 120, Abb. 20)
Am Fuss des Petit Saléve (Replik, Kat. 208, siehe S. 120, Abb. 21)
Kleine Platane (Kat. 231)

Rosenstrauch am Wegrand (1. Fassung, Kat. 240)

Eurhythmie mit weiblichen Figuren, Studie (Kat. 1247)

Der Friihling (Replik, Kat. 1356, siehe S. 128, Abb. 51)

Thunersee mit Stockhornkette (Replik, Kat. 311, siehe S. 126, Abb. 39)
Landschaft bei Chateau-d’Oex (Kat. 353)

Die Saane im Pays d’Enhaut (1. Fassung, Kat. 355)

Die Saane im Pays d’Enhaut (Replik, Kat. 356)

Bildnis Marta Schwab (Kat. 835)

Schreitendes Weib (Kat. 1463)

Genfersee mit Savoyer Alpen (Kat. 431)

Frohliches Weib (Kat. 1445, siehe S. 19, Abb. 12)

Bildnis Mme Loup (Replik, Kat. 9o1, siehe S. 132, Abb. 69)

Bildnis Berthe Hodler-Jacques (1. Fassung, Kat. 941, siehe S. 134, Abb. 78)
Blick ins Unendliche, Kopfstudie (Kat. 1665)

Blick ins Unendliche, Einzelfigur (Kat. 1664)

Les Etangs longs bei Montana (Kat. 532)

Walliser Landschaft (Kat. 527)

Bildnis Valentine Métein-Gilliard (Kat. 969)

Sitzender Knabe mit Zweigen (Replik, Kat. 1669)

Bildnis Fredrik Robert Martin (Kat. 988, siehe S. 51, Abb. 31)
Bildnis Letizia Raviola (Kat. 1012, siehe S. 15, Abb. 4)

Bildnis Letizia Raviola (Kat. 1016)

Blick ins Unendliche, Einzelfigur (Kat. 1627)

Blick ins Unendliche, Einzelfigur (Kat. 1648, siehe S. 79, Abb. 103)
Blick ins Unendliche, Einzelfigur (Kat. 1659)

Blick ins Unendliche, Einzelfigur (Kat. 1667)

Bildnis Berthe Hodler-Jacques (Replik, Kat. 942, siehe S. 134, Abb. 79)
Bildnis Clara Burger (Kat. 1046, siehe S. 73, Abb. 82)

Der Mont-Blanc am friihen Morgen (Kat. 598)



Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe

Karton

Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe

Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Holz

Gewebe (Kette: Hanf, Schuss: Flachs)
Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe

Gewebe (Kette: Flachs, Schuss: Hanf)
Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe

Gewebe

Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe (Leinwand [Flachs])
Gewebe

Gewebe

Gewebe

Analysemethoden

XRF FTIR
X
X
X
X
X
X
X X
X
X
X X
X X
X
X X
X X
X X
X X
X X
X
X
X X
X
X X
X X
X
X
X
X X
X
X
X X
X X
X
X X
X
X
X X

PLM

Bildtrager Grundierung

Interpretation

Bleiweiss, wenig Zinkweiss

Kreide (Calcit, mit Coccolithen), wenig Gips (sehr wenig O1?)
Bleiweiss, wenig Silicat, Ol

Bleiweiss

Bleiweiss, wenig Zinkweiss

Bleiweiss, wenig Zinkweiss

Bleiweiss, wenig Zinkweiss, Calcit

Bleiweiss, wenig Zinkweiss

Bleiweiss, Zinkweiss

Zinkweiss, Baryt (grob), Calcit, Ol

Bleiweiss, Ol

Bleiweiss, wenig Zinkweiss, wenig Baryt
Bleiweiss, Ol

Zinkweiss, wenig Bleiweiss, Ol

Bleiweiss, Zinkweiss, wenig Calcit, Ol
Bleiweiss, Baryt, Ol

Bleiweiss, Ol

Bleiweiss

Zinkweiss, wenig Bleiweiss, wenig roter Ocker
Bleiweiss, sehr wenig Zinkweiss, Schwerspat, Ol
Zinkweiss

Viel Zinkweiss, Kreide, wenig Ocker, Ol
Bleiweiss, Baryt, Ol

Bleiweiss

Zinkweiss, wenig Bleiweiss, Baryt

Bleiweiss

Viel Bleiweiss, wenig Zinkweiss, wenig grobes Baryt, Ol
Bleiweiss

Zinkweiss

Viel Zinkweiss, wenig Calcit, Ol

Viel Zinkweiss, wenig Calcit, Kaolin, Ol

Viel Zinkweiss, Ol

Zinkweiss, wenig Calcit, Ol

Zinkweiss

Zinkweiss

Viel grobes Baryt, wenig Weisspigment (Bleiweiss? Zinkweiss?), Ol
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1903
1904
1905
1906
1907
1908
1909
1910
1912
1913
1914
1915
1916
1917
1918

1883 [
1884
1885

1890
1891

1899
1900
1901

1870 |
1871
1872
1873
1874
1875
1876
1877
1878
1879
1880
1881
1882
1886
1887
1888
1889
1892
1893
1894
1895
1896
1897
1898
1902
1911

Diagramm 3 | Weisspigmente in Grundierungen, Anhand der Ergebnisse wurden drei Gruppen unterschieden: Neben 21
die im Atelier aufgetragen wurden (34 textile,

2 starre Bildtrdager): Zeitliche Verteilung der
untersuchten Falle die in erster Linie Zinkweiss enthalten. Hinzu kommt eine dritte Gruppe aus

Grundierungen, die als Hauptbestandteil Bleiweiss enthalten, gibt es auch 13,

) o nur zwei Werken, in deren Grundierungen diese beiden Weisspigmente nur in

21 mit Hauptbestandteil Bleiweiss . . . .
Spuren oder gar nicht gefunden wurden; im einen Fall ist der Hauptbestand-
13 mit Hauptbestandteil Zinkweiss . . . . . X . .
teil Kreide, im anderen Baryt. Die meisten Grundierungen, die auch mit Infra-

W 2 anderszusammengeseisis rotspektrometrie (FTIR) untersucht wurden, weisen im Bindemittel Ol auf;
Methoden /Hilfsmittel: XRF, FTIR, PLM nur die Kreidegrundierung ist wahrscheinlich wissrig gebunden. Die zeitliche
Unfersliclingsaestragn: 19992014 Verteilung der drei Gruppen (Diagramm 3) zeigt, dass Zinkweissgrundierungen
bei den untersuchten Werken erst nach der Jahrhundertwende auftreten, was
mit Lincks Beobachtung korreliert: In der Zeit seiner Bekanntschaft mit Linck
scheint der Maler, wenn er im Atelier grundierte, dies tatsichlich meist mit

zinkweisshaltiger Olfarbe getan zu haben.

1.3 Grundierungsauftrag mit Spachtel
«[Hodler malte] in die mit Olzinkweiss mit der Spachtel abgezogene

Leinwand»,” berichtet Linck, weist damit u. a. auf Hodlers Verwendung von

Abb. 1 | Kirschbdume am Genfersee (Kat. 330), Abb. 2 | Kirschbdume am Genfersee (Kat. 330), Abb. 3 | Kirschbdume am Genfersee (Kat. 330), De-
1906, lhaltige Farbe auf Gewebe, 66 x 91cm, Detail des unteren Spannrandes, der bis zur Schnitt-  tail des Ubergangs von der Bergkette zum Himmel,
Privatbesitz. Das Bildtragergewebe weist eine kante mit einer diinnen, weissen Grundierung be- oben rechts. In der unbemalten Zone zwischen den
im Atelier aufgetragene Grundierung auf, welche deckt ist. Die Grundierung wurde tiber die Spann- Farbflachen ist keine Grundierung sichtbar.

auch die Spannrénder, nicht aber die Bildflache ndgel einer ersten Aufspannung aufgestrichen,

ganz bedeckt. die spater — wohl bei einer Restaurierung — ersetzt

wurden, deren Képfe in der Grundierungsschicht
aber ausgesparte Kreise hinterliessen (Pfeil).
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Spachteln zum Auftrag der Grundiermasse hin und trifft — jedenfalls fiir die

Zeit seiner Bekanntschaft mit dem Kiinstler — auch hiermit ins Schwarze.
Wie die Gemaldeuntersuchungen von SIK-ISEA zeigten, sind an den im Atelier
aufgetragenen Grundierungen zwar auch Spuren von Pinseln zu erkennen,
aber in denjenigen der spateren Schaffensjahre tatsichlich meist Spuren breiter
Spachtel. Viele dieser spaten gespachtelten Grundierungen bilden ungleich-
missig starke Schichten mit vielen sehr diinnen Bereichen. Auch gibt es Stellen,
in denen das Bildtragergewebe bloss liegt, so beispielsweise bei Kirschbiaume
am Genfersee (Abb.1und 3) und bei Bildnis Letizia Raviola (Abb. 4unds).

1.4 Malen ohne Grundierung

«Die Malerei auf ungrundierte Leinwand war ihm [Hodler] lange Zeit
die liebste. Der Grund: Er konnte stets weiter arbeiten in nicht zu nasser Farbe
und so das Bild vollenden.»'® Mit diesen Worten kommentiert Linck den letz-
ten der drei von ihm selbst unterschiedenen Zeitabschnitte. Dass Hodler ins-
besondere in seiner spaten Schaffenszeit gerne auf Grundierungen verzichtete,
weil er auf diese Weise «stets weiter arbeiten» konnte, also keine Trocknungs-
zeiten einhalten musste, ist durchaus plausibel. Ein ungrundiertes Gewebe ab-
sorbiert immer einen Teil des Bindemittels der Farbschichten, wodurch diese
rascher aushdrten und der Auftrag weiterer Schichten schneller moglich wird.
Wie technologische Untersuchungsergebnisse zu Hodlers Vorgehen beim Pau-
sen!! und seinem Farbauftrag beim Kopieren'? vermuten lassen, begann er
kurz nach der Jahrhundertwende auf einen neuen, von seinem wachsenden
Erfolg ausgelosten Produktionsdruck zu reagieren, indem er einzelne Arbeits-
schritte rationalisierte.

Wie Linck weiter ausfiihrt, sei die Absorption von Farbbindemittel durch
das ungrundierte Gewebe fiir Hodlers Empfinden gelegentlich auch zu weit

15

Abb. 4 | Bildnis Letizia Raviola (Kat.1012), um
1916, 6lhaltige Farbe auf Gewebe, 46 x 35 cm,
Privatbesitz. Nurim oberen Teil der Bildflache
(dort, wo er anschliessend Kopf und Hals malte)
trug Hodler mit einem breiten Spachtel eine un-
gleichméssig diinne Bleiweissgrundierung auf.
Im Hintergrund blieb die Grundierung sichtbar.

Abb. 5 | Bildnis Letizia Raviola (Kat.1012),
Detail aus dem Hintergrund links des Kopfes.
Die Grundierschicht zeigt diagonal verlaufende
Spachtelspuren. Auch gibt es (braune) Stellen,
in denen die Grundierung die Leinwand nicht
vollstdandig bedeckt.



Abb. 6 | Thunersee mit Stockhornkette (Kat. 422),
1910, 6lhaltige Farbe auf Gewebe, 67 x 92.cm,
Werner Coninx Stiftung, Ziirich.

Abb. 7 | Thunersee mit Stockhornkette (Kat. 422),
Ausschnitt rechts oben, Durchlicht. Die Zone
unterhalb der Bergkette am jenseitigen Ufer (Pfeil)
unterlegte Hodler nicht mit einem Grundton,
weshalb hier die Malschicht diinner und im Durch-
licht stellenweise viel durchlassiger ist als die
tibrigen Schichten.

gegangen: «Sehr oft hat ihm die Farbe dadurch zu stark eingeschlagen' und
wurde zu matt.» Dies sei ihm zum Beispiel 1909 beim Monumentalwerk Aus-
zug der deutschen Studenten in den Freiheitskrieg von 1813 passiert: «Bei der
Ausstellung des Jenenserbildes im alten Kunsthaus, in der Borse Zirich, war
er sehr wiitend, dass die schwarzgriine Farbe der Uniformen so stumpf gewor-
den war. Nach kurzer Beratung [...] holten wir dann mit Malwachs, das zu
bekommen war, kurz vor der Ausstellung die Farbe wieder heraus.»'

1.5 Leimwasser

Dass Hodler, wie Linck angab, ungrundierte Bildtragergewebe mit «Leim-
wasser» (also sehr wahrscheinlich mit verdiinntem Hautleim) behandelte,'” hat-
te guten Grund: Rekonstruktionsversuche zur hodlerschen Maltechnik bei S1k-
ISEA zeigten, dass eine unbehandelte Leinwand nicht bemalt werden kann, da
die Farbe sofort stockt.'® Hinweise auf den Auftrag von Leimwasser sind ver-
mutlich die Schwemmrinder in einzelnen Spannkanten, die bei der Untersu-
chung von Hodlers Gemalden gelegentlich beobachtet wurden (abb. 8).

1.6 «Grundtone» anstelle einer Grundierung

«[Hodler] spachtelte |...] die durchschnittlichen Grundtone zonenweise,
in der Regel gar nicht allzu dinn auf, was bis zu einem gewissen Punkt die
eigentliche Grundierung zu ersetzen vermochte», ist bei Loosli zu lesen.'” Die-
ses von Loosli beobachtete Vorgehen konnte beispielsweise fiir das Bild Thu-
nersee mit Stockhornkette von 1910 (Abb.6) nachgewiesen werden. Vor dem
Bemalen war das ungrundierte Bildtragergewebe von Hodler wohl mit Leim-
wasser bestrichen worden (Abb.8). Nachdem er die Bildfliche mit diinnfliissiger
Farbe in fiinf durch das Landschaftssujet vorgegebene iibereinander liegende
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Abschnitte eingeteilt hatte, spachtelte er in vier dieser Abschnitte Farbe in je
einem «durchschnittlichen Grundton» auf und bereitete auf diese Weise
gleichzeitig das Kolorit vor. Den untersten, etwa 1o cm hohen Bildabschnitt —
die Wasserflache im Vordergrund — unterlegte er hellgriin. Der nachstfolgende
Abschnitt, die Wasserflache bis zum jenseitigen Ufer, ist hellblau unterlegt.
Dem sich oberhalb anschliessenden Abschnitt, der griinen Zone am jenseiti-
gen Ufer, verpasste Hodler keinen eigenen Grundton; in diesem Bereich ist die
Schichtstirke der Malschicht daher wesentlich geringer (Abb.7). Die Bergkette
oberhalb dieser Zone unterlegte er blaugrau (abb.g), den Himmel wiederum
mit einem hellen Blau. Bei Materialanalysen wurde in allen unterlegten Farb-
flichen neben den farbgebenden Pigmenten ein deutlicher Bleiweissanteil iden-
tifiziert."® Die Schnelligkeit, mit der Hodler beim Auftrag der Grundtone zu
Werke ging, ist an den unprizisen Anschliissen zwischen den unterlegten
Farbflichen und ihren dusserst unregelmassigen Schichtstirken zu erkennen.

1.7 Malen mit Spachtel und Schlepppinsel ohne Grundierung

Linck schrieb: «Zuletzt malte er [Hodler] ohne Grundierung direkt mit
der Bildfarbe auf die Leinwand. Er benutzte dazu die Knickklingen Spachtel
[...] und fiir die Konturen eine Art Schlepper.»'” Die von Linck beobachtete
Verwendung des Spachtels fiir erste Schichten wird durch technologische
Untersuchungsbefunde, von denen einige schon erwiahnt wurden, bestitigt.
Schlepppinsel («Schlepper») eignen sich grundsitzlich zum Auftrag flussiger
Farbe, und tatsichlich sind in den spiteren Jahren die ersten Konturen von
Hodlers Sujets haufig mit sehr flissiger Farbe ausgefiihrt, die in das ungrun-
dierte oder nur sehr diinn grundierte Bildtragergewebe eindrang und deshalb
auf der Riickseite sichtbar ist (Abb. 15).2°

Abb. 8 | Thunersee mit Stockhornkette (Kat. 422),
Detail der oberen Spannkante. Das Bildtragerge-
webe ist nicht grundiert. Die girlandenférmigen,
hellbraunen Wasserrander auf den Spannkanten
erlauben die Annahme, dass Hodler das Gewebe
nach dem Aufspannen mit einer Leimldsung
vorbehandelte.

Abb. 9 | Thunersee mit Stockhornkette (Kat. 422),
Detail oben links. Die Bergkette ist blaugrau
unterlegt; die beiden Pfeile deuten auf eine Stelle
unmittelbar an der linken Bildkante, an der die
blaugraue Unterlegung sichtbar wird.



2 Weitere Beobachtungen

Abgesehen von den Feststellungen, die mit den Aussagen von Linck und
Loosli verkniipft werden konnten, wurden im Zuge der Untersuchungen bei
SIK-ISEA weitere Beobachtungen gemacht.

2.1 Im Atelier grundiert: Spuren des Auftrags

An den im Atelier aufgetragenen Grundierungen von Werken aus Hod-
lers gesamter Schaffenszeit wurden einige auftragsbedingte Besonderheiten
beobachtet, welche die Unterscheidung von den gewerblich aufgetragenen
Grinden unterstiitzen. Oft schliesst die grundierte Fliache nicht mit der Bild-
kante ab. In einigen Fillen endet sie deutlich vor der Kante, so dass an den
dussersten Bildrandern ein unregelmissig breiter Streifen Gewebe sichtbar
bleibt. In anderen Fillen erstreckt sich die grundierte Fliche bis auf die Spann-
kanten und endet hier manchmal in einer girlandenformig verzogenen Kante,
wobei die einzelnen Bogen jeweils auf einen Nagelpunkt zulaufen. In diesen
Fillen wurde das Gewebe offenbar kurz nach dem Grundieren nachgespannt
und dabei zu den Nagelpunkten hin verdehnt (Abb.1o und 11). Nur als seltene
Ausnahme bedeckt eine im Atelier aufgetragene Grundierschicht einen Spann-
rand ganz bis zur Schnittkante (Abb. 2).

Abb. 10 | Der Friihling (Replik, Kat. 1356),
1904/1905, 6lhaltige Farbe auf Leinwand (Flachs),
104,7 %X 131cm, Privatbesitz (vollstdndig abge-
bildet auf S. 128, Abb. 51). Detail des unteren
Spannrandes rechts.

Abb. 11| Les Etangs longs bei Montana (Kat. 531),
1915, 6lhaltige Farbe auf Gewebe, 65,5 x 8o cm,
Privatbesitz (vollstandig abgebildet auf S. 62,
Abb. 48). Detail des linken Spannrandes unten.

Bei beiden Bildern erstreckt sich die Grundier-
kante bis auf die Spannrdnder und lduft hier
wellenformig auf die einzelnen Nagelpunkte zu;
die Gewebe miissen also relativ kurz nach dem
Auftrag der Grundierungen nachgespannt
worden sein.

2.2 Lokaler Grundierungsauftrag

Manche spite Werke Hodlers weisen nur lokale Grundierungen auf.
Hodler grundierte in diesen Fillen nur denjenigen Teil der Bildflache, in dem er
das zentrale Sujet zu platzieren gedachte. Solche lokal aufgetragene Grundierun-
gen wurden beispielsweise bei Frobliches Weib (Abb.12-14) und Bildnis Letizia
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Abb. 12 | Frohliches Weib (Kat. 1445), um 1911, Abb. 13 | Fréhliches Weib (Kat. 1445), Ausschnitt
olhaltige Farbe auf Gewebe, 134 x 93 cm, Privat- (ca. 16,5 x 16,5 cm) aus der Bildmitte. Im Gewand
besitz. Im Bereich der Figur trug Hodler eine ist die weisse Grundierung sichtbar (Pfeile).
weisse Grundierung auf, die er innerhalb des

Gewands an vielen Stellen sichtbar liess. Der

Hintergrund ist nicht grundiert.

Raviola (Abb. 4 und 5) festgestellt. Fir das Bildnis Fredrik Robert Martin konnte
nachvollzogen werden, dass Hodler sehr wahrscheinlich die dusseren Umrisse
des Bildnisses auftrug, bevor er lokal, innerhalb des umrissenen Bereichs grun-
dierte (Abb.15).

2.3 Grundierungen als Untergriinde fiir gepauste Unterzeichnungen

Kontrollfassungen, spitere Fassungen und Repliken, die Hodler mit Hilfe
von Pausen vorbereitete, weisen im Gegensatz zur ihren Vorlagen fast immer
Grundierungen auf. Wenn Hodler fiir die formatgleiche Ubertragung von
Sujets Pausen einsetzte, bevorzugte er also grundierte Malgriinde. In den frii-
heren Jahren, als er die Ubertragung von der Pause auf den neuen Malgrund
durch Abfirben bewerkstelligte, spielte es fur den Pausvorgang keine Rolle, ob
die Grundierung gewerblich oder im Atelier aufgetragen worden war. Als er
1904 begann, die Unterzeichnungslinien beim Pausen in die Grundierung ein-
zuritzen, musste diese dafiir noch weich sein, war also kurz vorher im Atelier
aufzutragen.?' Bis dato wurde nur eine einzige Ausnahme festgestellt: die
gepauste Unterzeichnung einer Fassung von Der Holzfaller (1910, Kat. 1433)
wurde auf ein ungrundiertes Gewebe tibertragen.
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Abb. 14 | Fréhliches Weib (Kat. 1445), Ausschnitt
(ca. 16,5 x 16,5 cm) rechts unten. Im Hintergrund
ist keine Grundierung vorhanden; hier ist zwischen
den Farbflachen das blosse Bildtragergewebe
sichtbar (Pfeile).



Abb. 15 | Bildnis Fredrik Robert Martin (Kat. 989),
1916/1917, 92 x 80 cm, Kunsthaus Ziirich, Riick-
seite (Vorderseite abgebildet auf S. 72, Abb. 79).
Die dunklen Umrisse des Bildnisses trug Hodler
auf das ungrundierte Bildtragergewebe auf; die
dabeiverwendeten fliissigen Farben drangen ins
Gewebe ein und sind deshalb auf der Riickseite
sichtbar. Hochstwahrscheinlich trug er erst
anschliessend mehr oder weniger im Bereich der
Konturen mit einem Pinsel eine sehr unregel-
massige helle Schicht auf, die dabei ebenfalls
teilweise durch das Gewebe gedriickt wurde.
Wohl spéter, nach einer Formatvergrosserung,
deckte Hodler auch den Hintergrund mit einer
hellen Farbe zu, die ebenfalls ins Gewebe
eindrang.

2.4 Grundierung bereits beschichteter Gewebe
Neben den drei Hauptkategorien — gewerblich vorgrundierte, im Atelier

grundierte und ungrundierte Bildtrager — wurden bei Untersuchungen durch
SIK-ISEA an zwei Gemalden aus der Zeit um 1885 und 1890 besondere Mal-
griinde dokumentiert (Diagramm 1, «Sonderfille»).

Das Bild Der Spazierganger am Waldrand aus der Zeit um 1885 fiihrte
Hodler auf einem Stiick Gewebe aus, das bereits ganzflichig mit schwarzer
Farbe bestrichen war. Diese Farbe, die an drei Riandern bis zu den Schnittkan-
ten, am vierten Rand bis tiber die Webkante reicht, muss relativ dunnflissig
aufgetragen worden sein, da sie ins Gewebe drang und auch dessen Riickseite
schwarz firbte. Uber der schwarzen Farbschicht liegt eine weisse Grundie-
rung, die sich auf das erste (spater von Hodler verianderte) Bildformat von Der
Spazierganger am Waldrand beschrankt?? und mit Sicherheit von ihm selbst
aufgetragen wurde (Abb.16 und 17).

Fiir die Erstfassung des Gemaildes Fliederbdumchen von ca. 1890 (siehe
S. 119, Abb.14) benutzte Hodler ein Gewebe, das auf besondere Art fiir einen un-
bekannten Zweck pripariert worden war: Direkt auf dem Gewebe liegt eine
monochrome schwarze Farbschicht. Nur lokal liegt auf dieser eine zweite,
weissliche Farbschicht. Auf diese Schichten sind geometrische Ornamente auf-
gestempelt, die von kurzen lings und quer sowie fischgrit- bzw. dhrenformig
angeordneten Strichen gebildet werden. Eine mit solchen Mustern versehene
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Zone liegt im unteren Bildbereich; das Muster ist — obwohl die Oberflichen-

textur der Malerei bei einer Doublierung durch tibermissige Anwendung von
Warme und Druck zerquetscht wurde — auf dem unteren Spannrand und im Be-
reich der Wiese sichtbar (Abb.18). Diesen aussergewohnlichen Untergrund deck-

te Hodler mit einem breiten Pinsel und einer beige-braunen Grundiermasse zu.

3  Schlussbemerkung

Hodlers Grundierpraxis verdnderte sich im Lauf seines Schaffens stark.
Anhand der hier prisentierten Untersuchungsergebnisse fielen einmal mehr
die Unterschiede ins Auge, die sich zwischen einzelnen Schweizer Malern auch
in Bezug auf ihre Grundierungen manifestieren. Auffillig ist beispielsweise
der Unterschied zwischen Hodler und seinem Zeitgenossen Cuno Amiet (1868—

21

Abb. 16 | Der Spaziergidnger am Waldrand
(Kat.131), um 1885, 6lhaltige Farbe auf Gewebe,
55 x 70 cm, Stiftung fiir Kunst, Kultur und
Geschichte, Winterthur.

Abb. 17 | Der Spazierginger am Waldrand
(Kat. 131), Detail aus dem Vordergrund. In dem
hier sichtbaren Malschichtausbruch kommt die
unterste schwarze Farbe zum Vorschein; in den
Tiefen befinden sich noch winzige Reste der
weissen Grundierung.

Abb. 18 | Fliederbdumchen (1. Fassung, Kat. 224),
um 1890, 54 x 37 cm, Privatbesitz (vollstandig
abgebildet auf S. 119, Abb. 14), Ausschnitt des
unteren Spannrands. Auf dem Spannrand ist
links die untere weissliche Farbschicht mit dem
aufgestempelten Muster zu erkennen, das aus
kurzen ldngs und quer (oberer Pfeil) und
dhren- bzw. fischgratformig angeordneten
Strichen (unterer Pfeil) gebildet wird. Auf dem
Spannrand rechts ist Hodlers braunlich-beige
Grundierschicht zu sehen und auf dieser ein
wenig griine, transparente Farbe.



1961), dessen frithes gemaltes (Euvre (bis 1914) von SIK-ISEA umfassend tech-
nologisch untersucht wurde. Wenn Amiet eigenhandig grundierte, verwendete
er, sehr im Unterschied zu Hodler, nicht 6lgebundene, sondern fast immer
wissrig gebundene Grundierungen mit nur geringem oder gar keinem Ol-
anteil.?® Deutlich anders wiederum war das Vorgehen des Luzerners Hans
Emmenegger (1866-1940). Wie seine personlichen Aufzeichnungen belegen,
zeichnete sich dieser Maler, wenn er eigenhandig grundierte, durch besondere
Grundlichkeit aus: Seine Untergrinde waren oft keine «rohen», sondern be-
reits gewerblich vorgrundierte Malleinen, auf die er mit grosser Sorgfalt eine
weitere Schicht auftrug, die er immer griindlich trocknen liess, bevor er sie
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zum Malen verwendete.?*

Linck 1934, S. s1-52. 13 «Einschlagen der Farbe» bezeichnet hier Coelinblau (XRF, FTIR, PLM). Die Analy-
Linck 1934, S. 51. den Verlust an Farbsittigung durch Verlust sen wurden von Christoph Herm durchge-
Loosli 1938, S.172-178. von Bindemittel. fihrt.

Loosli 1938, S. 175. 14 Linck 1934, S. 51. «Herausholen» bezeichnet 19 Linck 1934, S. 51.

Linck 1934, S. 51. die Wiederherstellung der Farbsittigung, in 20 Umrisse, die auf den Riickseiten von

Auch spiter malte Hodler gelegentlich iiber diesem Fall durch gezieltes Auftragen einer Gemalden sichtbar sind, wurden beispiels-
frihere, verworfene oder nicht fertiggestellte wachshaltigen Paste. weise im Aufsatz von Gabriele Englisch
Bilder, siehe: Stoll 2007, S. 73-75. 15 Linck 1934, S.51. tiber die Werkgruppe Blick ins Unendliche
Linck 1934, S. 51. 16 Freundlicher Hinweis von Daniele Gros, ausfithrlich ausgewertet; sieche Englisch
Die Materialanalysen wurden im Zeitraum SIK-ISEA. 2007.

von 1999 bis 2014 von Ester S. B. Ferreira, 17 Loosli 1938, S. 175. 21 Beltinger 2007 b, S. 115-116.

Christoph Herm, Nadim C. Scherrer, Anna 18 In der hellgriinen Unterlegung des Sees im 22 Der Spazierginger am Waldrand (Kat. 131)

Stoll, Marianne Tauber und Karin Wyss
durchgefiihrt.

Linck 1934, S. 51.

Linck 1934, S. 51.

Beltinger 2007 b, S. 117.

Siehe den Beitrag «Prizision der Pause —
Freiheit des Farbauftrags [...]» im vorliegen-
den Band, S. r11-136.
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Vordergrund: Hinweise auf Bleiweiss und
Schweinfurtergriin (XRF). In der hellblauen
Unterlegung des Sees im Mittelgrund (bis
zum jenseitigen Ufer) und blaugrauen
Unterlegung der Bergkette: Hinweise auf
Bleiweiss (XRF), die firbenden Bestandteile
wurden nicht bestimmt. In der hellblauen
Unterlegung des Himmels: Bleiweiss und
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erfuhr im Laufe des Malprozesses eine
Formatverinderung; sieche den Untersu-
chungsbericht mit der Kontroll-Nr. 16441
im kunsttechnologischen Archiv von
SIK-ISEA.

Beltinger 2015 b.

Emmenegger 1901-192.4.
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