Zeitschrift: Kunstmaterial
Herausgeber: Schweizerisches Institut fir Kunstwissenschaft

Band: 3 (2015)

Artikel: Kunsttechnologische Forschungen zur Malerei von Cuno Amiet 1883-
1914

Autor: Beltinger, Karoline

Kapitel: 4: Die Grundierungen der frihen Gemalde von Cuno Amiet

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-882620

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-882620
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

4.Die Grundierungen
der friithen Gemilde von Cuno Amiet

verfasst unter Mitarbeit von Ester S. B. Ferreira und Karin Wyss

Allgemeine Beobachtungen
Von insgesamt 108 Werken Cuno Amiets aus der Zeit bis 1914, bei denen im
Schweizerischen Institut fiir Kunstwissenschaft das Vorhandensein oder Fehlen

einer Grundierung festgestellt und dokumentiert wurde, haben nur neun einen
ungrundierten Bildtriager (Tabelle 1, Diagramm 4). Dass Amiet meistens auf grun-
dierten Trigern malte, steht somit eindeutig fest.

Von den 99 dokumentierten Grundierungen hat Amiet zwei Drittel selbst auf-
getragen. Der eigenhindige Auftrag ist insbesondere bei seinen textilen Trigern
recht gut vom gewerblichen zu unterscheiden: Zum Ersten anhand der Spannrinder,
die unbeschichtet blieben, da er die Grundierung erst nach dem Aufspannen

DATIE- | TITEL FARBSCHICHT TRAGER
RUNG (Kat.-Nr., Abb.) GEMASS ANALYSEN
UND QUELLEN (siehe
Tabelle 4)
1892 Pont-Aven (Kat.1892.17) nicht untersucht Leinwand
1893 Stillleben mit Tomaten nicht untersucht Gewebe
(Kat.1893.23)
1894 Sitzender Akt (Kat.1894.20) Tempera? Karton
1894 verso: Selbstbildnis Tempera? dito
(Kat.1894.02, Abb. 49)
um 1895 | Stillleben mit Apfeln und o) Leinwand
Tomaten (Kat.1895.15, Abb. 47)
1896 Frau mit Handarbeit Tempera Gewebe
(Kat.1896.06, Abb. 94)
1900 Selbstbildnis (Kat.1900.02) Tempera Papier
1904 Bauerngarten (Kat.1904.23, nicht untersucht Eternit
Abb. 81)

1906 Friihling (Kat.1906.11) nicht untersucht Gewebe

Diagramm 4 | Grundierungsauftrag
(99 textile, 9 starre Bildtriger)

[ ] 67 cigenhindig grundiert (63 textile,
4 starre Bildtriger)

B 32 gewerblich vorgrundiert (31 textile,
1starrer Bildtriger)

0 9 nicht grundiert (5 textile, 4 starre Bild-
triger)

Methoden / Hilfsmittel: Stereomikroskopie,

Auswertung schriftlicher Quellen, Untersuchungs-
zeitraum: 1990—2013

Tabelle1 | Ungrundierte Bildtriger
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Abb.9 | Bauerngarten, 1908, Olfarbe auf Gewebe,
98,5x91,5cm, Privatbesitz (Kat.1908.24), Riick-
seite. Die Grundierung drang wihrend des
Auftragens durch das nicht vorgeleimte Bild-
trigergewebe und ist nun auf der Riickseite
anvielen Stellen sichtbar.
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auftrug. Zum Zweiten anhand der Riickseiten, da die fliissige Grundierungsmasse
beim Auftrag oft an mehreren Stellen durch das Gewebe —das er (so viel wir wissen)
nicht mit einer Vorleimung versah — hindurch sickerte und an der Riickseite sicht-
bar wurde (Abb. 9). Und zum Dritten an den manchmal unregelmissigen, rauen
Grundierungsoberflichen, die eine weitere Folge der fehlenden Vorleimung sind
(Abb.10 und 11). Der gewerbliche Auftrag, der an einem Drittel der begutachteten
Grundierungen konstatiert wurde, gibt sich durch vorgeleimte, fiir die Grundie-
rungsmasse undurchlissige Gewebe, durch grundierte Spannrinder und durch
eine routiniertere, glattere Ausfiihrung zu erkennen.

Die Farbe der von Amiet verwendeten Grundierungen ist in der Regel weiss. Nur
ganz wenige,sowohl eigenhindigals auch gewerblich applizierte, haben einen hell-
beigen Farbton. Bei einigen Winterlandschaften aus den Jahren 1907-1909 hat er
diesen Farbton in den Schneeflichen stellenweise sichtbar gelassen und in die
farbige Umsetzung mit einbezogen, wie beispielsweise beim Werk Skispuren
(Kat.1909.20, Abb. 83) von 1907 (liberarbeitet 1909). In anderen Fillen, wie beim
Doppelportrit Die Schwestern (Kat.1897.02, Abb. 96) von 1897 ist der beige Grund in
der Darstellung nicht sichtbar. Ganz aus dem Rahmen fillt in farblicher Hinsicht
nur der Grund von Mddchenakt (Kat.1903.13, Abb. 34) von 1903, denn Amiet hat ihn
dunkelgrau gefarbt. Doch auch hier liess er den Farbton in der Darstellung nicht
sichtbar.

Diese optischen Beobachtungen an Amiets Grundierungen sollen nun mit den
Ergebnissen unserer Materialanalysen, mit eigenen Notizen des Malers und mit
biografischen Daten verkniipft werden.

Bis 1892: Die Grundierungen der Lehr- und Studienjahre

An Werken, die Amiet wihrend seiner Lehr- und Studienjahre und bis kurz nach
seiner Ankunftin der bretonischen Kiinstlerkolonie von Pont-Aven schuf, wurden
bisher nur gewerblich praparierte Bildtriger angetroffen. Zwei Grundierungen
dieser sehr friihen Zeit konnten genauer betrachtet werden, nimlich diejenige von
JosefIgnaz Amiet, der Vater des Kiinstlers, auf der Burgruine Ramsach, BL (Kat.1890.03) von
1890 und diejenige des Werks Bretonin (Kat.1892.06, Abb. 92), das er zwei Jahre spi-
ter in der Bretagne malte. Unter dem Stereomikroskop zeigen beide die optische
Erscheinung und das Verhalten einer wenig saugenden olreichen Schicht. Die
Grundierungder Bretonin wurde zusdtzlich analysiert; sie besteht aus Bleiweiss und
Ol (Tabelle 2). Wihrend seiner Ausbildungszeit malte Amiet also auf gewerblich
aufgetragenen Griinden, und wir nehmen an, dass es sich auch in den Fillen, die
nicht genauer untersucht wurden, um 6lreiche und damit wenig absorbierende
Typen handelt.

Olgrund war nicht nur in der Akademiemalerei iiblich, sondern wurde auch
Studenten ganz besonders empfohlen. Weder von seinem ersten Lehrmeister Frank
Buchser, dessen Unterricht auf traditionellen akademischen Prinzipien beruhte,!
noch an den Akademien in Miinchen und Paris diirfte dem Studenten Amiet ein
anderer als ebendieser Grundierungstypus suggeriert worden sein. Der Land-
schaftsmaler und Miinchner Akademieprofessor Karl Raupp beispielsweise (von



JAHR

1890

1892

1897

1902

1907

1908

1909

1909

1910

1910

1910

1911

1912

TITEL
(Kat.-Nr., Abb.)

JosefIgnaz Amiet, der
Vater des Kiinstlers,
aufder...
(Kat.1890.03)

Bretonin
(Kat.1892.06,
Abb. 92)

Die Schwestern
(Kat.1897.02,
AbDb. 96)

Winterlandschaft
(Kat.1902.21,
Abb.108)

Sommerlandschaft

(Kat.1907.43,
Abb. 118)

Winterlandschaft
(Kat.1908.20,
Abb.120)

Blumenstrauss mit
Krug und Tasse
(Kat.1909.38,
Abb. 209)

Stillleben (Chrysan-
themen und Apfel)

(Kat.1909.39,
Abb.161)

Portrit (Annel)
(Kat.1910.03,
Abb. 168)

Portrit Giacometti
(Kat.1910.21,
Abb. 170)

Kamelien
(Kat.1910.55,
Abb.163)

Frau und Kind
(Kat.1911.04,
Abb. 57)

Dierote Obsternte
(Kat.1912.19)

FARB-
SCHICHT
gem. Analysen
und Quellen

01

01

Tempera

o)

0l

o)

o1

01

01

o1

01

01

TRAGER

Gewebe

Gewebe

Leinwand

Karton

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

GRUNDIERUNG
ANALYSEMETHODEN
XRF | FTIR | PLM | MS
X x
X x X

X X
X X
X X

X
X X
X X

X

X
X X

X

RAMAN

ANALYSE

wohl stark
olhaltig

(optischer
Eindruck)

Bleiweiss, Ol

Kaolin, wenig
Eisenoxid-
pigmente,
Protein

Kaolin, Protein

Bleiweiss, Ol

Bleiweiss,
Lithopone, Ol

Lithopone (oder
Bariumsulfat
und Zinkweiss),
sehr wenig
Bleiweiss und
Kreide, O1

Lithopone (oder
Bariumsulfat
und Zinkweiss),
01

Lithopone, Ol

Lithopone, Ol

Bleiweiss,
Kreide, O1

Bleiweiss,
Zinkweiss, Ol

Kreide, Protein

Tabelle2 | Gewerblich aufgetragene
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Abb.10 | Stillleben mit Fayence und Apfeln, 1893,
integral abgebildet in Abb. 27, Detail (ca.5x 7cm)
aus dem Hintergrund oben, im Streiflicht.

Abb.11 | Bildnis Emilie Amiet-Baer, 1894, Olfarbe
auf Hanf/Flachs-Gewebe, 66 x 80 cm, Privat-
besitz (Kat.1894.06), Detail (ca.8x12cm) im
Streiflicht.

Die Grundierungen der in Abb. 10 und Abb. 11
abgebildeten Werke enthalten Partikel und
Fasern aus den nicht vorgeleimten Bildtriger-
geweben, die sich an der Oberfliche abzeichnen.
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dem Amiet —allerdings nicht im Malen, sondern in den Fichern Kunstgeschichte
und Zeichnen —unterrichtet wurde) ging in seinem Handbuch der Malerei ganz selbst-
verstindlich von kiuflich erworbenem Olgrund aus. Wie er schrieb, bewahre
Olgrund den Farben «unverinderte Frische», gestatte «leichtes Weiterarbeiten nass
in nass», sei daher gerade dem Anfinger besonders niitzlich und erleichtere ihm
die Arbeit.2 Ganz am Rand sei hier darauf hingewiesen, dass die Herrschaft des
Olgrunds im Reich der Kunstakademien bereits im Niedergang begriffen war. Das
Interesse an Fragen der Maltechnik und des Malmaterials, das sich in diesen
Institutionen auszubreiten begann, machte auch vor dem Thema der Grundierung
nicht halt: 1891 begannen fortgeschrittene Studenten der Miinchner Akademie auf
eigene Faust mit Grundierungen zu experimentieren — «weil uns kein Professor
raten konnte», wie der damalige Student Max Doerner spiter berichtete.3 Gleich-
zeitig fanden an der Ecole des Beaux-Arts in Paris die grundierungstechnischen
Ideen Jehan-Georges Viberts durch seine Vortrige zunechmend Gehor.4

1892—1907: Selbst aufgetragene, magere Grundierungen

Im Ubrigen hatte die akademieferne franzdsische Avantgarde soeben mit ihrer
unorthodoxen Grundierungspraxis neue, radikale Wege eingeschlagen, und es war
ihr Einfluss, unter dem sich Amiet kurz darauf vom Olgrund seiner Studienzeit
abwandte.

Schon am Tag seiner Ankunft in Pont-Aven im Mai 1892 sah er in der Pension
Gloanec, wo er ein Zimmer bezog, zum ersten Mal Bilder von Paul Gauguin und
war davon tief beeindruckt. Gauguin selbst war bereits nach Tahiti weitergezogen.
Doch andere Vertreter der Avantgarde und des Kreises um Gauguin traf Amiet, wie
er spiter berichtete, personlich an: Paul Sérusier (dem er schon an der Académie
Julian begegnet war),5 Armand Séguin — «liebenswiirdig, geistreich, alles ver-
suchend» —, Emile Bernard — «der mit grossen Worten von Gauguin, van Gogh,
Cézanne erzihlte» — sowie den Iren Roderic O’Conor, mit dem er sich besonders
anfreundete.® Wie sehr er von der Kunst dieser Maler in formaler Hinsicht inspiriert
wurde, ist bekannt. Dass er wie diese auch in Bezug auf die Grundierung bald jede
Regel in den Wind schlug, vermag daher kaum zu tiberraschen. Wihrend er bisher
—soviel wir wissen —nur auf Karton hin und wieder die Grundierung weggelassen
hatte, malte er im Jahr seiner Ankunft zum ersten Mal auch auf ungrundiertem,
viel hiufiger noch aufselbst grundiertem Tuch (Tabelle 1 und 3). Das von ihm schnell
adaptierte und inzwischen zur Gewohnheit gewordene Vorgehen erwihnte er im
Mirz 1893 in einem Brief nach Hause: «Nachdem ich [...] [die Leinwand] auf einen
Rahmen gespannt habe, priparierte ich sie selbst, was ich iibrigens schon
lange mache. [...] [Sieist] dadurch viel billiger &. viel angenehmer zum Arbeiten.»”

Seitdem er sie in Pont-Aven kennen und schitzen gelernt hatte, blieben selbst
zubereitete und aufgetragene Grundierungen iiber Jahre hinweg Amiets bevor-
zugte Option. Bei der materialanalytischen Untersuchung von insgesamt 51 solcher
Griinde stellte sich heraus, dass zwei Drittel rein wissrig gebunden sind (Tabelle 3).
Diejenigen, die er in den 189oer Jahren wihrend und unmittelbar nach seinem
Aufenthalt in der Bretagne zubereitete, zeigen noch eine sehr Ahnliche oder sogar



identische Zusammensetzung und Absorptionsfihigkeit wie diejenigen von
Gauguin und dessen Schiiler Sérusier: Als Fiillstoff enthalten sie meist Kreide, nur
in drei Fillen wurden andere oder zusitzliche Fiillstoffe festgestellt. Thr stets
proteinisches Bindemittel ist mit hoher Wahrscheinlichkeit tierischer Leim;® erst
ab 1899 sind uns weitere Bindemittelkomponenten begegnet (Tabelle 3). Dass Amiet
diesen mageren Grundierungstypus als «viel angenehmer zum Arbeiten» bezeich-
nete, muss auf den technischen und optischen Auswirkungen der hohen Saug-
fihigkeit beruht haben: Auf dem durch das Einsickern ihres Bindemittels bedingten
rascheren Hirten der Malschichten, auf der dadurch gegebenen Moglichkeit,
unterschiedliche Farbtone in schneller Folge neben-und iibereinander aufzutragen,
ohne dass sie sich im Bild vermischten, auf der grosseren Leuchtkraft der Farben
und auf der Mattigkeit der Bildoberflichen. Nicht nur beim Malen mit Olfarben
waren ihm solch magere Griinde niitzlich. Auch beim Gebrauch der mit Wasser
verdiinnbaren, ihrerseits meist mageren Tempera taten sie ihm einen guten Dienst,
da die Farbe beim Auftrag nicht «perlte» (um Schultze-Naumburgs Ausdruck zu
verwenden), sondern haften blieb.?9

Insbesondere in den frithen 189oer Jahren erzielte Amiet mit seinen selbst appli-
zierten Malgriinden manchmal grobe, raue Texturen, wie er sie seinerzeit an
Gauguins Bildern gesehen hatte.’°Thre Rauheit wird unter anderem durch das Weg-
lassen der Vorleimung der Bildtrigergewebe verursacht, beziehungsweise durch
Partikel und Fasern, die beim Auftragen der Grundiermasse aus dem nicht vor-
behandelten Stoff gerissen und in die Schicht eingebettet wurden. Sie zeichnen sich
durch den Farbauftrag hindurch ab und bestimmen die Oberflichenerscheinung
des Bildes (Abb. 10 und 11) — tibrigens ein Anblick, der das an die technische Perfek-
tion der Akademiemalerei gewohnte Auge des durchschnittlichen Betrachters
zutiefst irritieren musste.

Ganz andere Auswirkungen auf die Oberflichen seiner Griinde hatte eine kurz
vor der Jahrhundertwende einsetzende Vorgehensweise, als Amiet, wie er sich
spdter erinnerte, probierte, «ein wenig altdeutsch zu malen».! Seine in dieser Zeit
stirkere Gewichtung der formalen gegeniiber den farblichen Qualititen dusserte
sich durch eine feine Zeichnung und einen sehr diinnen Farbauftrag, die ihre Wir-
kung auf einem glatten Untergrund am besten entfalten konnten.'? Wie gelegent-
lich sichtbare Spuren verraten, glittete er seine selbst aufgetragenen Griinde
damals durch Schleifen (Abb. 12 und 13).

Ausnahmen

Unter den von unserem Maler bis ins Jahr19o7 bevorzugten eigenhindigaufgetra-
genen mageren Grundierungen wurden nur wenige Ausnahmen und Besonder-
heiten konstatiert (Tabelle 3). So baute er bei vier Werken den Grund aus zwei
unterschiedlich zusammengesetzten Schichten auf, nimlich bei Bildnis Max Leu
(Kat.1898.03, Abb.182) von 1898, bei Selbstbildnis mit Gattin (Kat.1899.01, Abb.136)
von 1899, bei Der gelbe Hiigel (Kat.1903.15, Abb. 41) von 1903 sowie bei Mddchenakt
(Kat.1903.13, Abb. 34) aus demselben Jahr. Die oberen Grundierungsschichten der
beiden letztgenannten Werke enthalten nur sehr wenig Bindemittel, sind also deutlich
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Abb.12 | Bildnis Max Leu, 1898, integral

abgebildet in Abb.182, Detail (ca.2,5x4cm) der

unteren Bildkante rechts, im Streiflicht.

Insbesondere in der unbemalten untersten Zone
sind Schleif- und Kratzspuren vom Glitten des

weissen Kreidegrunds zu erkennen.

Abb.13 | Drei Frauen im Garten, 1903, integral
abgebildet in Abb. 70, Detail (ca. 2,5x3,5cm) aus
dem Gewand der linken Figur unten. In der
Oberfliche der hellen Grundierung sind durch
die Malschicht hindurch Schleifspuren und
feine Kratzer zu erkennen.
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Abb.14 | Bauerngarten, 1908, Olfarbe auf
Gewebe, 98,5x 91,5 cm, Kunstmuseum
Solothurn (Kat.1908.24), Detail (ca. 3,5x 4 cm)
von rechts unten, im Kleid der Figur im Vorder-
grund. An diesem Gemilde wurde eine von
Amiet selbst applizierte bleiweisshaltige
Olgrundierung festgestellt. Offenbar hat er
den Grund nicht ausreichend trocknen lassen,
bevor er ihn verwendete, denn die Farbschicht
istan vielen Stellen von feinen Frithschwund-
rissen durchzogen.
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unterbunden und deshalb ausgesprochen briichig. Ausnahmen sind ferner zwei
Olgriinde, die er 1904 fiir das Hauptbild seines Diptychons Die Hoffnung (Kat. 1904.07,
Abb. 73) und fiir eine Winterlandschaft (Kat.1904.19, Abb. 128) verwendete. Beide sind
auf Eternitplatten ausgefiihrt; offenbar hatte er realisiert, dass seine gewohnten
mageren Griinde auf den kaum absorbierenden Oberflichen der Platten schlecht
hafteten.’3 Weitere Ausnahmen bilden zwei Griinde, die gewerblich appliziert
wurden. Der eine ist der bereits erwihnte beigefarbene des Leinwandgemaildes
Die Schwestern (Kat.1897.02, Abb. 96) von 1897, der andere liegt auf einem Karton,
auf dem Amiet 1902 eine Winterlandschaft (Kat.1902.21, Abb.108) ausfiihrte.

1908-1912: Gewerblich aufgetragene Olgrundierungen
Das Werk Sommerlandschaft (Kat.1907.43, Abb. 118) von 1907 ist nach langer Zeit das
erste Gemilde auf textilem Triger, das einen gewerblich applizierten Olgrund

aufweist. Es ist Vorbote einer neuen Phase: Ab 1908 malte Amiet wihrend fiinf
Jahren wieder fast ausschliesslich auf gewerblich grundierten Malleinen. Uberdies
brach er dem bisher bevorzugten mageren Grundierungstypus die Treue: unsere
Untersuchungen ergaben —mit einer Ausnahme — durchwegs Olgriinde (Tabelle 2).
Thre Herstellung iiberliess er der Ziircher Papeterie der Gebriider Scholl. 1908 erhielt
er ein Musterbuch des Scholl’schen Sortiments an vorgrundierten Malleinen, das
vermutlich in der firmeneigenen Werkstatt (durch Aufspannen, Vorleimen und
Beschichtung grosser Leinwandbahnen mit unterschiedlichen Grundierungstypen)
pripariert wurde. Auch Keilrahmen bezog er damals bei der Ziircher Firma
(Diagramm 1), die Aufspannungen nahm er selbst vor. Einige seiner Ziircher
Malleinen sind in Panamabindung gefertigt, andere jedoch in Leinenbindung
(Diagramm 3). Ein Teil ihrer Olgrundierungen enthalten den Feststoff Lithopone,
andere Bleiweiss, in einem Fall wurde eine Mischung dieser beiden Fiillstoffe fest-
gestellt, in drei Fillen zusitzlich Kreide oder Zinkweiss. Nur das gewerblich
grundierte Malleinen der Roten Obsternte von 1912 (Kat.1912.19) weist einen rein
proteinisch gebundenen Kreidegrund auf. Aus dem Scholl’schen Musterbuch wihlte
eralso nichtnur eine, sondern verschiedene Sorten aus. Eine Grundierung aus Zink-
weiss und Albumin —dasin einem Geschiftsbrief von Scholl erwahnte «fiir Tempera
und Ol geeignete» Scholl’sche Malleinen «Sorte No 18» — wurde bis dato nicht
gefunden.!4

Als mogliche Erklirungen fiir Amiets Wechsel zu gewerblichen, meist 6lig
vorgrundierten Malleinen bieten sich folgende maltechnische Uberlegungen an:
Zum einen hatte er die Farbengattung Tempera, welche auf 6lreichen Griinden
schlecht oder gar nicht gehaftet hitte, im Jahr 1905 — bis auf Weiteres — an den
Nagel gehingt.’s Zum anderen hatte er — vielleicht als Folge seiner neuen intensiven
Auseinandersetzung mit Werken Vincent van Goghs — begonnen,'¢ sich fiir einen
pastosen Farbauftrag zu erwirmen und moglicherweise bemerkt, dass in Fach-
biichern vor pastoser Olmalerei auf saugenden Griinden (wegen der Gefahr eines
spiteren Haftungsverlusts der Malschicht) gewarnt wurde.”” Unser Maler kénnte
sich also im Bewusstsein seiner jiingsten Entwicklung gezielt dazu entschlossen
haben, auf Olgriinde umzusatteln. Uber den zusitzlichen Aufwand bei der eigen-



hindigen Ausfiithrungsolcher Griinde konnte er sich auch im Klaren gewesen sein:
Vor ihrer Verwendung miissen Olgriinde gelagert werden, bis sie, wie es ein zeit-
genossischer Autor anschaulich ausdriickte, ihren Geruch verloren haben und beim
«scharfen Falten» brechen.!® Sind sie bei ihrer Verwendung nur ungentigend durch-
getrocknet, bilden sich Frithschwundrisse in der Farbschicht (Abb. 14).® Wer also
selbst keinen Raum fiir ein Lager hat, erwirbt seine Olgriinde, in der Hoffnung auf
ausreichend gelagerte Ware, beim Hiandler.

Obschon Amiets Wechsel zu den meist 6lig vorgrundierten Scholl’schen Mal-
leinen mit maltechnischen Uberlegungen also ganz gut zu erkliren wire, ist sein
echter Beweggrund wohl dennoch ein anderer. Da er fiinf Jahre spiter, genau wie
zuvor, wieder selbst, und mit Kreidegrund (also 6lfrei) grundierte, obwohl dieser
erneute Wechsel jetzt keinesfalls durch seine Malweise zu begriinden war, gibt eine
voriibergehende Raumnot, die ihn vom eigenhidndigen Grundieren abhielt,
vielleicht die plausiblere Erklirung ab. In der Tat hatten seine Gattin und er sein
bisheriges Malatelier, einen umfunktionierten holzernen Wagenschuppen,
abtragenlassen, umsichim LaufdesJahres 1908 am selben Standort ein Wohnhaus
zubauen.?°Inder Zwischenzeit musste er im zweiten Stock des Oschwander Wirts-
hauses arbeiten, den er mit seiner Frau und seinen Adoptivtochtern bewohnte. «Ich
male nur oder beinahe nur Stillleben. Mit dem Haus hat alles viel linger gedauert,
als wir angenommen. [...] Nicht einmal ins Atelier kann ich noch. Und ich muss
oben malen. Bin fast heimatlos», schrieb er im Dezember 1908 an Giovanni
Giacometti.?! Seine Platznot scheint nicht mit dem Einzug in das neu errichtete
Wohnhaus, sondern erst 1913 ein Ende gefunden zu haben, als die Amiets ein
angrenzendes Bauernhaus erworben und zu einem Atelier hatten umbauen las-
sen.22 In dieser neuen Werkstatt kehrte unser Maler schnurstraks zu seiner alten
Liebe zuriick: Zu den 6lfreien, saugkriftigen Grundierungen, die er in der Bretagne
kennengelernt hatte, und die er selbst herstellte.

1913: Riickkehr zum eigenhindigen Auftrag
Fiir 1913 und 1914 — die beiden letzten Jahre des von uns untersuchten Zeitraums —

sind uns wiederum fast nur eigenhindige Grundierungsauftrige begegnet. Wie
bei den fritheren Werken handelt es sich um ausgesprochen stark absorbierende
Mischungen aus Kreide oder Kaolin in einem proteinischen Bindemittel, bei dem
es sich aller Wahrscheinlichkeit nach um tierischen Leim handelt (Tabelle 3).

Die Praxis des eigenhindigen Grundierungsauftrags hatte sich mittlerweile
stirker ausgebreitet und war auch bei der deutschen expressionistischen Avant-
garde Usus geworden. Justin denJahren,in denen Amiet vielleichtaus Platznot auf
gewerbliche Grundierungen ausgewichen war, hatten Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel und mit ihnen wohl noch weitere junge Maler der Kiinstlervereinigung
«Briicke» begonnen, ihre Grundierungen selbst und auf ungeleimte Gewebe zu
applizieren.?3 Seit seinem eigenen Beitritt zur «Briicke» im September 1906 war
Amiet mit der Grundierungspraxis dieser Maler wohl vertraut geworden, da er
gemeinsame Ausstellungen nicht nur organisierte, sondern manchmal auch bei
ihrer Hingung half. Vielleicht darf man mutmassen, dass er die zuriickgewonnene
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Abb.15 | Stillleben mit rotem Tuch, 1913, integral
abgebildet in Abb. 197, Detail (ca.7x13 mm) der
unteren Gemdldekante. Zuunterst in der
Abbildung ist das Gewebe zu sehen, gefolgt von
der weissen Grundierung, auf welcher der
gelblich verfirbte Oliiberzug liegt. Auf diesem
liegt die blaue Farbschicht.

Abb.16 | Kompilation von Rezepten des Malers
Hermann Urban fiir die Herstellung von
Temperabindemitteln und Grundierungen,
Oktober 1901, Nachlass Cuno Amiet, Oschwand,
integral abgebildet in Abb. 46. Ausschnitt mit
einem Rezept fiir einen eihaltigen Kreidegrund:
«II. KREIDEGRUND / HOHE SUPPENLOFFEL KREIDE 8
/EIDOTTER 3/ HOHE S.[UPPEN]LOFFEL ZINK- OD.
PERMAN-/ ENTWEISS 2 / MIT WARMWASSER ZU TEIG
/RUHREN. MAN VERDUNNT IHN NACH BE-/ DARF
MIT LEIMWASSER (1 TAF.[EL] LEIM : 1 LIT[ER] Aqua).»

Abb.17 | Bliihender Baum, 1906, Olfarbe auf
Gewebe, 74 x59 cm, Privatbesitz (Kat.1906.12),
Riickseite, Detail einer Keilrahmenleiste im
Streiflicht, mit Bleistiftaufschrift «No IT
URBAN KREIDE GRUND / 2 MAL DUNNER».
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Moglichkeit, wieder selbst zu grundieren, nicht zuletzt im Bewusstsein einer
moderneren avantgardistischen Praxis schitzte. Ein Unterschied bleibt jedoch
bestehen: Anders als Amiet priparierten die deutschen Maler zwar mit absorbie-
renden, aber wohl nie mit ginzlich 6lfreien Griinden.24

Uberziige, Halbslgrundierungen und eigelbhaltige Grundierungen:
Massnahmen zur Modifikation des Absorptionsgrads?
Dass Amiet die in der maltechnischen Fachpresse gelegentlich geiusserten

Warnungen vor allzu stark absorbierenden Griinden kannte, insbesondere vor den
von ihm gerne verwendeten Kreidegriinden, ist anzunehmen, denn hin und
wieder nahm er sie sich zu Herzen. Notizbucheintrige von 1902 (Abb. 223, 224)
belegen fiir zwei Fille, dass er den «einfachen Kreidegrund» mit Gelatine iberzog
und lassen ahnen, dass er das 6fter tat.2s Auch auf den Kreidegriinden der beiden
Stillleben Orangen auf blauem Tuch (Kat.1907.51, Abb. 53) von 1907 und Stillleben mit
rotem Tuch (Kat.1913.53, Abb. 197) von 1913 wurden bei unseren materialanalytischen
Untersuchungen Uberziige festgestellt, hier jedoch aus O1 (Abb. 15, Tabelle 3). Eine
andere Massnahme zur Verringerung der Saugfihigkeit eines Kreidegrundsistdas
Hinzufiigen von dligen Komponenten (wie Ol oder Eigelb) zur Grundierungsmasse.
Tatsichlich wurde mit Hilfe von Materialanalysen fiir den Zeitraum von 1899 bis
1902 sowie fiir die Jahre 1906 und 1914 festgestellt, dass Amiet genau dies tat,
wobei nicht immer zwischen einer Kombination von Leim mit Ol oder mit Eigelb
(inanderen Worten: zwischen Halbol- und eigelbhaltigen Griinden) unterschieden
werden konnte.26 Eigelbhaltige Mischungen sind immerhin durch Notizen aus dem
Jahrig9oz belegt (Abb. 225,226, 227,228, 229) sowie durch eigenhindige riickseitige
Vermerke auf den Keilrahmen zweier Werke von 1906: «Kreide, Ei, Leimwasser,
1 Mal» steht auf der Riickseite von Stillleben (Kat.1906.28), «xNo 2 URBAN KREIDE-
GRUND /2 MALDUNNER» aufderjenigen von Bliihender Baum (Kat.1906.12, Abb. 17).
Letztere Aufschrift und besagte Notizen bezeichnen ein Grundierungsrezept des
Miinchner Malers Hermann Urban, von dem Amiet seit 1902 eine Kompilation von
Rezepten besass, die Urban in Umlauf gegeben, aber nie publizierte hatte.?” Es
beschreibt eine Mischung aus Kreide, Eigelb, Zink- oder Bleiweiss, Wasser und nach
Bedarfauch tierischem Leim (Abb. 16, 46, 234b). Die Verwendung des Urban’schen
Grundierungsrezepts konnte fiir Bliihender Baum iibrigens auch auf material-

analytischem Wege bestitigt werden (Tabelle 3).




1 Cuno Amiet, «Erinnerungen an Frank
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Tabelle3 | Eigenhindigaufgetragene
Grundierungen

Abkiirzungen:

Notizbuch: Notizbuch 1902-1905, Nachlass
Cuno Amiet, Oschwand

GC*: mit Hilfe von GC konnte die Prisenz von
Protein und Lipiden bestitigt werden, doch
erlaubte die zu geringe Probenmenge keine
genauere Identifikation der Bestandteile.
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DATIERUNG

1893

1893

1894

1894

1894

1896

1898

1898

1899

1899

1899

1899

1900

1901

1901

1901

1901

1902

1902

TITEL
(Kat.-Nr., Abb.)

Stillleben mit Fayence und
Apfeln (Kat.1893.24, Abb. 27)

Frau mit rotem Hut (Emmy)
(SIK 1202060001, Abb. 88)

Adam, Studie zum Paradies
(Kat.1894.21, Abb. 28)

Bildnis Emilie Amiet-Baer
(Kat.1894.06)

Bettelknabe mit Brot
(Kat. 1894.15, Abb. 132)

Selbstbildnis (Kat. 1896.01)

Bildnis Ferdinand Hodler vor
seinem Marignano-Bild
(Kat.1898.05, Abb. 101)

Bildnis Max Leu
(Kat.1898.03, Abb.103, 182)

Selbstbildnis mit Gattin
(Kat.1899.01, Abb. 136)

Bernerin (Anna Amiet)
(Kat.1899.04, Abb. 30)

Studie zu «Richesse du soir»
(Kat.1899.09, Abb. 59)

Kirschbdumchen
(Kat.1899.15, Abb. 112)

Winterlandschaft mit Weiher
(Kat.1900.14, Abb. 125)
Selbstbildnis mit Apfel
(Kat.1901.01)

Farbenstudie (blau)
(Kat.1901.19, Abb. 205)
Bildnis des Glasmalers Adolf

Kreuzer
(Kat.1901.13, Abb.106)

Oberbild von Die Hoffnung
(Kat.1904.07, Abb. 73)

Else Miller
(Kat.1902.16, Abb. 33)

Graugriine Stimmungsstudie
(Kat.1902.28, Abb.114)

FARBSCHICHT
GEMASS ANALYSEN
UND QUELLEN
(siehe Tabelle 4)

01

01

Tempera

01

01

01

wohl Tempera

0l

Tempera

Tempera

Tempera

Tempera

01

01

Tempera

wohl Tempera und Ol

01

Tempera und O1

Tempera

TRAGER

Gewebe

Gewebe
Papier /
Karton

Gewebe
Gewebe
Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe



GRUNDIERUNG
ANGABEN IN QUELLEN

Notizbuch: «Gewohnlicher
Kreidegrund mit Gelatine
sehr stark geleimt»

Notizbuch: «Gewohnlicher
Kreidegrund sehr stark mit
Gelatine geleimt»

ANALYSEMETHODEN
XRF | FTIR | MS REM-
EDS
X DT
X
X X
X X
x X
X
X
x X
X X GC
X x
5 e GC
X X GC*
x X
X
X
X GC
x X
X X GC*
x x

INTERPRETATION

Kreide, Protein
Kreide, Protein
Kaolin, Bariumsulfat, wenig Gips, Protein
Kreide, Protein
Kreide, Protein

Kreide, Protein
Kreide, Protein

1. Grundierung (sehr diinn): Kaolin, Protein

2. Grundierung: Kreide, Spuren von Kaolin, Protein
(tier. Leim)

1. Grundierung (sehr diinn): Kaolin, Protein
2. Grundierung: Kreide, Protein (tier. Leim)

Bleiweiss, Lithopone (oder Bariumsulfat und Zink-
weiss), Kreide, Kaolin, Protein und Lipide (Leim und
Ol [= Halbélgrund] oder Eigelb?)

Bleiweiss, Lithopone (oder Bariumsulfat und Zink-
weiss), Kreide, Spuren von Gips, Protein und Lipide
(Leim und Ol [= Halbdlgrund] oder Eigelb?)

Bleiweiss, Protein und Lipide (Leim und OI [=Halbél-
grund] oder Eigelb?)

Kreide, Protein

Kaolin, Protein (tier. Leim)

Kreide, Protein

Bleiweiss, Protein und Lipide (Leim und Ol [Halbél-
grund] oder Eigelb?)

Kreide, Protein

Kreide, Protein (tier. Leim)

Kreide, Protein (tier. Leim)

FARB-
TON

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss
weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss
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Diagramm s | Eigenhindigaufgetragene
Grundierungen: Zusammensetzung

(51 Gemilde auf diversen Trigern)

B 21 Kreidegriinde (Kreide, Protein), zum Teil

mit Uberziigen von Gelatine

2 Kreidegriinde mit Uberziigen von Ol

I 7 proteingebundene Griinde mit diversen
Fiillstoffen (Kreide /Kaolin /Gips/Bariumsul-
fat/Bleiweiss/Zinkweiss /andere Pigmente)

I 4 Zweischichtige Griinde

i 14 Halbdl- und/oder eidotterhaltige Griinde
N Olgrundierungen mit diversen Fiillstoffen
(Bleiweiss /Zinkweiss /Bariumsulfat/Litho-

pone)

Methoden /Hilfsmittel: XRF, FTIR, GC-MS, DT-MS

und REM-EDS
Untersuchungszeitraum: 2007 —2013
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DATIERUNG

1902

1902

1902

1903

1903

1903

1904
1904

1904

1905

1905

1905

1906

1906

1906

1906

TITEL
(Kat.-Nr., Abb.)

Abendlandschaft
(Kat.1902.29)

Zwei Kopfe von «Richesse
du soir» (Kat.1902.18)

Hiigel (Kat.1902.25, Abb. 36)

Der gelbe Hiigel
(Kat.1903.15, Abb. 41)

Mddchenakt
(Kat.1903.13, Abb. 34)

Drei Frauen im Garten
(Kat.1903.02, Abb. 70)
Sonnenflecken (Kat.1904.02)

Die Hoffnung (Hauptbild)
(Kat.1904.07, Abb. 73)

Winterlandschaft
(Kat.1904.19, Abb. 128)

Sommerlandschaft mit drei
Bdumen
(Kat. 1905.19, Abb. 79)

Friihlingslandschaft
(Kat.1905.13, Abb. 130)

Der bliihende Baum
(Kat.1905.16, Abb. 141)

Herbstlandschaft
(Kat.1906.24, Abb. 90)

Paysage du printemps
(Kat.1906.15, Abb. 191)

Bliihender Baum
(Kat.1906.12)

Stillleben (Kat. 1906.28)

FARBSCHICHT
GEMASS ANALYSEN
UND QUELLEN
(siehe Tabelle 4)

Tempera

Tempera

Tempera

Tempera

Tempera

Tempera

01

Tempera

nicht untersucht

0l

01

o)l

01

0l

01

nicht untersucht

TRAGER

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Holz

Karton

Gewebe
Eternit

Eternit

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe



GRUNDIERUNG
ANGABEN IN QUELLEN

Notizbuch: «Urban Kreide
Grund» (Kreide, Eigelb,
Zinkweiss, Uberzug aus
Leimwasser)

Notizbuch: «Urban Kreide
Grund» (Kreide, Eigelb,
Zinkweiss, Uberzug aus
Leimwasser)

Notizbuch: «Urban Kreide
Grund» (Kreide, Eigelb,
Zinkweiss, Uberzug aus
Leimwasser)

Eigenhindiger Vermerk auf
dem Keilrahmen: «No. 2
URBAN KREIDEGRUND»

Eigenhindiger Vermerk auf
dem Keilrahmen: «Kreide,
Ei, Leimwasser, 1 Mal»

ANALYSEMETHODEN
XRF | FTIR | MS REM-
EDS
x
X GC
X x
X X GC
X x
X
X X
X
x X
X GC
x X
X x
X GC*
X X GC

INTERPRETATION

Gemaiss Quelle: Kreide, Zinkweiss, tier. Leim, Eigelb

Gemiss Quelle: Kreide, Zinkweiss, tier. Leim, Eigelb

Gemaiss Quelle: Kreide, Zinkweiss, tier. Leim, Eigelb

1. Grundierung: Kreide, Protein und Lipide (Leim und
Ol [= Halbolgrund] oder Eigelb?)

2. Grundierung: Kreide, Quarz (Sand), Gips, Protein
(tier. Leim), Gummi?

1. Grundierung: Kreide, Protein
2. Grundierung: Gips, Silikate, Protein (tier. Leim)

Kreide, Zinkweiss?, wenig Bleiweiss, Protein (tier.
Leim)

Kreide, Gips, Protein?
Bleiweiss, Ol

Lithopone (oder Bariumsulfat und Zinkweiss), Ol

Kreide, Protein?

Kreide, Protein (tier. Leim)

Kreide, Protein

Kreide, Kaolin und Protein

Kreide, Protein und Lipide (Leim und Ol [= Halbdl-
grund] oder Eigelb?)

Kreide, Zinkweiss, Eigelb, Protein (tier. Leim). Ge-

maiss Quelle: Kreide, Zinkweiss, Eigelb, Leimwasser

Gemaiss Quelle: Kreide, Protein (tier. Leim), Eigelb

FARB-

TON

weiss

beige

weiss
grau

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss
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Skispuren*: Das Werk wurde zwar erst 1909
vollendet, die Grundierung stammt jedoch aus
dem Jahr 1907.
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DATIERUNG

1907

1907

1907

1907

1907

1907

1907

1907

1908
1911
1913
1913

1913

1913

1913

1914

TITEL
(Kat.-Nr., Abb.)

Stillleben mit drei Orangen
(Kat.1907.52, Abb.116)

Der Schnee
(Kat.1907.32, Abb. 145)

Apfelbaum (Kat.1907.49)

Orangen auf blauem Tuch
(Kat.1907.51, Abb. 53)

Derviolette Hut
(Kat.1907.17, Abb.176)

Winterlandschaft
(Kat.1907.39, Abb. 218)

Winterlandschaft
(Kat.1907.40, Abb. 155)

Skispuren™
(Kat.1909.20, Abb. 83)

Bauerngarten (Kat.1908.24)
Im Garten (Kat. 1911.08)
Akt (Kat.1913.35, Abb. 67)

Bildnis Mme Rodo
(Kat.1913.22)

Posthiisli Oschwand
(Kat.1913.46, Abb.122)

Die Wahrheit (Kat.1913.41b)

Stillleben mit rotem Tuch
(Kat.1913.53, Abb.197)

Selbstbildnis (Kat.1914.02,
Abb. 165)

FARBSCHICHT
GEMASS ANALYSEN
UND QUELLEN
(siehe Tabelle 4)

01
o)
01
01
01
01
(o)
0l
01
o1
o1
(@)
01
o)l
01

nicht untersucht

TRAGER

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Lein-

wand

Gewebe

Gewebe
Gewebe
Gewebe
Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe

Gewebe



GRUNDIERUNG
ANGABEN IN QUELLEN

ANALYSEMETHODEN

XRF

FTIR

MS

DT,
e 6

GE*

REM-
EDS

INTERPRETATION

Kreide, Protein und Lipide (Leim und Ol [= Halbél-
grund] oder Eigelb?)

Kreide, Protein und Lipide (Leim und Ol [= Halbél-
grund] oder Eigelb?)

Kreide, Protein und Lipide (Leim und O1 [= Halbél-
grund] oder Eigelb?)

Kreide, Protein und Lipide (Leim und O1 [=Halbél-
grund] oder Eigelb?) Transparenter Uberzug: O1?
Kreide, Kaolin und Protein

Kreide, Protein

Kreide, Protein

Kreide, rote und schwarze Pigmente, Protein

Bleiweiss, Zinkweiss, Bariumsulfat, Ol
Kreide, Protein
Kreide, Protein
Kreide, Protein

Kreide, Protein
Kreide, Protein
Kreide, Protein, transparenter Uberzug: O1

Kaolin, Protein und Lipide (Leim und Ol [=Halbél-
grund] oder Eigelb?)

FARB-

TON

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

beige

weiss
weiss
weiss

weiss

weiss

weiss

weiss

weiss
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