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Daniele Gros

Ferdinand Hodlers Bildnisse
der Louise-Delphine Duchosal

Erstfassung und Wiederholung

Einleitung

Hodler hat die Schwester seines Freundes, des Dichters Louis Duchosal,
mindestens zweimal portritiert, jedenfalls sind uns bis heute zwei Bildnisse
bekannt (Abb. 1, 2). Beide Gemilde zeigen die gleiche Darstellung: Ein
halbwiichsiges Midchen sitzt in aufrechter Haltung auf einem Stuhl, der
Korper in vollem, das Gesicht in Dreiviertelprofil, die Arme liegen tber-
kreuzt auf ihrem Schoss, in der linken Hand hilt sie eine langstielige Nar-
zisse.

Die ecine der beiden Fassungen, die stark ausgearbeitet und kompakt
wirkt, befindet sich im Museum Oskar Reinhart am Stadtgarten in Winter-
thut. Thre Formen treten klar, ja schematisch hervor, besonders deutlich bei
den in der Mitte gescheitelten Stirnhaaren, den sehr ebenmissig und diinn
gezogenen Augenbrauen, Augenkonturen und Lippen (Abb. 3). Die Farbe
wurde flichig aufgetragen und zeigt keinen ausgeprigten Pinselduktus.
Feine Ritzungen in der Wangenpartie deuten darauf hin, dass die Farbe hier
mit einem Spachtel geglittet worden ist (s. auch Abb. 11). Im Hintergrund
finden wir ein Bett oder Sofa angedeutet, von blossem Auge erkennbar ist
ausserdem am rechten Bildrand das durch die heutige Malschicht hindurch
schimmernde Element einer dlteren Bildanlage. Das Gemilde ist oben links
mit brauner Farbe signiert und datiert «Hodler / 1885».

Die andere, grosstenteils skizzenhaft gemalte Fassung hingt im Ziircher
Kunsthaus. Sie ist um Weniges grosser als die Winterthurer Fassung, Der
klar erkennbare, schwungvolle Pinselduktus, die vielfach einschichtig aufge-
tragene Farbe und gewisse unvollendete Bildpartien zeugen von einer
schnellen Arbeitsweise. Wie eine lavierte Federzeichnung wirkt die linke
Hand, durch scharf getrennte Licht- und Schattenpartien modelliert, wih-
rend die Finger lediglich als Umrisslinien festgehalten sind. Zeichnerisch
wirkt auch die Stuhllehne, deren unterste Strebe nur angedeutet ist, wihrend
das Kleid im unteren Bildteil in flachen Farbfeldern skizziert ist. Finzig das
Gesicht zeigt eine detaillierte Bearbeitung und suggeriert Volumen und eine
weiche Ausformung durch die nass-in-nass vermalten Farben (Abb. 4). Der
Hintergrund, mit dem Hodler in der Regel seine Arbeit an einem Gemilde
abschloss, wirkt hier wie «ausgemalts. Er verrit zudem eine gewisse Nach-
lissigkeit, denn der Stiel der Narzisse und die linke Hand der Dargestellten
wutden stellenweise durch das Graublau des Hintergrundes tiberdeckt. Das
Gemilde ist unten rechts in rot-weisser Farbe mit «Hodler bezeichnet.

Die zeitliche Abfolge der beiden Portrits wurde in der Literatur unter-
schiedlich beurteilt: Kommentarlos bezeichnet Bender 1923 das Winter-
thurer Bild in der Abbildungslegende als erste Fassung' Diese Meinung
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Abb. 1

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, um 1885,
olhaltige Farbe auf Gewebe, 54,5 x 46 cm,
Museum Oskar Reinhart am Stadtgarten,
Winterthur, SIK Archiv Nr. 27193
Urspriinglich kleiner, bei der Doublierung auf
grosseren Spannrahmen befestigt.

Abb. 2

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, um 1885,
o6lhaltige Farbe auf kommerziell grundiertem
und aufgespanntem Gewebe, 55 x 46 cm,
Kunsthaus Zurich, SIK Archiv Nr. 25554

Es handelt sich um ein Normformat.

stiitzend schreibt Briischweiler 1983: «Das etwas Naturalistische und Genre-
hafte der ersten, datierten Version [Winterthurer Fassung] weicht in der

zweiten zugunsten cines stilvollen Portrits, [...]»* Gegenteiliger Meinung
sind Miihlestein und Schmidt, die 1942 die Zurcher Fassung als Erstfassung
bezeichnen und die Winterthurer Fassung als Versuch interpretieren, «an
der kompositionell fast identischen Gestalt aus dem Pleinairismus der ersten
Fassung herauszukommen.»’ Zur gleichen Einschitzung kommt Hirsh, und
glaubt, in der Zircher Fassung aufgrund des skizzenhaften, spontan wirken-
den und vollkommen sicheren, prizisen Pinselduktus die Erstfassung zu er-
kennen.* Auch den Autoren des Sammlungskataloges der Stiftung Oskar
Reinhart von 1984 scheint diese Auslegung plausibel: Die Zircher Fassung
ist ihrer Meinung nach die vor dem Modell entstandene Erstfassung, Die in
der Winterthurer Fassung weggelassenen Details wie Haarschleife, hochge-
schlossener Kragen und Streifenmuster des Kleides, aber auch die feinen,
typisierenden Gesichtsziige deuten sie hingegen als «idealisierende Umge-
staltungy jener Ziircher Fassung, Allerdings driicken sie sich vorsichtig aus,
und rdumen letztlich ein, dass in Ermangelung «dokumentarischer Belege»
die Frage der Chronologie noch als offen zu gelten habe.’
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Technologische Untersuchung

Im Dezember 2004 wurden die beiden Gemilde erstmals auch unter Zubhil-
fenahme von kunsttechnologischen Mitteln miteinander verglichen. Dabei
liefern die im Folgenden prisentierten Befunde hinsichtlich der zeitlichen
Abfolge ein verbliffendes Ergebnis.

Vergleicht man die beiden Fassungen im sichtbaren Licht, kann zu-
nichst festgestellt werden, dass der Oberkorper des Miadchens in der Ziir-
cher Fassung insgesamt linger ist als in der Winterthurer Fassung, um zirka
1 cm ldnger ist auch ihr Oberarm, so dass die iiberkreuzten Arme entspre-
chend tiefer zu liegen kommen. Hingegen sind die einzelnen Bereiche wie
Augen (Abb. 5, 6), Brust, Ruckenlinie, tiberkreuzte Arme und Hand (Abb.
8, 9) fiir sich betrachtet deckungsgleich mit den entsprechenden Partien der
Winterthurer Fassung. Aufgrund dieser genauen Ubereinstimmungen ist an-
zunehmen, dass eine der beiden Darstellungen, zumindest in Teilbereichen,
von der anderen iibertragen worden ist.®

Soweit wir gegenwirtig Hodlers Arbeitsweise beurteilen kénnen, weisen
Erstfassungen in der Regel Pentimenti auf, was fiir Wiederholungen oder
spitere Fassungen selten zutrifft. In diesem Fall lassen sich jedoch bei bei-
den Gemilden Pentimenti erkennen. Auf der Winterthurer Fassung sind sie
unter dem Kinn sowie im Bereich des linken Arms auszumachen, wo sie
durch den lokal dickeren Farbauftrag und an dieser Stelle auftretende Frith-
schwundrisse in Erscheinung treten (Abb. 8). Weitere, ebenfalls durch Penti-
menti entstandene Frithschwundrisse lassen sich im Bereich der Haare fest-
stellen (Abb. 7), sowie beim Gewand unten links, wo der Stoff aufgebauscht
ist.

An derselben, letztgenannten Stelle weist auch die Zurcher Fassung ein
Pentiment auf, erkennbar in Form eines feinen Farbwulsts und eines dichte-
ren Farbauftrages (Abb. 10). Eine weitere Korrektur zeigt die Ziircher Fas-
sung an Mund bzw. Oberlippe (Abb. 12), sowie an der Stirn, wo sich unter
dem Inkarnat cine dunklere Farbstelle abzeichnet.

Da Hodlet, wie erwihnt, an beiden Bildnissen Korrekturen vorgenom-
men hat, lassen sich aus diesen Befunden zunichst keine Schlisse fiir eine
mogliche zeitliche Abfolge zichen.

Ein erster Hinweis diesbeziiglich ist hingegen durch die Untersuchung
des Farbauftrages gegeben. Auf der Winterthurer Fassung ist die Farb-
schicht insgesamt dicht und deckend, in vielen Bereichen mehrschichtig ge-
arbeitet. Dies ist oft die Folge von Uberarbeitungen und weist auf einen lin-
geren, suchenden Malprozess hin, wie er fiir Hodlers Werke im Allgemeinen
charakteristisch ist und fiir seine Erstfassungen als geradezu typisch gelten
kann. Bei der Ziircher Fassung ist der Farbauftrag viel dinner. Wie die An-
sicht im Durchlicht besonders deutlich zeigt, waren die Umrisse mit Aus-
nahme der erwihnten Korrekturen von Anfang an weitgehend festgelegt. 7
Die klar sich abzeichnende Silhouette sowie der unmittelbar an diese Um-
risse sich anschmiegende Farbauftrag sind im Durchlicht gleichmissig
durchscheinend. Einzig bei besagten Korrekturen sind im Bereich des Ge-
sichts und oberhalb der linken Gewandfalte dichtere Farbschichtpartien
auszumachen (Abb. 13). Die vergleichsweise wenig korrigierte, skizzenhafte

Abb. 3

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Winter-
thurer Fassung, Aufnahme im Streiflicht,
Ausschnitt

Abb. 4
Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Zurcher
Fassung, Aufnahme im Streiflicht, Ausschnitt
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Abb. 5
Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Winter-
thurer Fassung, Ausschnitt

Abb. 6
Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Zircher
Fassung, Ausschnitt

Abb. 7

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Winter-
thurer Fassung, Aufnahme im Streiflicht, Aus-
schnitt

Ein Farbgrat bezeichnet den urspringlichen
Umriss des Hinterkopfs. Im Bereich der Uber-
malung sind auch Frithschwundrisse zu
erkennen.

Ausfihrung der Ziircher Fassung ist, wie neueste technologische Untersu-
chungen gezeigt haben, typisch fiir Hodlers eigenhindige Wiederholungen.®

Aus diesen Beobachtungen geht hervor, dass es sich beim Winterthurer
Bildnis um die frihere, beim Ziircher Bildnis um die spitere Fassung han-
delt. Diese These lisst sich dutch einen noch genaueren Vergleich der auf
beiden Gemilden vorhandenen Korrekturen weiter untermauern. Bei der
Winterthurer Fassung hat Hodler den Haarschopf gegen Einde des Malpro-
zesses vergrossert, wodurch sich an dieser Stelle die bereits erwihnten Friih-
schwundrisse gebildet haben (Abb. 7). Die Rockfalten tber dem Gesiss
wurden ebenfalls erst in einem letzten Arbeitsakt hoher aufgebauscht. Diese
spater oder zuletzt vorgenommenen Verinderungen gehoren logischerweise
zur letzten, obersten Farbschicht. Beim Ziircher Bildnis sind der grossere
Haarschopf und die aufgebauschten Rockfalten ebenfalls vorhanden, je-
doch auf der untersten Schicht. Sie mussen folglich von der Winterthurer
Fassung zunichst tibernommen und erst im weiteren Malprozess verindert
bezichungsweise tibermalt worden sein. Ein weiteres Indiz liefert das Ront-
genbild der Zurcher Fassung, wo das Madchen mit urspriinglich in der Mitte
gescheitelten Ponyfransen zu schen ist. Von der Winterthurer Fassung tiber-
nommen, wurde die Haartracht auch hier erst im weiteren Arbeitsverlauf
abgeidndert (Abb. 14).

Damit ist erwiesen, dass die «idealisierte» Winterthurer Fassung, trotz
einiger stichhaltiger, stilistischer Argumente, eindeutig vor dem Ziircher
Bildnis entstanden sein muss, ja letzterem als Vorlage diente. Doch ist sie
damit auch die erste Fassung?

Mademoiselle Duchosal, die «Allererste»

Die Antwort ist im Rontgenbild der Winterthurer Fassung enthalten, das bis
hierher noch nicht berticksichtigt wurde (Abb. 15). Es zeigt, dass sich unter
der heute sichtbaren Darstellung cine weitere Fassung versteckt, die sich in
einigen Details von den beiden besprochenen Fassungen unterscheidet. Das
Gesicht wirkt schmaler, da es beim Kinn spitz zusammenliuft, die Backen-
knochen treten markanter in Erscheinung, die Lippen sind entweder voller



Louise-Delphine Duchosal

147

oder der Mund leicht gedfinet — oder beides, und die Haare straff im Nacken
zusammengezogen. Moglicherweise schloss das Kleid unter dem Kinn mit
einem eng anliegenden Kragen oder einer Rische ab. Auch die Stellung der
Handgelenke und der Hinde selbst scheint im Zug der Uberarbeitung ver-
indert worden zu sein, und was von blossem Auge am rechten Bildrand
fragmentarisch unter der heutigen Malschicht hervorlugt, ist vermutlich ein
Tisch. Bei der Darstellung, die heute nur noch auf dem Rontgenbild er-
kennbar ist, muss es sich um die erste, vor dem Modell entstandene Fassung
handeln. Mit dieser ersten Anlage offenbar unzuftieden, tibermalte Hodlet
das Gemilde in grossen Bereichen? und 16ste sich dabei weitgehend vom
Modell." Erst anhand des Rontgenbildes wird deutlich, wie umfangreich die
Ubermalungen letztlich sind. Es erstaunt deshalb nicht, dass in Unkenntnis
dieser Sachlage die stilistische Abklirung tiber die zeitliche Abfolge schwie-
rig zu bewerkstelligen war und zu keinem befriedigenden Ergebnis geftihrt
werden konnte.

Die Tatsache, dass die Rontgenaufnahme des Winterthurer Gemaildes
und das heute in Zirich sich befindende Bild in den Gesichtformen eine
auffallende Ahnlichkeit zeigen, erklirt vielleicht, warum es tberhaupt zu
einer zweiten Fassung gekommen ist. Denn es scheint so, als ob Hodler mit
der Zircher Fassung zurtickgewinnen wollte, was ihm durch die starke
Uberarbeitung der Winterthurer Fassung «verloren» gegangen war. Mit den
kleinen, jedoch folgenreichen Verinderungen und teilweisen «Riickkorrek-
turen» am Zircher Bildnis verinderte Hodler den Ausdruck des Midchens
tief greifend: Er verlingerte die untere Gesichtshilfte und korrigierte in der
Folge den Mund etwas nach unten, die glatt gekimmten Ponyfransen verin-
derte er zu kurz gekriuselten Stirnfransen, den Hinterkopf schmiickte er
mit einer roten Haarschleife. Zwar war der lingere Oberarm von vornherein
vorgeschen, 16ste jedoch eine Kettenreaktion kleiner Verbesserungen aus:
Notgedrungen musste aus Grinden der Proportion der Rumpf verlingert
werden, indem die aufgebauschte Gewandfalte teilweise mit der grauen
Hintergrundfarbe tibermalt und damit nach unten korrigiert wurde. Ver-
mutlich erst zu diesem Zeitpunkt wurde aus formalen Griinden die dritte

Abb. 8

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Winter-
thurer Fassung, Ausschnitt

Gut erkennbar ist der dickere Farbauftrag im
Bereich der Unterarme und der Hande.

Abb. 9

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Zurcher
Fassung, Ausschnitt

Deutlich dunnerer Farbauftrag im Vergleich
zu Abb. 8.

Abb. 10

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Zurcher
Fassung, Aufnahme im Streiflicht, Ausschnitt
Urspriinglicher Verlauf des gebauschten
Stoffes.
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Abb. 11

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Winter-
thurer Fassung, Ausschnitt

Die mit dem Spachtel aufgetragene und
geglattete Farbe hinterliess Kratzspuren in
der Farbschicht.

Abb. 12

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Zircher
Fassung, Ausschnitt

Pastos aufgetragene Farbe mit deutlich
erkennbarer Korrektur an der Oberlippe.

Abb. 13

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Zircher
Fassung, Aufnahme im Durchlicht
Dichtere (weniger lichtdurchlassige) Farb-
schicht im Gesicht und oberhalb des ge-
bauschten Stoffes deutet auf Korrekturen.

Abb. 14

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Zircher
Fassung, Rontgenaufnahme

Gut erkennbar die urspriinglich in der Mitte
gescheitelten Ponyfransen.

Abb. 15

Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Winter-
thurer Fassung, Rontgenaufnahme
Uberarbeitete Bereiche (mit Pfeilen gekenn-
zeichnet) erscheinen hell.

Abb. 16
Bildnis Louise-Delphine Duchosal, Zircher
Fassung

Weiss eingezeichnet sind die Umrisslinien der

Winterthurer Fassung.

Strebe der Stuhllehne, wenn auch nur sehr skizzenhaft, hinzugeftugt. Da die

Zircher Fassung sowohl die charakteristischen Gesichtsziige der ersten
Bildanlage der Winterthurer Fassung als auch ihre Pentimenti ibernimmt,
kann ausgeschlossen werden, dass es sich beim Bild aus Zirich um eine
«Kontrollfassungy'' handelt.

Durch die Wiederholung des Gemildes (Zircher Fassung) mit jenen ge-
zielten Korrekturen am Gesicht vermochte Hodler wieder ein charaktervol-
les Bildnis zu schaffen, auf welchem die Dargestellte lebendiger in Erschei-
nung tritt. Und unweigerlich erinnern wir uns an eine von Loosli tiberlieferte
Aussage Hodlers. Der Kiinstler empfiehlt, ein Werk, welches nicht befriedi-
gend ausgetallen sei, und bei dem der Eindruck entstehe, «es sei daran etwas
zu viel, oder etwas zu wenig ausgedriickt |...] sofort, gestiitzt auf die neu er-
worbene Kenntnis und unter deren frischen Eindruck von Grund auf neu
zu malen |[...]». Dabei gelinge einem gewthnlich auf Anhieb «die urspriing-
lich angestrebte Fassung; — man schafft dann aus einem Guss das Werk, das
man schaffen wollte und man schafft es rassig, ohne Zaudern, also wird es le-
bendig und stark.»'*
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Hodlers. Gesamtdarstellung. Band 1. Das Frithwerk
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2 Jura Briischweiler: «Ferdinand Hodler
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3 Hans Miihlestein / Georg Schmidt,
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Zircher Fassung]| einheitlich dunkel-grauen
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schlossener und intensiver sprechen zu las-
sen, um ferner die flichenrhythmisierenden
Horizontalparallelen eines Liegemdobels sicht-
bar [zu] machen und endlich das reiche male-
rische Binnenleben der Einzelform in grosse,
rhythmusfihige Flichen sammeln zu konnen.»
4  Sharon L. Hirsh, Ferdinand Hodler, New
York: Braziller, 1982, S. 64.

5 Matthias Wohlgemuth / Franz Zelger,
Stiftung Oskar Reinbart Winterthur, Z.iirich:
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6 Wie bei gewissen anderen Wiederholun-
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Siche auch den Beitrag «Das Hilfsmittel
Pause» von Karoline Beltinger im vorliegen-
den Band.

7 Die Betrachtung im Durchlicht fiihrt bei
der Winterthurer Fassung zu keinem Frgeb-
nis, da das Gemilde doubliert ist.

8  Inder Vergangenheit wurde die Bedeu-
tung cines skizzenhaften Farbauftrags fiir die
Erstellung einer zeitlichen Abfolge verschie-
dentlich falsch eingeschitzt. So wurde auch
die Empfindung (SIK Archiv Nr. 11047) von
1911—1912, die Fassung mit nach links schrei-
tenden Frauen, aufgrund ihres skizzenhaften
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Frkenntnisse und des Rontgenbildes handelt
es sich dabei jedoch zweifelsfrei um eine
Variante. Jura Briischweiler, «Deutung und
Stellenwert von Ferdinand Hodlers Gemilde
Die Empfindung 11 (1901—02)», in: Horizonte.
Beitriige zu Kunst und Kunstwissenschaft, Fest-
schrift des Schweizerischen Instituts fiir
Kunstwissenschaft, Ostfildern—Ruit: Hatje
Cantz, 2001, S. 175—186, siche insbesondere
S. 182—184.

9  Die Ubermalungen betreffen vor allem
Gesicht, Kopfumriss, Hinde und Hinter-
grund. Bei Augen und Mund korrigierte
Hodler nicht ihre Lage, sondern ihre Form,
moglicherweise ist dies der Grund, warum

diese Verinderungen (Pentimenti) in norma-
lem Licht oder Streiflicht hier nicht zu erken-
nen sind.

10 Die vollkommene Umdeutung eines
markanten Portrits in ein symbolhaftes, idea-
lisiertes Bildnis ruft ein anderes Werk in Hrin-
nerung, welches im gleichen Zeitraum ent-
standen ist, und erstaunliche Parallelen zu
unserem Winterthurer Madchenbildnis auf-
weist. Es handelt sich um das Bildnis des Maler-
meisters Taddéoli (SIK Archiv Nr. 80645). Auch
hier erlaubt uns das Rontgenbild im wahrsten
Sinne des Wortes tieferen Einblick in Hodlers
Umgestaltungsprozess. Auch hier hat Hodler
auf ein und demselben Bild die urspriinglich
prignanten Gesichtsziige weitgehend tiber-
malt und durch weichere Ubergiinge verjiingt,

den Bart rechtwinklig-symmetrisch «in Form»
gebracht und den Haarschopf um dhnliche
Dimensionen wie beim Midchenbildnis ver-
grossert. Siehe die Abb. 12 und 13 im Beitrag
«Die Formatfrage» von Karoline Beltinger im
votliegenden Band.

11 Eine Kontrollfassung hitte sich deut-
licher von der Erstfassung unterschieden.

Zu den Kontrollfassungen siche den Beitrag
«Korrigieren und Uberarbeiten» von Anna
Stoll im vorliegenden Band, S. 62 mit Anm. 9.
12 Carl Albert Loosli, Ferdinand Hodler.
Leben, Werk und Nachlass, Bern: R. Suter &
Cie., 1921-1924 (4 Bde.), Bd. 2, S. 59. Laut
Loosli ist dies auch der Grund fiir die im
Werk Hodlers so «zahlreichen Fassungen
gerade einer Anzahl sciner Hauptwerke.»

Zusammenfassung

Die Frage nach der zeitlichen Abfolge der beiden Bildnisse der Louise-
Delphine Duchosal von Ferdinand Hodler konnte bis anhin nicht befriedi-
gend beantwortet werden, da die stilistischen Beobachtungen auf die in der
Forschung bisher vertraut wurde, zu keiner eindeutigen Schlussfolgerung
fithrten. An beiden Werken begegnen uns Uberarbeitungen, die fiir Hodlers
Erstfassungen charakteristisch sind. An beiden Werken sind aber auch
Kennzeichen festzustellen, die fiir seine Wiederholungen typisch sind, nim-
lich Partien mit einschichtigem Parbauftrag und nur kaum modellierten
Volumina (an der Zurcher Fassung) sowie durchgehende Konturen und
Binnenlinien (an der Winterthurer Fassung). Erst die technologische Unter-
suchung, namentlich der Vergleich der Pentimenti, und die Rontgenbilder,
ermoglichen es, im Zircher Portrit die spitere Fassung zu erkennen.

The two portraits of Louise-Delphine Duchosal by Ferdinand Hodler.
First version and repetition. Summary

For a long time, the question of the chronology of I'erdinand Hodler’s two
portraits of Mademoiselle Duchosal could not be resolved, because stilistic
observations wete inconclusive. Both paintings show revisions, which are
characteristic for Hodlet’s first versions. Both paintings also show features
that are typical for his subsequent versions, such as sections with a single
layer paint application and very little to no modelling on the Zurich version,
and contours drawn as continuous black lines on the Winterthur version.
Technical examination, in particular comparison of the pentimenti, and
the X-ray pictures, has now helped to identify the Zurich portrait as a sub-
sequent version.
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