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Anna Stoll

Korrigieren und Uberarbeiten

Uber Ferdinand Hodlers Arbeitsprozess

Korrigieren und Uberarbeiten mit Pinsel und Farbe sind fiir einen Maler
gewiss nichts Aussetgewohnliches. In Hodlers (Buvre sind eigenhidndige
Uberarbeitungen jedoch auffallend hiufig anzutreffen. Uberarbeiten wird
fir ihn geradezu zu einem Zwang, und zwar in dem Sinn, dass er — stindig
sich kritisch hinterfragend — an einer Komposition korrigiert und verindert,
bis sie einen Stand erreicht, der ihn befriedigt. Obwohl er zu solcher Vor-
gehensweise durchaus cin zwiespiltiges Verhiltnis hat, integriert er sie voll-
kommen in seinen normalen Arbeitsprozess.

Im Rahmen unseres Forschungsprojekts sind rund 100 Werke aus allen
Schaffensperioden und Bildgattungen des Kiinstlers auch in Hinsicht auf
Uberarbeitungen untersucht worden: Praktisch alle weisen kleinere Korrek-
turen auf; fast die Hilfte aber sind durch grossere Uberarbeitungen ver-
indert.

1. Anspruch und Wirklichkeit in Hodlers Arbeitsweise
«Das annihernd Richtige ist viel gefihrlicher als das eigentlich Falsche. Es
tauscht tber die Wahrheit und die Wege zu ihr hinweg, und verunmdéglicht
gewissenhafte und grindliche Arbeit»' Diese Aussage Hodlers, die sein
Freund und Biograf Carl Albert Loosli tiberliefert,* zeigt einiges vom Cha-
rakter und vom chrgeizigen Anspruch des Kinstlers an sein Werk. Halb-
wahrheiten, Ungenauigkeit und Beliebigkeit sind ihm zuwider; er will und
muss prizise und eindeutig arbeiten. Unter solchen Primissen kann es nicht
erstaunen, dass er sowohl in die Vorbereitung seiner Kompositionen als
auch in ihre Ausfihrung viel Energie steckt, um sie zur Vollkommenheit zu
bringen. Dies hat Korrekturen und Uberarbeitungen zur Folge, die viel Zeit
kosten konnen. Ein Zeitgenosse berichtet z. B. von cinem Portrit, an dem
Hodler offenbar «vierzig halbe Tage» arbeitete, «weil er stets von neuem
Uibermalte.»?

Von der sogenannten «Inspiration» eines Kiinstlers hilt Hodler nichts.#
Er baut auf Selbstdisziplin und muss die Realisierung seiner Vorhaben mit
Ausdauer und harter Arbeit erkdmpfen, was ihm durchaus nicht immer
leicht fillt. Schier unendlich viele Vorarbeiten sind fir eine bestimmte Dar-
stellung notwendig. Der Vorgang des Suchens und Perfektionierens kann
selbst auf der Leinwand weitergehen — durch Korrigieren und Uberarbeiten.
Dabei will sich Hodler — aus der Not eine Tugend machend? — deutlich ab-
setzen vom «korrekturungewohnte[n] Dilettant|en], [...] der rein handwerk-
lich nicht befihigt ist, nachtriglich seine Arbeit sachgemiss zu verbessern.»’
Hodler bemingelt, dass der «zwar gewissenhafte, handwerklich tiichtige,
aber nicht wagemutige, im eigentlichen Sinne grosse Kinstler» sein Werk oft
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zu wenig gut vorbereite, so dass sich «bei der Ausfithrung unverhiltnismés-
sig mehr Korrekturanforderungen» einstellten, er «dabei aber allzu oft ins
Knorzen verfalle»® Sein Fazit: «Jede zielbewusste Vorarbeit ist [...] leichter
und kiirzer als jegliche nachtrigliche Korrektur am einmal fertigen Werke,
[...]»" Komposition und Aufteilung des Bildraums sollen klar definiert sein,
bevor mit der eigentlichen Ausfithrung eines Werks begonnen wird. Von
dieser Strategie zur Vermeidung von Uberarbeitungen zeugen Hunderte
von Skizzen und Zeichnungen, die der Kunstler zu einem bestimmten The-
menkreis anlegt.® Als weitere Massnahme, um insbesondere an grosseren
Kompositionen mit einem Minimum an Uberarbeitungen auszukommen,
empfichlt Hodler das Erstellen von sogenannten «Kontrollfassungen».? Mit
auftauchenden Problemen solle man sich an einer zusitzlichen Fassung,
d.h. an einem formatgleichen «Testgemilde» auseinandersetzen: «[...|, jede
Fassung bleibt auf diese Weise kriftig und frisch, wihrend Uberarbeitungen,
namentlich wenn sie ein gewisses Probeln und Tasten erfordern, sowohl
Zeichnung wie Farbe unklar gestalten und abschwichen. Die Bilder werden
dadurch mutde;'® man merkt den Schweiss, den sie gekostet haben und das
nimmt ihnen ihre Unmittelbarkeit.»"!

Trotz allen Empfehlungen und Vorsitzen kann Hodler seinen hohen
Anspruch, beim Malen mit wenig Korrekturen und Anderungen auszukom-
men, oft nicht erfiillen. Die Vorgabe stimmt mit der Arbeitsrealitit des
Kiunstlers nicht tiberein, versucht er doch stets, sich zu steigern, einen Aus-
druck zu verstirken, eine Darstellung zu kliren. So wird das, was er eigent-
lich vermeiden will, zu einem stindigen Muss. Seinem Charakter entspricht
es, in kontinuierlicher Arbeit zum Ziel zu gelangen. Er bleibt an cinem
Thema, manchmal wie besessen, und ldsst nicht locker, bis ihn die Darstel-
lung zufriedenstellt.

2. Zeitgenossische Stimmen und Einschatzungen
Hodlers Neigung, seine Bilder zu tiberarbeiten, ist bereits einigen seiner
Zeitgenossen aufgefallen; Freunde wurden durch sein Vorgehen oft vor den
Kopf gestossen. Maria Waser berichtet zur Entstehung des Portrits ihrer
Muttet:'* «Zuerst hatte der junge Kiinstler traditionsgemiss ein lebendiges,
plastisches Gesicht in frischen Farben hingemalt, [...]. Die Freude der An-
gehorigen war gross; aber plotzlich war es, als ob ein Zorn iiber den Maler
gekommen [seil: er griff nach dem vollen Pinsel, fuhr wie wiitend tiber die
lieben Ziige hin, 16schte das lebensvolle Gesicht aus und liess an seiner Stelle
das blasse, stille, um vieles dlter scheinende erstehen, das die Angehorigen
enttduschte und den Kiinstler befriedigte. — [...] So hat er immer unbarm-
herzig ausgetilgt, was ihm nicht entsprach, unbekiimmert darum, ob er
damit seinem Publikum eine Freude machte oder es verletzte [...]»."
Johannes Widmer schreibt tiber die Entwiirfe zur Sehlacht bei Murten (1917):
«Im Nachlesen dieser Zeilen wird mir mein Entsetzen wieder recht bewusst,
das mich ergtiff, als ich, von Bewunderung fiir den herrlichen Titanenkampf
getragen, herkam, eines schonen Morgens, und alles tibermalt vorfand»'4
Im Haus des Neuenburger Sammlers Willy Russ sicht Hodler bei seinem
Besuch das gut zwanzig Jahre friher entstandene Bildnis Emile Yung (1890,
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SIK Archiv Nr. 1902, Abb.1) wieder. Hodler ist beeindruckt vom ausdrucks-
starken Kopf des Dargestellten («Donnerwetter, ein feiner Kopfl» soll er ge-
sagt haben)," aber er ist nicht mehr einverstanden mit dem detailreichen
Hintergrund. Um den Kopf klarer hervorzuheben, ihm mehr Gewicht zu
verleihen, schligt er vor, den ganzen Hintergrund (rechts ein verglaster
Buicherschrank und ein Tisch mit liegenden Biichern, links ein Wandregal
mit Schubladen und verschiedenen Gegenstinden) mit einer einheitlichen
hellen Farbe zu tbermalen. Ungeduldig wird das Vorhaben sofort durch
Abdecken des Hintergrunds mit einem Stiick Packpapier ausprobiert (Abb.
2); zur tatsichlichen Ausfithrung der Verinderungen kommt es in diesem
Falle aber nicht. Hodler setzt seinen Rundgang bei demselben Besuch fort,
und ist beim Anblick des dritten Kartons zum Wandgemilde Riickzug von
Marignano (1897—1898; SIK Archiv Nr. 78331), der sich ebenfalls in der
Sammlung befindet, von dessen Wirkung gar nicht mehr tiberzeugt.'® Dezi-
diert verlangt er nach Pinsel und Farben und beginnt, das Bild zu tiberarbei-
ten. Beim anschliessenden Mittagessen sagt er zum Schrecken seines Gast-
gebers: «Wissen Sie, Herr Russ, ich werde die meisten Threr Gemilde
tberarbeiten miussen. Hs sind da so viele Dinge, die ich nicht bestehen
lassen darf, besonders in den Frithwerken»'” Als Konsequenz solcher An-
drohung wird Willy Russ beim nichsten Besuch von Hodler mit viel Ein-
fallsreichtum alles unternehmen, um den Maler von seinen Bildern fernzu-
halten..."

Naturlich ist sich Hodler ein Stiick weit bewusst, dass er mit seinen
Ubermalungsaktionen nicht immer auf Gegenliebe stosst. In einem Brief
an Oscar Miller schreibt er: «Morgen werde ich das Bild einpacken und
Ihnen zusenden. Mit dem retouchieren reserviere ich es auf den Moment
eines Besuches bei Thnen. Zwar hitte ich es gerne vorher getan weil Sie dann
im Stande sein konnten, mich daran hindern zu wollen. Es ist aber durchaus
keine der gefihrlichen Retouchen die ein Bild vernichten.»' Ein anderes
Mal schreibt er, ebenfalls an Miller: «Ich musste den ganzen Hindergrund
tbermalen. Der Knabe selbst ist nur retouchiert worden wo die Farbe fehlte.
Nun fragt es sich ob er IThnen immer noch gefallen wird.»*°

Oft erstaunt es, mit welchem Aufwand Hodler Uberarbeitungen VOr-
nimmt, um — fir unsere Wahrnehmung zunichst cher unbedeutende — Ver-
inderungen vorzunechmen. Hodlers Maler-Freund Cuno Amiet berichtet
tber den zweiten Marignano-Karton (1897—1898, SIKK Archiv Nr. 78332):
«Die ganze Gruppe Krieger mit Ausnahme der zwei vordersten hat er um
zwei Zentimeter hoher gesetzt. Alle diese Figuren waren fertig gewesen,
aber er hatte gefiihlt, sie mussten hoher stehen, um diese, im Verhiltnis zum
ganzen Bild winzigen zwei Zentimeter hoher stehen, und er hatte diese
ganze grosse Arbeit nicht gescheut. So will ich es haben, so muss es sein.
Nichts dem Zufall Giberlassen, nichts verschwommen, alles wohl abgewo-
gen, prizis, knapp, eindeutig»*' Auch Hodlers Freunde und Zeitgenossen
erkennen, dass ihn ein unabdingbarer Wille und cine innere Notwendigkeit
stets Mittel und Wege finden lassen, seine Vorstellungen zu verwirklichen
und die entsprechenden Uberarbeitungen vorzunehmen.

Abb. 1

Bildnis Emile Yung, 1890, 6lhaltige Farbe auf
Gewebe, 70 x 84 cm, Musée Jenisch, Vevey,
SIK Archiv Nr. 1902

Abb. 2

Bildnis Emile Yung, wie Abb. 1

Digitale Bearbeitung mit «tbermaltem»
Hintergrund.
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Abb. 3

Einzelfigur zu Floraison, 1912, ¢lhaltige Farbe
auf Gewebe, 158 x 88 cm, Privatbesitz,

SIK Archiv Nr. 80719, Ausschnitt

Im Streiflicht sind rechts vom Ellenbogen Farb-
grate der unteren (Ubermalten) Farbschicht
erkennbar.

Abb. 4

Spielendes Médchen, 1879, 6lhaltige Farbe
auf Papier, 21 x 13 cm, Coninx Museum,
ZUrich, SIK Archiv Nr. 15503, Ausschnitt
Rechts neben dem Fuss unterbricht die Farbe
der Ubermalung das Muster des Fussbodens.

Abb. 5

Bildnis Clara Battier, 1898, 6lhaltige Farbe auf
Gewebe, 46,5 x 33,5 cm, Privatbesitz,

SIK Archiv Nr. 1913, Ausschnitt

Das Schwarz der Gbermalten Locken scheint
durch die helle Farbe hindurch.

3. Uberarbeitungen: Unterscheidungen in Art und Zeit

Mit Blick auf Hodlers maltechnische und kinstlerische Entwicklung ist es
sinnvoll, verschiedene Kategorien von Uberarbeitungen zu beschreiben. Mit
fortschreitender Erfahrung wird Uberarbeiten fiir ihn zur Methode. Mehr
und mehr werden an den Uberarbeitungen Entwicklungsprozesse zu einem
Thema oder einer Komposition ablesbar. Es lassen sich zunichst drei Grup-
pen unterscheiden, die fiir Hodler charakteristisch sind:

1. Geringfugige Korrekturen wihrend des Malprozesses ohne wesentli-
che kompositionelle Folgen;

2. Spitere Veridnderungen kompositioneller oder kolotistischer Art an
Werken, die zu einem fritheren Zeitpunkt bereits «vollendet» waren, den
Kunstler nach einem gewissen zeitlichen Abstand jedoch nicht mehr befrie-
digen; und

3. Verinderungen kompositioneller Art innerhalb der Entwicklung eines
Bildkonzepts.

Weitere Arten von Uberarbeitungen (wie sie eher auch bei anderen Kiinst-
lern vorkommen) sind:
4. Ubermalungen ganzer Darstellungen mit neuen Motiven,
5. «Ausbessern» und Uberarbeiten beschidigter und «storender» Stellen,
6. Uberarbeitende «Restautierungen» von fremder Hand.

3.1. Geringfugige Korrekturen wahrend des Malprozesses ohne
wesentliche kompositionelle Folgen

Solche kleineren Korrekturen spielen fiir die Bildkomposition eine unterge-
ordnete (oder keine) Rolle. Sie muten stellenweise fast «redaktionell» an, zei-
gen jedoch Hodlers typische Arbeitsweise und sein Suchen nach der «richti-
gen» Kontur und Form. Sie sind eng mit der Darstellung verbunden und
werden wihrend des eigentlichen Arbeitsprozesses vorgenommen oder
allenfalls kurze Zeit nach Fertigstellung eines Bildes.** Unsere Untersuchun-
gen haben ergeben, dass diese Art von Korrekturen in Hodlers ganzer
Schaffenszeit und bei allen Bildgattungen vorkommt. Ausserst selten sind
sie allerdings auf Repliken festgestellt worden, wo der Kiinstler ja eine ein-
mal festgelegte Komposition genau wiederholt und dementsprechend nach-
tragliche Verinderungen nicht zu erwarten sind.

Die folgende kleine Aufzihlung zeigt an Beispielen die Bandbreite der
verschiedenen Moglichkeiten. Bei Figurenbildern koénnen Arme und
Hinde oder ein Ellenbogen verindert werden (Abb. 3); ein Fuss bzw.
Schuh wird im Zug der Uberarbeitung schmaler gemacht (Abb. 4). Bei
einem Bildnis entfernt Hodler einige Haarlocken durch Ubermalen mit der
Hintergrundsfarbe (Abb. 5). Bei Landschaften wird die Kontur einer Berg-
kette berichtigt, auf einem See ein zunichst steil stehendes Segel schriger
in den Wind gestellt, eine bauschig rund angelegte Wolke in eine aufge-
tirmte korrigiert. Auf einem Weg werden «uberfliissige» Schottersteine
weggerdumt (Abb. 6), und in einer spiten Berglandschaft werden offenbar
unnotig gewordene Biume und Zaunpfosten mit dem Pinsel flichtig abge-
deckt (Abb. 7).
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Bemerkenswert ist, dass Hodler sich nicht immer die Mithe nimmt, das
Ubermalte giinzlich unsichtbar zu machen. Auf den ersten Blick jedoch ent-
gchen uns solche Korrekturen, auch wenn darunter liegende Schichten
hiufig noch durchscheinen.

3.2. Spatere Veranderungen kompositioneller oder koloristischer

Art an bereits «vollendeten» Werken

Hodlers Kritik an seinen eigenen Werken wichst mit zunehmendem zeit-
lichen Abstand. Es kann also nicht erstaunen, dass er einige seiner Werke
nochmals zur Hand nimmt, um Verinderungen vorzunchmen. Teile einer
Komposition werden nun anders gewichtet oder farblich betont. Unseren
Untersuchungen zufolge hiuft sich diese Art von Verinderungen an Gemil-
den, die seit der Mitte der 1870er- und bis in die Mitte der 189oer-Jahre hin-
ein ein erstes Mal fertig gestellt worden sind.

Die oben erwihnte Begebenheit, die der Sammler Willy Russ mit dem
Bildnis FEmile Yung erlebt hat, ist ein Beispiel fiir Hodlers Absicht, einen Bild-
gegenstand (hier den Portritierten) durch Vereinfachen des Hintergrunds
stirker hervorzuheben (vgl. Abb. 2). Es kann auch sein, dass die Ztge der
Dargestellten selbst Gberarbeitet werden, um cine andere Bildaussage zu
erreichen. Als Beispiele hierfiir stehen zwet frithe Portrits, das Bildnis Lowise-
Delphine Duchosal (um 1885, SIK Archiv Nr. 25554)* und das Bildnis des
Malermeisters Taddéoli (am 1886, SIK Archiv Nr. 80645). Beide werden durch
spitere Uberarbeitungen in ihrer Wirkung gewandelt, wobei bei letzterem
dem Uberarbeiten cine bedeutende Formatverinderung vorausgeht, wih-
rend Louise-Delphine Duchosal zusitzlich ein zweites Mal portritiert
wird. Ein Gemilde aus derselben Zeit, Barmberziger Samariter von 1886, ist
durch Unsichtbarmachen des Samariters thematisch ginzlich verindert
worden. Urspringlich zeigte die Darstellung den Wohltiter, der sich tber
einen am Boden liegenden, verletzten jungen Mann beugt. Der Samariter
wird jedoch von Hodler vollstindig tibermalt, so dass das Bild lange Zeit
den Titel Zoter Jiingling trug. Erst nachdem die Uberarbeitungen (wieder) er-
kannt worden waren, bekam es den (heutigen) Titel Ierwundeter Jiingling
(SIK Archiv Nrt. 44704).74

Spitere Uberarbeitungen konnen — wie erwihnt — mit Formatverinde-
rungen einhergehen.” So wird das Bild Zin schoner Abend am Genfersee
(1875/1876, SIK Archiv Nr. 8311) von Hodler neu aufgespannt und dabei
verkleinert, bevor er den Himmel ganz und den See teilweise tbermalt
(Abb. 8).2* Auch im Gemilde Miiblebach bei Langenthal (1875/1876; iiberat-
beitet vor 1911, SIK Archiv Nr. 43697) gehen die Uberarbeitungen mit Ver-
inderungen am Bildtriger cinher (siche unten, S. 76—77). Ein weiteres Bild
aus den spiten 187oer-Jahren, Weiden an der Jonction (um 1878, SIK Archiv
Nr. 33942) erfihrt nach einer Formatverinderung eine grossflichige Uber-
arbeitung, zeigt dadurch jedoch — wie Miiblebach — keine Anderung seines
Kolorits. Insbesondere werden die Weiden im rechten Bildbereich niedri-
ger und buschiger gestaltet und ein Baum im Hintergrund tbermalt
(Abb. 9, 10). Ast- und Blattwerk der Weiden werden mit dem Blau des Him-
mels durchsetzt und erscheinen dadurch luftiger — ein Vorgehen, das auch bei

Abb. 6

Sonniges Strasschen, um 1891, 6lhaltige
Farbe auf Gewebe, 41 x 33 cm, Kunstmuseum
Basel, SIK Archiv Nr. 44664, Ausschnitt

In der Mitte der Abbildung sind unter der
hellen Ubermalungsfarbe dunkle Steine

zu erkennen.

Abb. 7

Les étangs longs bei Montana, 1915, 6lhaltige
Farbe auf Gewebe, 46 x 55 cm, Privatbesitz,
SIK Archiv Nr. 9247, Ausschnitt

Die mit dunkelblauen Pinselstrichen angedeu-
teten Baume scheinen durch die diinne Farbe
der Ubermalung hindurch.
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Abb. 8

Ein schéner Abend am Genfersee, 1875/1876,

olhaltige Farbe auf Gewebe, 74 x 110 cm,
Kunstmuseum St. Gallen, SIK Archiv Nr. 8311
Der von Hodler Uberarbeitete Bereich ist
schraffiert gekennzeichnet.

Abb. 9

Weiden an der Jonction, um 1878, 6lhaltige
Farbe auf Gewebe, 46 x 55,5 cm, Privatbesitz,
SIK Archiv Nr. 33942, Ausschnitt

Abb. 10

Weiden an der Jonction, derselbe Ausschnitt
in der Infrarottransmission

Rechts im Bild sind die zunachst hoheren und
lichteren Baume erkennbar.

5
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anderen Bildern zu beobachten ist.?” Hier kommt als deutliches Indiz fiir weit
reichende spitere Uberarbeitungen hinzu, dass das Bild doppelt signiert ist.
In seinen «Notizen zur Physiognomie der Landschafts kommt Hodler
zum Schluss: «Fine Landschaft muss Charakter haben, eine Leidenschaft
oder eine Gemiitsbewegung ausdriicken. [...] Figuren oder Anekdoten
fiigen nicht nur nichts hinzu, sondern schwichen die packende oder direkte
emotionale Wirkung»** Dass diese Auffassung zu spiteren Uberarbeitun-
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gen fiihren kann, zeigen einige Wettbewerbsbilder, auf denen Hodler tat-

sichlich «Anekdoten» und Staffagen zugunsten einer vereinfachten Darstel-
lung nach einer gewissen Zeit entfernt bzw. tibermalt. So eliminiert Hodler
auf dem fur den Calame-Wettbewerb in Genf bestimmten Buchenwald (188,
SIK Archiv Nr. 9269) spiter alle Waldarbeiter bis auf cinen (Abb. 11). Auf
dem 1886 der Wettbewerbskommission iiberlassenen Attestbild (Der
Buchenwald, 1885, SIK Archiv Nr. 85898) sind die Waldarbeiter noch zu
sehen.” Da das Bild von Hodler mit «189o» datiert wird (Jahreszahl neben
Signatur unten rechts), kénnte man annehmen, dass er die Uberarbeitungen
in diesem Jahr, also 5 Jahre nach der ersten Fertigstellung, vorgenommen
hat.’® Ein Beispiel fiir das Ubermalen von Architekturelementen in einer
Landschaft ist Die Lawine von 1887 (SIK Archiv Nr. 19345), wo im mittleren
rechten Bildgrund am Bachufer urspriinglich ein Haus und etwas weiter
oben das Dach eines weiteren Gebidudes sichtbar waren (Abb. 12).5" Beim
Werk 1zsion (Alpenlandschaft) von 1888—1889 (SIK Archiv Nr. 621), einem
weiteren Wettbewerbsbild, verschwinden durch spiteres Ubermalen zu einem
unbestimmten Zeitpunkt «mehrere Figuren auf dem Felsen der Bildmitte»,?
die Hauptfigur im Vordergrund bleibt allerdings bestehen. Im Gegensatz
dazu wird bei Herbstabend (1892/1893, SIK Archiv Nr. 716) die zentrale
Frauenfigur durch Ubermalen entfernt (Abb. 45, siche unten, S. 80).

An einigen Gemilden Hodlers sind farblich auffillige Uberarbeitungen
festzustellen, die zudem ecine (zum Rest der Bildoberfliche) unterschiedliche
Struktur aufweisen. Zu ihnen gehort das erwihnte Bild Vision (Alpentand-
schaft), das — vermutlich in einer spiteren Phase — zusitzliche Uberarbeitun-
gen erfihrt. In verschiedenen Bildbereichen sind kriftige Farben festzustel-
len (u. a. ist der ganze Himmel gelb Gberarbeitet, und im Mittelgrund rechts
ist rotes Buschwerk entstanden), die nicht mit Pinsel und Olfarbe, sondern

Abb. 11

Der Buchenwald, 1885, 6lhaltige Farbe auf
Gewebe, 102 x 131 ¢cm, Kunstmuseum
Solothurn, SIK Archiv Nr. 9269, Ausschnitt
Die Pfeile bezeichnen die mit weisslicher und
blaulicher Farbe Gbermalten Figuren.

Abb. 12

Die Lawine, 1887, 6lhaltige Farbe auf
Gewebe, 129,5 x 99,5 cm, Kunstmuseum
Solothurn, Depositum der Eidgenossenschaft,
SIK Archiv Nr. 19345, Réntgenaufnahme

Im rechten mittleren Bildteil ist ein Haus zu
erkennen, das heute Gbermalt ist.
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Abb. 13

Vision (Alpenlandschaft), 1888-1889, 6l-
haltige Farbe auf Gewebe, 100,5 x 132,5 cm,
Niedersachsisches Landesmuseum, Hannover,
SIK Archiv Nr. 621, Ausschnitt

Beim roten Buschwerk und der gelben
Himmelsfarbe handelt es sich um Uber-
arbeitungen mit Olfarbenstiften.

Abb. 14

Am Fuss des Petit Saleve, um 1893, ¢lhaltige
Farbe auf Gewebe, 65 x 49 cm, Kunsthalle
Bielefeld, SIK Archiv Nr. 80321
Uberarbeitungen mit Olfarbenstiften in leuch-
tenden gelben, griinen und violetten Farben.

Abb. 15

Am Fuss des Petit Saleve, Ausschnitt

Die Wasserflache ist mit kraftigen Farbstrichen
Uberarbeitet.

von ihrer Beschaffenheit her offensichtlich mit Stiften aufgetragen sind
(Abb. 13). Dabei scheint es sich um ein Malmaterial zu handeln, das Hodler
withrend einiger Jahre ab und zu verwendet hat, nimlich um die sogenann-
ten Raffaélli-Stifte.>’ Diese Olfarbenstifte, die 1902 auf den Markt kommen,
verwendet Hodler bald als neues Gestaltungsmittel. Er benutzt sie, sei es um
frithere Bilder damit zu tberarbeiten, sei es um ganze Darstellungen mit
ihnen auszuftihren. Das Gemailde Vision (Alpentandschaft), 1888 entstanden,
kann also erst etwa 15 Jahre nach seiner ersten Fertigstellung von Hodler
tberarbeitet worden sein.?*

Ein besonders eindrickliches Beispiel fur die spitere Verdnderung eines
Bildkolorits mit Hilfe von Olfarben- bzw. Raffaélli-Stiften ist das Gemilde
Am Fuss des Petit Saléeve (um 1893, SIK Archiv Nr. 80321), wo mehr als die
Hilfte der gesamten Bildfliche mindestens zehn Jahre nach der ersten Fer-
tigstellung des Gemildes tiberarbeitet wird. Hodler erzielt mit den Stiften
eine allgemein lebhafte Farbigkeit ohne fliessende Zwischenténe und
kontrastreichere Spiegelungen im Wasser (Abb. 14, 15). Grossflichige Uber-
arbeitungen mit Olfarbenstiften finden sich auch auf dem Bild Genfersee mit
Savgyer Alpen (um 1906, SIK Archiv Nr. 15375, siche unten, S. go—91 ) sowie
auf dem Bild Swfegg (1906, SIK Archiv Nr. 1616). Bei letzterem wirkt die
ganze Landschaft durch die Uberarbeitungen farbintensiver, und aus dem
grossen Wolkengebilde (Abb. 17), das den Himmel dominiert, entstehen
durch himmelblaue Farbbinder vier einzelne Wolken (Abb. 16).

Nicht nur mit Raffaélli-Stiften werden koloristische Verinderungen
vorgenommen. Das Bild Blihende Kastanienbanmchen (um 1890, SIK Archiv
Nr. 55920, siche unten, S. 78—79) z. B. wird mit Pinseln und Olfarbe tiberar-
beitet und erhilt dabei eine andere Farbgebung. Bei Herbstabend von
1892/1893 (SIK Archiv Nr. 716, siche unten, S. 80—81) folgen in einer (zwei-
ten) Uberarbeitungsphase ebenfalls weit reichende Verinderungen koloristi-
scher Natur, hier allerdings mit (von Hodler selten verwendeten) Tempera-
farben.¥ Bei Bildnissen kommt eine vergleichbare Art von spiteren
Verinderungen vor. Der Hauptbereich der Komposition bleibt zwar prak-
tisch unberthrt, doch wird die Wirkung des Bildes durch farbliches Verin-



Korrigieren und Uberarbeiten

dern des Hintergrundes gewandelt. Die nichsten beiden Beispiele haben ge-
meinsam, dass sie doppelt signiert sind, was ein Hinweis auf den deutlichen
zeitlichen Abstand zwischen einer ersten Fertigstellung des Werkes und sei-
ner Uberarbeitung ist. Beim Bildnis Mme Loup (1912, SIK Archiv Nr. 29311)
ist die rechte Seite des Hintergrundes zunichst rot, spiter dunkelbraun. Zu
einem Zeitpunkt, wo das Bild bereits ein erstes Mal signiert ist, fiigt Hodler
dem unteren Bildrand entlang den Ansatz eines schulterfreien, blauen Klei-
des ecin, das die Signatur teilweise iiberdeckt. Die Signatur wird deshalb an
gleicher Stelle wiederholt. Erst im gerahmten Zustand tbermalt Hodler
schliesslich den Hintergrund auf beiden Seiten kriftig gelb. Auch das Bildnis
Berthe Hodler (Exste Fassung, 1914; 1916 Uberarbeitet, SIK Archiv Nr. 15498)
erfihrt Uberarbeitungen am Hintergrund: Zunichst wird die rechte Seite
mit mittelbrauner Farbe tibermalt, worauf das Bild ein erstes Mal signiert
und mit «1914» datiert wird. Zwei Jahre spiter verkleinert Hodler das Bild-
format, so dass die erste Signatur auf den Spannrand verschoben wird;
gleichzeitig erfolgen farbliche Verinderungen am linken Teil des Hinter-
grunds und Erginzungen von Konturlinien. Hodler datiert diesen Zustand
und setzt eine zweite Signatur.’® Ein fritheres Werk, das Midchenbildnis der
Baronin von Bach (1904, SIK Archiv Nr. 1912), das ebenfalls hier anzufiihren
ist, wird weiter unten (S. 88—89) besprochen.

Uberarbeitungen der oben geschilderten Art betreffen am hiufigsten
Gemilde, deren erste Fertigstellung in die mittleren 187o0er-Jahre bis etwa
1895 fallt. Es stellt sich die Frage, wann Hodler beginnt, solche deutlich spi-
teren Verinderungen vorzunehmen bzw. ob sich die Uberarbeitungen selbst
zeitlich einordnen und datieren lassen. Seit den frithen 189oet-Jahren findet
Hodler als Kiinstler grossere Anerkennung, und schickt vermehrt Bilder auf
Ausstellungen. Sind dies dltere Werke, konnten sie aus einem solchen Anlass
nochmals iiberpriift und — durch Uberarbeiten — der gewandelten kiinstleri-
schen Auffassung angepasst werden. Somit diirfte in den 189oer-Jahren eine
erhéhte Uberarbeitungstitigkeit Hodlers einsetzen. Die einzigen Uberarbei-
tungen, die sich auf Grund des verwendeten Materials genauer datieren las-
sen, sind bisher diejenigen, die Hodler mit Olfarben- bzw. Raffaélli-Stiften
vornimmt, einem Material, das er nur wihrend eines beschrinkten Zeit-
raums verwendet (ndmlich ungefihr ab 1902/1903 fiir etwa 4—5 Jahre).

3.3. Veranderungen kompositioneller Art innerhalb

der Entwicklung eines Bildkonzeptes

Hodler treibt bei seiner Arbeit einen Kompositionsgedanken weiter voran,
probiert durch Verindern neue Moglichkeiten aus. Seine Bildidee kann sich
auch wihrend der Ausfithrung weiterentwickeln, was wiederholtes Uberar-
beiten zur Folge hat.

Eine hiufige Form der Verinderung bei Landschaften wie auch bei
figtirlichen Bildern ist das Verschieben eines Motivs innerhalb des Bildge-
vierts (in vielen Fillen wiederum verbunden mit dem Verschieben des Bild-
trigers auf dem Keilrahmen oder mit Formatverinderungen). Wihrend bei
Figuren einzelne Korper- oder Gewandteile bzw. Korperhaltungen «Bewe-
gungen» erfahren, werden bei Landschaften ganze Horizontlinien versetzt.

Abb. 16
Sulegg, 1906, olhaltige Farbe auf Gewebe,
68 x 63,5 cm, Privatbesitz, SIK Archiv Nr. 1616

Abb. 17

Sulegg, Rontgenaufnahme

Zustand der urspringlich nicht unterteilten
Wolke.
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Abb. 18

Landschaft bei Chateau-d'Oex, 1907, 6lhaltige
Farbe auf Gewebe, 73 x 84 cm, Privatbesitz,
SIK Archiv Nr. 20549

Abb. 19

Landschaft bei Chateau-d’Oex, Aufnahme in
ultraviolettem Licht

Helle Fluoreszenz der Bereiche, die mit (Zink-
weiss enthaltenden) Olfarbenstiften tiberarbei-
tet worden sind.

Abb. 20

Landschaft bei Chateau-d’Oex, Ausschnitt
Mittlere Bergkette und Himmel nach der Uber-
arbeitung.

Der Landschaftsausschnitt bleibt zwar derselbe, das Verhiltnis der Land-
schafts- zur Himmels- oder Seefliche muss jedoch erst sein ideales Gleich-
gewicht finden.

Hin Landschaftsmotiv kann fir Hodler in der einen oder andern Rich-
tung zu wenig Raum haben oder ungiinstig platziert sein. Beispielsweise soll
ein Gebirgszug anders ins Format gertickt bzw. die Horizontlinie verschoben
und die Fliche, die der Himmel im Gemilde einnimmt, vergrossert werden.
Hodler tiberdeckt die betreffende Bergkontur mit der Farbe des Himmels
und legt sie weiter unten ein zweites Mal an, wie dies bei Genfersee mit Savoyer
Alpen geschieht (SIK Archiv Nr. 15375, sieche unten, S. 9go—91). Die Land-
schaft bei Chatean-d’ Oex (1907, SIK Archiv Nr. 20549, Abb. 18) erfihrt einen
Raumgewinn in umgekehrter Richtung: Der Maler verschiebt die gesamte
Bergkette um ca. 3 cm nach oben, wodutrch die vom Himmel eingenom-
mene Fliche kleiner wird; gleichzeitig werden die zunichst wild aufgetiirm-
ten Wolken verindert (Abb. 20, 21, 22). Durch die zusitzlichen Uberarbei-
tungen mit Olfarbenstiften (die im ultravioletten Licht ecine helle
Fluoreszenz aufweisen, siche Abb. 19) wird die Landschaft gleichzeitig farb-
lich differenzierter ausgestaltet.’” Auch dass eine bereits tief stehende Hori-
zontlinie noch weiter nach unten versetzt wird, kommt vor: Bei fungfran iiber
demr Nebelmeer (um 1908, SIK Archiv Nr. 37000)%" senkt sich der Tand-
schaftshorizont des Vordergrunds, indem das Nebelmeer nachtriglich
gegen unten ausgedehnt bzw. ein 3 cm breiter Streifen der Landschaft hell
tbermalt wird. Umgekehrt verbreitert sich beim Gemailde Der Grand Muve-
ran (1912, SIK Archiv Nr. 83374) der Bergkérper um etwa 4 cm, indem ein-
erseits die Horizontlinie und anderseits der Bildtrdger um je 2 cm nach oben
verschoben werden. Bei der Landschaft bei Champéry (um 1916, SIK Archiv
Nr. 27791) hebt Hodler wiederum durch Verschieben des Bildtrigers und
gleichzeitiges Ubermalen des Himmels die Hotizontlinien um fast 10 c¢m,
um die Bergflanken besser ins Bild zu riicken. Auffallend ist hier, dass er das

Himmelblau teilweise nicht zudeckt, sondern als helle Farbe fir Fels und

Abb. 21 Abb. 22

Landschaft bei Chateau-d'Oex, Rontgen- Landschaft bei Chateau-d’Oex, Aufnahme im
aufnahme desselben Ausschnitts Streiflicht, Ausschnitt

Der helle Streifen tber der Bergkette rechts Der urspriingliche Verlauf der Bergkette ist als
zeigt die Uberarbeiteten Stellen; im Bereich feiner Farbgrat erkennbar.

des Himmels waren urspriinglich mehr und
grossere Wolken vorhanden.
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Schnee mit verwendet, ja dass er es teilweise sogar durch Wegkratzen der
noch frischen Ubermalungsfarbe wieder freilegt (Abb. 23). Auch bei der
Landschaft Der Mont-Blanc am Morgen (um 1916, SIK Archiv Nr. 83008)
wird der Himmel durch Senken des Horizonts markant erweitert (vgl. unten,
S. 94). In einigen spiten Genferseelandschaften beleben Schwine den
Vordergrund: Hodler platziert sie zunichst wie «probeweise». Auf dem Bild
Genfersee mit sechs Schwinen (1914, SIK Archiv Nr. 9279) entfernt der Maler
vier der urspriinglich zehn Schwine durch Ubermalen mit heller Farbe
(Abb. 24); bei Genfersee mit Mont-Blanc bei Sonnenanfgang (1918, SIK Archiv
Nr. 23297) rickt er die sechs Schwine subtil um einige Zentimeter nach
links oder nach rechts, bis sie den fiir die Komposition «richtigen» Platz ge-
funden haben (Abb. 25).

Bei figiitlichen (insbesondere mehrfigurigen) und symbolistischen Ge-
milden kénnen anhand der vielen Uberarbeitungen die Entwicklungen gan-
zer Bildkonzepte nachvollzogen werden. Allerdings wird ein Konzept nie
auf cin und demselben Gemalde vollstindig verworfen und durch ein neues
ersetzt. Wenn Hodler sich von ciner Bildanlage distanziert, verwirklicht er
das verinderte Vorhaben auf einer neuen Leinwand, wo es vielleicht seiner-
seits wieder Abdnderungen erfihrt. Eindriickliche Beispiele hierfir sind die
vier Kartons zu Rickzug von Marignano (entstanden zwischen 1897 und
1899), die — von ciner Grundidee ausgehend — ganz unterschiedliche Bild-
anlagen zeigen. Wie diese vier Konzepte von Hodler entwickelt und die ein-
zelnen Piguren und Figurengruppen laufend verindert und tberarbeitet
wurden, konnte in der am Schweizerischen Institut fur Kunstwissenschaft
unternommenen Untersuchung von 1999 eindriicklich gezeigt werden.?

Verfolgt man die Entwicklung mehrfiguriger Gemilde in Zeichnungen
und Studien, wird deutlich, dass die Kérperhaltungen und die Beziehung der
Figuren untereinander ausserordentlich wichtig und bildbestimmend sind.
Sie werden von Hodler stindig tiberdacht und abgewandelt. Den Prozess
des Variierens fiihrt er auf der Leinwand weiter, verindert Posen und pro-
biert sie tbereinander (und nacheinander) aus. So trifft Hodler die endgtil-
tige Auswahl aus verschiedenen Moglichkeiten.*® Einige Beispicle von ver-
dnderten figlirlichen Gemilden mogen dies illustrieren.

Seit 1898,/1899 befasst sich der Maler mit der grossen Komposition Der
Tag, und es entstehen neben fiinffigurigen Fassungen auch Hinzelfiguren
dazu. Wie unsere Untersuchungen an drei Gemilden dieser Werkgruppe
ergaben (siche unten, S. 86—87), hat Hodler trotz vielen vorbereitenden Skiz-
zen und Entwurfszeichnungen an den Gemilden selbst bedeutende Verin-
derungen vorgenommen, die die Entwicklung seiner Bildidee zusitzlich ver-
deutlichen. Ahnliches liesse sich vermutlich fiir die verschiedenen grossen
Fassungen von Heilige Stunde aufzeigen; leider konnten bisher von uns nicht
alle Fassungen systematisch untersucht werden. Von der Ziircher Fassung
(um 1907, SIK Archiv Nr. 7o117) ist bekannt, dass sie teilweise stark tiberat-
beitet ist.#' An der Solothurner Fassung (um 1907, SIK Archiv Nr. 42847)
gibt es — neben den bedeutenden Formatverinderungen — ebenfalls Verin-
derungen der Kopf- und Koérperhaltungen sowie der Gewinder und des
Hintergrunds. Innerhalb der Werkgruppe Blick in die Unendlichkeit (1914—1917)

Abb. 23

Landschaft bei Champéry, um 1916, ¢lhaltige
Farbe auf Gewebe, 60 x 79 cm, Museum
Oskar Reinhart am Stadtgarten, Winterthur,
SIK Archiv Nr. 27791, Ausschnitt

Die Bergkette wurde nach oben verschoben
und dabei direkt auf das Blau des Himmels
gemalt, dessen Farbton mitverwendet wurde.

Abb. 24

Genfersee mit sechs Schwénen, 1914, 6l-
haltige Farbe auf Gewebe, 59 x 89,5 c¢m,
Kunstmuseum Solothurn, SIK Archiv Nr. 9279
Ausschnitt mit zwei Ubermalten Schwénen.

Abb. 25

Der Genfersee mit Mont Blanc bei Sonnen-
aufgang, 1918, ¢lhaltige Farbe auf Gewebe,
77 x 152 cm, Musée d'art et d’histoire, Ville
de Geneéve, SIK Archiv Nr. 23297

Ausschnitt mit Gberarbeiteten und verscho-
benen Schwanen.
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wurden drei der funffigurigen Fassungen hinsichtlich méglicher Verinde-
rungen und Uberarbeitungen iiberpriift.#* Die dabei gewonnenen Erkennt-
nisse trugen dazu bei, die Chronologie der Fassungen festlegen zu kénnen.

Auch beim Bild Sehwérender (am 1912, SIK Archiv Nr. 80283), einer Stu-
die zum Hannoveraner Wandbild Zinmiitigkeit von 1912—1913 (SIK Archiv
Nr. 8o477) ldsst sich ein Entwicklungsschritt nachvollzichen. Eine erste,
ziemlich weit fortgeschrittene Anlage ist auf der Riickseite erkennbar, da die
dinnfliissige Farbe das ungrundierte Gewebe durchdrungen hat. Bei dieser
ersten Figur ist nur der zum Schwur erhobene rechte Arm sichtbar, wihrend
der linke durch den breit tiber die Schulter fallenden Umhang verdeckt wird
(Abb. 27). Heute prisentiert sich der Schworende jedoch mit schmalerem
Umbhang, den linken Arm neben dem Koérper gegen den Boden gerichtet
und in breiterem, festerem Schritt vor dem Redner stehend (Abb. 26). Um
fir die neue Fussstellung am unteren Rand mehr Platz zu gewinnen, spannt
Hodler das Bild um, d. h. er verschiebt die Leinwand um ca. 1,5 cm nach
oben. Gleichzeitig (oder eventuell kurze Zeit spiter) wird der ganze Hinter-
grund flichig iberarbeitet, wobei hier moglicherweise eine fremde Hand mit
im Spiel war.#?

Ein dhnliches Beispiel ist das Bild Lied aus der Ferne (1914, SIK Archiv
Nr. 71416): Hine erste Fassung, die sich deutlich von der heute sichtbaren
unterscheidet, ist dank durchgeschlagener Farbe auf der Gemildertickseite
erkennbar. Die Figur ist zunichst kleiner, der Saum des Kleides befindet
sich 8 bis 9 cm hoher, der Kérper ist schmaler. Als Hodler im Zug der Uber-
arbeitung beschliesst, die Frauengestalt nach unten zu verlingern, verschafft
er sich zunidchst durch Umspannen und Verschieben des Bildtrigers im un-
teren Randbereich mehr Platz, fiigt dann dem Kleid einen Streifen an, tiber-
malt es und bringt die Fiisse in eine andere Stellung (Abb. 28, 29). Gleichzei-
tig verkleinert er den Kopf, vermutlich, weil er durch das Verschieben des
Bildtrigers zu nahe an den oberen Bildrand gertickt ist (Abb. 30). Armstel-
lung und Kopthaltung bleiben etwa gleich, ebenso Hinde und Gesicht. Die-
sen Zwischenzustand — noch ohne Uberarbeitung des Hintergrunds —
dokumentiert eine frithe Fotografie des Werkes im Hodler-Archiv in Neu-
chatel.#* Offenbar lisst Hodler eine gewisse Zeit verstreichen, bevor er
schliesslich auch den Hintergrund tiberarbeitet und ihm das heutige Ausse-
hen verleiht.

Eine vergleichbare Uberarbeitungsgeschichte hat das Werk Schreitendes
Weib (um 1910, SIK Archiv Nr. 81435). Hier konnte ein erster Zustand, der
unter den Uberarbeitungen liegt, sogar als ein Werk identifiziert werden, das
auf einer frithen Ausstellungsfotografie abgebildet ist und bisher als ver-
schollen bzw. noch nicht aufgefunden galt (vgl. unten, S. 92—93).

Abb. 26 Abb. 27

Schwérender. Studie zu Einmdtigkeit, um Schwérender. Studie zu Einmutigkeit

1912, 6lhaltige Farbe auf Gewebe, Ruckseite von Abb. 26 mit erster Bildanlage,
120,5 x 60,5 cm, Privatbesitz, seitenverkehrt wiedergegeben.

SIK Archiv Nr. 80283

Das Gemalde zeigt heute gegenuber der riick-
seitig sichtbaren, ersten Bildanlage eine in
wesentlichen Punkten veranderte Darstellung.
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Abb. 28 Abb. 29
Lied aus der Ferne, 1914, ¢lhaltige Farbe auf Gewebe, 180 x 129 cm, Lied aus der Ferne, 1914, Rontgenaufnahme, Ausschnitt
Privatbesitz, SIK Archiv Nr. 71416, Ausschnitt Die erste Bildanlage ist deutlich erkennbar.

Die weiss eingezeichneten Linien zeigen die erste Bildanlage.

Verinderungen dieser Art sind Spuren der Entwicklung der Komposi-
tion und kommen hauptsichlich in der spiteren Schaffenszeit des Malers
vor. Ungefihr ab 1900 sind sie in Ferdinand Hodlers Werk héufiger zu be-
obachten; sie bleiben von da an ein fester Bestandteil seiner Arbeitsweise.

3.4. Ubermalen ganzer Darstellungen mit einem neuen Thema
Unsere systematischen Infrarot- und Rontgenuntersuchungen ergaben, dass
Hodler ab und zu bereits bemalte Leinwinde ein zweites Mal verwendete,
d.h. gewisse Darstellungen — seien es nun Skizzen oder fortgeschrittene
(bzw. gar fertige) Gemilde — mit einem anderen Thema iibermalte. Es sind
dies durchwegs relativ frithe Werke. Moglicherweise ist ein Grund darin zu
suchen, dass er in dieser Zeit sparsam mit seinem Material umgehen musste.
Konkret sind uns acht Fille aus den Jahren 1873—1893 begegnet; in der Zeit
nach der Mitte der 189oer-Jahre scheint dieses Phinomen nicht mehr vorzu-
kommen.

Nicht immer ldsst sich genau erkennen, welches urspriingliche Thema
mit der neuen Komposition zugedeckt wird. Unter Bliihende Kastanienbdanm-
chen (um 1890, SIK Archiv Nr. 1859) findet sich eine sitzende minnliche
Figur (Abb. 31), die eventuell mit Sinnender Baner (SIK Archiv Nr. 23314)
von 1888 in Zusammenhang steht. Die Bachlandschaft (1890, SIK Archiv Nr.
334506) ist hingegen eindeutig tiber eine Studie zur Komposition Miiller, Sohn
und Fsel (1880) gemalt (Abb. 32), und das Werk Herbstabend (von 1892/1893,
SIK Archiv Nr. 716) tiber eine Fassung von Aufoehen inr All, einem Thema,
mit dem sich Hodler gleichzeitig beschiftigt.’ Diese ist von Hodler so be-
schnitten, dass u. a. der obere Bildteil samt Kopf und Armen der stehenden
Frauenfigur fehlt (Abb. 33).

Abb. 30

Lied aus der Ferne, Ausschnitt

Die weissen Linien zeigen die Konturen der
ersten Bildanlage.
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Abb. 31

Blihende Kastanienbdumchen, um 1890,
olhaltige Farbe auf Gewebe, 36 x 27 cm,
Privatbesitz, SIK Archiv Nr. 1859, Infrarottrans-
mission

Um 90° gedreht. Links ist das Brustbild eines
Mannes im Profil zu erkennen.

Abb 32

Bachlandschaft, um 1890, 6lhaltige Farbe auf
Gewebe, 54,5 x 37 cm, Privatbesitz,

SIK Archiv Nr. 33456, Infrarottransmission
Um 90° gedrehter Ausschnitt mit der Darstel-
lung der drei Frauen aus der unter der Bach-
landschaft liegenden Komposition Mdiller,
Sohn und Esel.

3.5. «Ausbessern» und Uberarbeiten beschadigter und
stérender Stellen
Dass Hodler seine Bilder wenn notig selbst ausbessert bzw. «restautierty, ist
durch ihn*® und auch durch Zeitzeugen dokumentiert. Loosli zitiert z. B.
ecine Notiz, die der erste Besitzer des Gemildes La Vallée de Joux (1892) auf
dem Spannrahmen aufgebracht hat: «lLa vallée de Joux, paysage restauré par
I Hodler lui-méme au mois de Septembre 1916. Prof. Dr. O. Beuttner».#?
Die Untersuchung des kleinen Bildes ergab, dass es tatsdchlich in Bereichen,
die im Rontgenbild Farbausbriiche erkennen lassen, von Hodler (grossfli-
chig) tibermalt ist. Ein besonders prominentes Beispiel fiir Hodlers eigenes
Ausbessern ist das Werk Der Auserwablte (Erste Fassung, 1893—1894, SIK
Archiv Nr. 23110), das er, da es beschidigt von einer Ausstellung zurtick-
kommt, ausbessert und zu einem spiteren Zeitpunkt nochmals leicht tibet-
arbeitet (siche unten S. 82—83). Auch an anderen Gemilden gibt es Nach-
weise fiir solche «Restaurierungeny», wobei es sich — wie z. B. bei Ein schiner
Abend am Genfersee (1875/1876, SIK Archiv Nr. 8311) — um Kanicke und
Farbausbriiche handeln kann, die retuschiert bzw. iibermalt werden,** nach-
dem das Bild vermutlich gerollt transportiert und dadurch beschidigt wot-
den ist.* Beim Gemalde Miiller, Sohn und Esel (1882, SIK Archiv Nr. 2965),
das mit grosser Wahrscheinlichkeit ebenfalls einen oder mehrere Transportte
in abgespanntem Zustand erdulden musste, sind Uberarbeitungen auf Be-
schidigungen wie Abrieb, Kratzer und Verlust winziger Farbschollen festzu-
stellen. Es ist nicht sicher, ob Hodler selbst oder jemand anders sich ihrer
annimmt, und die Fehlstellen mit matter Farbe relativ unsensibel retuschiert.
Hodler tbermalt auch andere storende Stellen, beispiclsweise wenn er
bei einer Formatverinderung einen Streifen Leinwand angesetzt hat und
eine unschone Naht entstanden ist; oder wenn Rasterlinien ihre Funktion
erfillt haben und sich — vielleicht im Hinblick auf den Verkauf cines Bildes
— als unvorteilhaft erweisen. Durch eigene unvorsichtige Handhabung ent-
standene Farb- und Bindemittelliufe konnen mit schnellen Pinselziigen
tbermalt werden. Solche «Retuschen» sind farblich manchmal schlecht an-
gepasst; sie sind dem Kinstler offenbar nicht allzu wichtig;

3.6. Uberarbeitende Restaurierungen von fremder Hand

Man weiss, dass Hodlers Gemilde schon zu seinen Lebzeiten restauriert
wurden. Um ein Beispiel zu nennen, soll (laut Loosli) der Basler Restaurator
Frederick Bentz (1853—1936), der spiter das Werk Der Auserwahlte (SIK At-
chiv Nr. 23110) restaurierte, das grosse Gemilde 7e¢// (1897, SIK Archiv Nr.
20078) «noch zu Hodlers Lebzeiten |[...] zu des ersteren vollkommener Zu-
friedenheit restauriert haben.”® Insbesondere Museumsbilder sind schon
frith von «Maler-Restauratoren» behandelt worden. Erwihnt sei Ernst Linck
(1874—1935), der einige Hodler-Gemilde des Kunstmuseums Bern restau-
rierte, u. a. ebenfalls den erwihnten Awuserwiblten, zwolf Jahre nach der Re-
staurierung durch Bentz. Oft sind solche Massnahmen aus heutiger Sicht
mit allzu grossflichigen Retuschen einhergegangen, die beinahe einer Uber-
arbeitung gleichkommen.” Als weiteres Beispiel sei eine Behandlung durch
den Maler Alfred Blailé (1878—1967) angefiihrt, der — wie einer Werkdoku-
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mentation zu fHeilige Stunde (1911, SIK Archiv Nr. 1880) zu entnehmen ist, —
das Bild beim damaligen Besitzer restaurierte, und dabei offenbar auch
Uberarbeitungen an einigen Konturlinien vornahm.” Uberarbeitungen bzw.
«restauratorische» Hingriffe von fremder Hand auf Hodler-Gemilden ver-
dienen weiterhin unsere besondere Aufmerksamkeit, um sie noch eindeuti-
ger von Hodlers eigenen «Ausbesserungen» unterscheiden zu konnen.

4. Fallbeispiele

Uberarbeitungen sind in einigen Fillen von blossem Auge zu erkennen. Be-
sonders dicke Farbschichten oder Frithschwundrisse weisen moglicherweise
bereits auf nachtrigliche Verinderungen durch den Kinstler hin. Ferner
kann die Untersuchung der Gemilderiickseiten wertvolle zusitzliche Indi-
zien liefern: Erste malerische Anlagen, die sich ins diinn oder gar nicht
grundierte Gewebe cingesogen haben, werden auf der Rickseite des Bild-
trigers sichtbar, und es gentigt der Vergleich mit der Vorderseite, um zu er-
kennen, welche Bildteile Hodler im Laufe seiner Arbeit vetindert bzw. tibet-
arbeitet hat. In Randbereichen und auf (bemalten) Spannrindern kénnen
verschiedene Stufen von Uberarbeitungen festgestellt werden, z. B. wenn
der Bildtriger umgespannt bzw. auf seinem Spannrahmen verschoben wor-
den ist, und das Bild gleichzeitig tiberarbeitet wurde. Falls letzte Verinde-
rungen erst am eingerahmten Gemailde vorgenommen wurden, sind tiefer

Abb. 33

Herbstabend, 1892/1893, 6lhaltige Farbe
auf Gewebe, 100 x 130 cm, Musée d’art et
d’histoire, Neuchatel, SIK Archiv Nr. 716,
Rontgenaufnahme

Um 90° gedreht. Unter dem heutigen
Gemalde ist ein Teil einer Fassung von
Aufgehen im All zu erkennen (stehende
Frauenfigur rechts).
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liegende Malschichten (am ausgerahmten Bild) im Bereich des Zierrahmen-
falzes zu sehen. Oft lassen sich durch verschiedene Beleuchtungsarten
Uberarbeitungen aufzeigen, sei dies im Streiflicht oder im Durchlicht. In re-
flektierendem Licht kénnen Ubermalungen, die z. B. auf einem (originalen)
Firnis liegen, erkannt werden. Alle tibrigen, technisch aufwendigeren Unter-
suchungsverfahren’® sind selbstverstindlich unerlissliche Hilfsmittel, um
spitere Verinderungen zu finden und darzustellen.

Die oben beschriebenen Gruppen von Uberarbeitungen sind nicht
immer klar auseinanderzuhalten. Unterschiede sind manchmal gradueller
Natur, und es gibt fliessende Uberginge. Fiir das Werk selbst kann die
Unterscheidung allenfalls dann relevant werden, wenn es um Datierungsfra-
gen oder um Fragen der Echtheit geht. Acht der folgenden neun Beispiele
illustrieren hauptsichlich Uberarbeitungen der zweiten und der dritten
Gruppe (spitere Verinderungen kompositioneller oder koloristischer Art,
und Verinderungen kompositioneller Art innerhalb der Entwicklung eines
Bildkonzepts), z. T. auch als Mischformen der beiden; ein Fall beschreibt
vor allem «Ausbesserungen», die Hodler an einem sciner bedeutenden
Werke, Der Auserwiblte (Erste Fassung), vorgenommen hat. Die Beispicle
sind ihrer Entstehung nach chronologisch aufgefithrt; das (hidufig unbe-

kannte) Datum ihrer Uberarbeitung ist dabei nicht beriicksichtigt.

Abb. 34

Miuhlebach bei Langenthal, 1875/1876; 1911,
olhaltige Farbe auf Gewebe, 74 x 78 cm,
Privatbesitz, SIK Archiv Nr. 43697
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4.1. Muhlebach bei Langenthal, 1875/1876; 1911,

SIK Archiv Nr. 43697

Die frihe Landschaft Miiblebach bei angenthal (Abb. 34) ist Loosli bekannt
als eines von jenen Bildern, die Hodler nach vielen Jahren nochmals tiberar-
beitet. Er schreibt, dass Hodler das Bild «fast dreissig Jahre spiter nochmals
zur Hand nimmo,’* und erwihnt namentlich den im oberen Bildbereich an-
gebrachten «Wolkenkranz», mit dem Hodler dem Bild «grossere Fille und
Geschlossenheit vetleiht.»?

Die kunsttechnologischen Untersuchungen brachten hingegen weitere,
frithere Uberarbeitungsphasen zu Tage. Die erste Bildanlage zeichnet sich
deutlich auf der Ruckseite der ungrundierten Leinwand ab (Abb. 35). Ver-
mutlich relativ bald nach dieser Anlage werden zunichst die Baume links
verkleinert, das Buschwerk rechts wird vergrossert, die mittlere Baum-
gruppe hoher gemacht; das ldsst sich alles auch im Rontgenbild erkennen
(Abb. 36). Durch Ansetzen eines Leinwandstreifens am oberen Bildrand hat
Hodler zuvor fiir die weiter ausladende Baumkrone Platz geschaffen.’®
Gleichzeitig trigt er an einigen Stellen himmelblaue Farbtupfer auf das
offenbar zu dichte Blattwerk auf, um die Baumkronen lichter wirken zu las-
sen (Abb. 37). Vermutlich tiberarbeitet er in dieser Phase auch den tbrigen
Bildbereich, doch lassen sich die Verinderungen nicht tiberall eindeutig fest-
stellen, weil sie farblich gut auf die untere Malschicht abgestimmt sind.

Htwa drei Jahrzehnte spiter wird in einem zweiten Verdnderungsschritt
(bei dem Hodler gleichzeitig auch das Bildformat verkleinert) der von Loosli
erwihnte «Wolkenkranz» angebracht, der sich stilistisch deutlich vom Rest
des Gemildes abhebt, und nur in eine spitere Zeit datiert werden kann. Die
Uberarbeitung wird am gerahmten Bild vorgenommen und das zu den Sei-
ten hin bogenférmige Wolkenband genau in den Bildausschnitt eingepasst.

Abb. 35

Muhlebach bei Langenthal, Rickseite mit
durchscheinender erster Bildanlage, seiten-
verkehrt wiedergegeben

(Die Pinselstriche links von der senkrechten
Mittelleiste des Keilrahmens wurden auf der
Ruckseite des Gewebes aufgetragen und
haben nichts mit der Bildkomposition zu tun).

Abb. 36
Miihlebach bei Langenthal, Rontgenaufnahme
Die Aufnahme zeigt den friihen Zustand.

Abb. 37
Mihlebach bei Langenthal, Ausschnitt
Das Blau des Himmels ist spater eingefiigt.
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Abb. 38

Bliihende Kastanienbdumchen, um 1890,

olhaltige Farbe auf Gewebe, 63 x 44 cm,
Privatbesitz, SIK Archiv Nr. 55920

Abb. 39
Bliihende Kastanienbdumchen, Ausschnitt
Blatter und Bliten sind Uberarbeitet.

4.2. Blithende Kastanienbdumchen, um 1890, SIK Archiv Nr. 55920
Auf Anhieb lisst sich nicht erkennen, dass das Bild Blihende Kastanienbéinm-
chen (Abb. 38) grosstenteils (ndmlich auf ca. 60—70% der gesamten Fliche)
tberarbeitet ist. Zwar bleibt Hodler meist eng an der Darstellung, verindert
jedoch nach einiger Zeit deutlich das Kolorit des Bildes. Die eher geddmpft-
ten, wohl ausgewogenen Farben des ersten Bildstadiums werden von krifti-
gen Farben abgelost; insbesondere Laubwerk und Blutenstinde erhalten ein
leuchtendes Kolorit (Abb. 39, 40). Hodler tiberarbeitet die Darstellung in
allen Bildteilen (mit normalen Olfarben), wobei er hauptsichlich einen
kleinen Spachtel, oder dann — etwa fir Binnenlinien im Laubwerk — einen
sehr feinen Pinsel mit diinnfliissiger Farbe verwendet. Die Wiese links der
Stimmchen wird flichig Gbermalt, die Farbe dabei mit dem Spachtel ge-
glittet. Der Schatten des Bretterzauns (linker Bildrand) wird nach rechts
vergrossert; die Schatten der Baume mit kriftigem Griin und Violett tber-
gangen. Die Figlirchen auf dem Weg im Hintergrund (etwa in der Bildmitte)
werden mit Farbe zugedeckt (Abb. 42, 43).

Es kann davon ausgegangen werden, dass Hodler das Bild erst mit
cinem gewissen zeitlichen Abstand ein zweites Mal bearbeitet, denn die
chrmalungen liegen auf einem (originalen) Firnis, was sich im ultraviolet-
ten Licht gut erkennen lisst (Abb. 41). Hodler betont die Wichtigkeit und
Authentizitit seiner Uberarbeitungen dadurch, dass er das Bild — ohne
Jahresangabe — ein zweites Mal signiert. Eindeutig kann die Signatur unten
links (in rotbrauner Farbe) als die zweite identifiziert werden (sie liegt auf
einer Ubermalungsschicht), wihrend die kriftig rote Signatur unten rechts
(teilweise unter dem Firnis liegend) die frihere ist.’”
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Abb. 40

Bliihende Kastanienbdumchen, Ausschnitt
Die weissen und roten Blitenstande wurden
spater hinzugefugt.

Abb. 41

Blithende Kastanienbdumchen, Aufnahme in
ultraviolettem Licht

Die Uberarbeiteten Stellen erscheinen dunkel
(nicht fluoreszierend).

Abb. 42
Bliihende Kastanienbaumchen, Ausschnitt
Die Pfeile weisen auf die Gbermalten Figuren.

Abb. 43

Blihende Kastanienbdumchen, Infrarot-
transmission

Derselbe Ausschnitt wie oben zeigt die Gber-
malten Figuren.
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Abb. 44

Herbstabend, 1892/1893, 6lhaltige Farbe und
Tempera auf Gewebe, 100 x 130 cm, Musée
d'art et d'histoire, Neuchatel,

SIK Archiv Nr. 716

Abb. 45
Herbstabend, Infrarotreflektografie
Ausschnitt mit Gbermalter Figur.

4.3. Herbstabend, 1892/1893, SIK Archiv Nr. 716
Das Bild Herbstabend (Abb. 44) gehort, wie wir in Kap. 3.4. gesehen haben,

zu den nicht sehr hiufigen Fillen, in denen Hodler einen bereits mit einer
anderen Komposition bemalten Bildtriger (Abb. 33) ein zweites Mal ver-
wendet. Er beschneidet eine von ihm verworfene Fassung von Aufgeben in
All, bevor er den Triger in der jetzigen Grosse aufspannt, um das Wettbe-
werbsbild /Herbstabend darauf zu malen.

Das am «Concours Calame» in Genf eingereichte Gemilde unterzieht
Hodler spiter in einem ersten Uberarbeitungsschritt ciner Verinderung, die
inhaltlich eine wesentliche Verschiebung zur Folge hat: Er deckt die Frauen-
figur, die in der Bildmitte auf dem Weg erscheint, zu (Abb. 45). Der Weg
wird dadurch als Hauptelement der Komposition betont, die Landschaft
gleichsam in eine symbolistische umgewandelt.”® Vermutlich signiert und
bezeichnet Hodler das Bild zum gleichen Zeitpunkt (unten rechts) mit «I%
Hodler. / Soir d’Automne. 1892». Danach trigt er auf der Bildfliche einen
unregelmissigen Firnis auf.

In der nichsten Uberarbeitungsphase malt Hodler mit einer matten
Temperafarbe (auf dem Firnis) weiter. Dabei veridndert er grosse Teile des
Bildes. Baumstimme und Blitter werden zusitzlich konturiert, die ins Bild-
zentrum fithrenden Wegrinder durch seitliche Linien betont, der Bereich
mit der bereits iibermalten Figur ein weiteres Mal bearbeitet. Den Himmel
tbermalt er praktisch vollstindig (wobei er die Blitter der Baume teilweise
aus der Ubermalung ausspart); im mittleren Horizontbereich erzeugt er jetzt
durch leuchtende Gelb- und Orangetone eine rotglithende Abendstimmung
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Abb. 46 Abb. 47

Herbstabend, Aufnahme in reflektierendem Licht, Ausschnitt Herbstabend, Aufnahme in ultraviolettem Licht, Ausschnitt

Die mit Tempera Uberarbeiteten Stellen erscheinen matt, sie liegen auf Die Uberarbeiteten Bereiche erscheinen dunkel, wahrend auf den nicht
dem glanzenden Firnis. Uberarbeiteten Stellen der Firnis hell fluoresziert.

Abb. 48 Abb. 49

Herbstabend, Ausschnitt aus der Bildmitte Ausschnitt aus Abb. 48

Mit Temperafarben und Goldbronze tberarbeitete Stelle oberhalb des Am rechten Bildrand Millimeter-Raster.
Horizonts.

(Abb. 48). Um diesen Eindruck noch zu verstirken, greift Hodler hier zu
cinem seltenen Mittel: Er setzt einige Pinselstriche mit Goldbronze-Farbe,
die heute zum Teil schwirzlich oxidiert ist (Abb. 49).79 Da die Tempera-
Uberarbeitungen, wie bereits erwihnt, auf dem Firnis liegen, sind sie in
reflektierendem, aber auch in ultraviolettem Licht besonders deutlich zu
schen (Abb. 46, 47).
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Abb. 50

Der Auserwadhlte, Erste Fassung, 1893-1894,
olhaltige Farbe und Tempera auf Gewebe,
219 x 296 cm, Kunstmuseum Bern, Gottfried
Keller-Stiftung, SIK Archiv Nr. 23110

Abb. 51

Der Auserwéhlte, Erste Fassung, Aufnahme
in ultraviolettem Licht, Ausschnitt

Fusse der ersten Figur von rechts, die Aus-

besserungen in Olfarbe erscheinen dunkel.

4.4. Der Auserwdéhlte, Erste Fassung, 1893-1894, SIK Archiv Nr. 23110
Die Geschichte des Gemiildes ist bewegt, und die Quellenlage hat zunichst

fur Verwirrung gesorgt. Man war sich eine Zeit lang uneinig, ob es sich bei
dem Bild des Berner Kunstmuseums um die Erstfassung oder um eine
(eigenhindige) Kopie handle.®® Doch sowohl die Quellen als auch die
Beobachtungen am Bild selbst lassen keinen Zweifel daran, dass das Berner
Bild die Erstfassung der Komposition ist.

Der Auserwiihlte (Abb. 50), teilweise in Tempera, teilweise in Olfarben ge-
malt, wird schon bald nach Fertigstellung auf verschiedene Ausstellungen
geschickt, zunichst in abgespanntem und gerolltem Zustand, was sich
offenbar nachteilig auswirkt. Denn als das Gemilde 1901 nach Wien zur
XII. Sezessionsausstellung ausgelichen werden soll, beklagt sich Hodler
selbst iiber seinen schlechten Zustand, und er schreibt an den Prisidenten
der Sezession: «Quant a I’Elu, je ne pense vraiment pas 'exposer encore une
fois dans I’état de détérioration, ou il est. Cette toile, peinte a la tempera,
a été roulée plusieurs fois et la couleur tombe. J’ai I'intention de la refaire,
entierement 2 Phuile, [...]»°" Hodler dussert also die Absicht, das Bild zu
kopieren, und zwar in Olfarben, um eine grossere Dauerhaftigkeit zu erzie-
len. Vermutlich aus Zeitgrinden beschrinkt er sich in der Folge aber darauf,
die beschidigten Stellen auszubessern; eine zweite Fassung, die er selbst als
«Kopie» bezeichnet (SIK Archiv Nr. 80946), stellt er erst 1903 her (Museum
Villa Hohenhof, Hagen).

Jahre spitet, im September 1920, wird die Erstfassung anldsslich ihres
Ankaufs in Bern vom Restaurator Fred Bentz untersucht. Hinleitend
schreibt dieser in seinem dreiseitigen Gutachten: «Alle Ausbesserungen +
Retouchen sind von Hodler selbst vorgenommen worden; sie sind alle in
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Abb. 52 Abb. 53

Der Auserwahlte, Erste Fassung, Aufnahme im Streiflicht, Ausschnitt Der Auserwdhlte, Erste Fassung, Ausschnitt aus dem Hintergrund

Im unteren Teil des Gewandes der zweiten Figur von links sind die Zwischen der zweiten und der dritten Figur von links ist der Hintergrund
Farbausbriiche mit Olfarben retuschiert, wéhrend andere Stellen mit mit lila Olfarbenstift Uberarbeitet.

Olfarbenstiften schraffierend tberarbeitet sind.

derselben Farbe ausgefiihrt, die in anderen Teilen des Bildes in der Original-
malerei zu finden ist»®* Minuzits werden daraufhin die schadhaften Berei-
che aufgezihlt, und es wird jeweils nochmals erwihnt, dass sie «von Hodler
selbst tibermalt» oder «ausgebessert» sind. An einer Figur gibt es Zonen,
«wo die urspriingliche Farbe entweder abgeblittert war oder weggeschabt
wurde + die neu bemalt worden sind (von H)». Die Beobachtungen von
Bentz lassen sich am Bild gut nachvollzichen (Abb. 51, 52). Der Restaurator
Ernst Linck besichtigt (ebenfalls im Herbst 1920) Hodlers Kopie des .Auser-
wiblten in Hagen. Er stellt in seinem Bericht unter Anderem fest, dass «der
grosste Teil mit Raffaellistiften |...] fertig gemacht» sei, und fiigt bei: «Man
findet einige Korrekturen mit derselben Farbe auf dem Originale, die er
[Hodler] beim Copieren desselben angebracht hatte»® Auch diese (von
Hodler also erst 1903 vorgenommenen) zusitzlichen Uberarbeitungen mit
Olfarbenstiften lassen sich am Berner Bild lokalisieren (Abb. 52, 53, 54).%
Spiter schreibt Linck auf dem Inventar-Blatt des Kunstmuseums Bern:
«Das Bild ist von Hodler selbst mehrere Male restauriert worden, teilweise
mit Raffaellistiften. Die Hinde und ein Kopf sind von Hodler fliichtig tiber-
malt, da wahrscheinlich keine Farbe mehr vorhanden war. Auch sind von

p Abb. 54
. o . .
ihm die vielen Anderungen am Hintergrund.»® Der Auserwihite, Erste Fassung, Aufnahme im

Mehrere Experten bestitigen also Hodlers eigene Ubermalungen und ~ Streiflicht, Ausschnitt
Im unteren Teil des Gewandes der zweiten

Figur von rechts sind mit Olfarbenstift aus-
hier nicht in erster Linie aus formalen Grinden, sondern weil er das Werk in  gefuhrte Uberarbeitungen zu erkennen.

«Restaurierungen» an der Berner Fassung. Allerdings tberarbeitet Hodler

seinem schlechten Erhaltungszustand nicht prisentieren mag. Einzig dieje-
nigen Korrekturen, die er 1903 mit Olfarbenstiften ausfiihrt, fiihren zu einer
farblichen Betonung und somit zu einer gewissen koloristischen Verinde-
rung einiger Bildpartien.



84

Anna Stoll

Abb. 55

Der Tag. Erste Fassung, 1899-1900, 6lhaltige
Farbe auf Gewebe, 160 x 352 cm, Kunst-
museum Bern, SIK Archiv Nr. 23114

Abb. 56

Der Tag. Erste Fassung

Rot eingezeichnet sind die von der Riickseite
gewonnen Umrisslinien der ersten Bildanlage.

4.5. Der Tag, 1899-1900, unter besonderer Berucksichtigung der
zweiten Figur von links, SIK Archiv Nr. 23114
Aus der Werkgruppe Der 1ag wurden eine funffigurige Fassung (Erste Fas-

sung, Kunstmuseum Bern, 1899—1900, Abb. 55) und zwei Hinzelfiguren, die
eine in Privatbesitz (SIK Atchiv Nt. 80939, Abb. 59, 60) und die andere im
Kunstmuseum Bern (SIK Archiv Nr. 78870, Abb. 61, 62), genauer unter-
sucht. Bei den Einzelfiguren handelt es sich beide Male um diejenige Ge-
stalt, die in der funffigurigen Fassung die zweite Figur von links darstellt. Sie
wurden einerseits untereinander und anderseits mit der entsprechenden
Figur der grossen Fassung verglichen. Alle drei Gemilde sind von Hodler
grossflichig tiberarbeitet worden. Um das Ausmass der Uberarbeitungen
festzustellen, war die Untersuchung der Gemildertickseiten besonders hilf-
reich. Da Hodler die Bildtridger nicht grundiert hat, ist die Farbe ungehin-
dert in das Gewebe eingedrungen, so dass sich die ersten Bildanlagen jeweils
auf der Riickseite abzeichnen.

Beim Vergleich der ersten Anlage der fiinffigurigen Berner Fassung, die
sich auf der Riickseite findet (Abb. 57),°° mit den Umrissen der heutigen
Darstellung stellt sich heraus, dass alle funf Frauen zunichst andere, weni-
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ger offene Korperhaltungen eingenommen hatten. Sie waren weniger aufge-
richtet, mehr noch in sich gekehrt. Vor allem die Armhaltungen, die Gebitr-

den der Hinde und die Neigung der Kopfe unterscheiden sich von der heu-
tigen Darstellung (Abb. 56). Die Képfe der ersten und der fiinften Figur
(von links) waren stirker geneigt und ihre Gesichter durch die Hinde vet-
deckt. Der Kopf der zweiten Figur zeigte ebenfalls cine stirkere Neigung,
die Arme der Figur waren noch nicht horizontal ausgerichtet. Die Mittel-
figur hatte ihr Gesicht in der ersten Anlage nach links gewendet und die Arme
weniger weit ausgebreitet bzw. die Hinde niher am Kopf.® Die vierte Figur
zeigte mit einigen Abweichungen im Bereich der Haare mehr oder weniger
den heutigen Zustand. Insgesamt entspricht diese erste Anlage ziemlich
genau einer Kompositionsstudie zu Der 7ag im Besitz des Coninx Museums
in Zurich (SIK Archiv Nt. 8734, Abb. §8). Man kann davon ausgehen, dass
es sich dabei um eine wichtige Grundlage fir die Erstfassung handelt, wie
sie sich — unter dem heutigen Zustand der Berner Fassung versteckt — auf
der Gemilderiickseite befindet.®

Die zweite Figur (von links) im Stadium der ersten Anlage der Berner
Fassung hat Hodler als Einzelfigur weiterentwickelt. Sie ist praktisch unver-

Abb. 57

Der Tag, Erste Fassung, Schwarz-Weiss-
Aufnahme der Riickseite, seitenverkehrt
wiedergegeben

Die von der ungrundierten Leinwand auf-
gesogene Farbe lasst die erste Bildfassung
erkennen.

Abb. 58

Entwurf zu Der Tag, 1899, Gouache, collagiert,
6lhaltige Farbe, Tusche, Aquarell und Bleistift
auf Papier, auf Karton, 28,5 x 53,5 cm, Coninx
Museum, Zrich, SIK Archiv Nr. 8734
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Abb. 59

Einzelfigur zu Der Tag, um 1900; spater
Uberarbeitet, 6lhaltige Farbe auf Gewebe,

87 x 66 cm, Privatbesitz, SIK Archiv Nr. 80939
Ruckseite mit erster Bildanlage, seitenverkehrt
wiedergegeben.

Abb. 60

Einzelfigur zu Der Tag

Die roten Linien folgen der ersten Bildanlage,
vgl. Abb. 59.

Abb. 61

Einzelfigur zu Der Tag, um 1900, 6lhaltige
Farbe auf Gewebe, 88,5 x 63,6 cm, Kunst-
museum Bern, SIK Archiv Nr. 78870

Ruckseite mit erster Bildanlage, seitenverkehrt
wiedergegeben.

Abb. 62

Einzelfigur zu Der Tag

Die roten Linien folgen der ersten Bildanlage,
vgl. Abb. 61.

indert fur die erste Bildanlage der oben erwihnten Einzeldarstellung aus
Privatbesitz ibernommen worden und ist wiederum auf der Riickseite des
Werks erkennbar (Abb. 59).7° Hodler verwirft diese Méglichkeit der Kérper-
haltung jedoch auch hier, und tibermalt das Bild praktisch ganzflichig mit
der heutigen Gestalt (Abb. 60): Kopf und Rumpf werden dabei stirker auf-
gerichtet und das linke Knie nach vorne tiber den rechten Unterschenkel ge-
schoben.

Auf der anderen Einzeldarstellung dieser zweiten Figur von links (im
Kunstmuseum Bern, Abb. 62) setzt sich die Entwicklung fort. Als erste (auf
der Rickseite sichtbare) Anlage (Abb. 61) findet sich hier die genaue
Wiederholung der (bildseitig sichtbaren Darstellung der) eben erwihnten
Fassung der Einzelfigur zu Der 1ag aus Privatbesitz (Abb. 60). Die gut
erkennbaren Umrisslinien und Farbflichen auf der Riickseite machen deut-
lich, dass Hodler das Bild zunichst quasi als Replik weitgehend ausfiihrt,
bevor er sich entschliesst, die Korperhaltung der erwachenden Frau minde-
stens im unteren Bildteil ein weiteres Mal zu verandern: Das linke Bein wird
etwas stirker angewinkelt, wihrend der rechte Unterschenkel ein bisschen
weiter nach vorne kommt, so dass zwischen den beiden Fissen ein Stiick
des hellblauen Tuchs sichtbar wird. Auch am Haar und am Hintergrund
werden Verdnderungen vorgenommen.

An allen drei Gemilden werden nicht nur die Figuren, sondern auch ihre
Umgebungen tiberarbeitet. Im Fall der Einzelfigur zu Der 7ag aus Privatbe-
sitz beispielsweise sind anhand der Blumen im Bereich der unteren Bild-
kante mehrere Verinderungs- und Uberarbeitungsphasen ablesbar.

Bei alldem ist fiir Hodlers Arbeitsprozess immer mit einzubezichen,
dass er diese Figurendarstellungen sowohl in zeichnerischen Studien weiter-
entwickelt, wie auch entsprechende Verinderungen und Uberarbeitungen
am Gemilde selbst vornimmt. Es wire interessant, eine weitere Variante der
zweiten Figur von links zu untersuchen, bei der beide Arme vor der Brust
angewinkelt sind: die Einzelfigur, die sich im Gemeentemuseum von Den
Haag befindet (SIK Archiv Nr. 80647).7" Fur diese Darstellung existiert eine
Skizze im Museum der Stadt Sarajevo (SIK Archiv Nr. 35965), die sozusagen
cin Zwischenstadium anzeigt, indem ein linker Arm zum Gesicht erhoben
und ein zweiter linker Arm vor die Brust gehalten wird.”
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Abb. 63

Maédchenbildnis der Baronin von Bach, 1904,
olhaltige Farbe auf Gewebe, 43 x 33 cm,
Privatbesitz, SIK Archiv Nr. 1912

Abb. 64

Méddchenbildnis der Baronin von Bach, Infra-
rotreflektografie der Ruckseite mit durch-
gepauster Unterzeichnung

Ausschnitt, seitenverkehrt wiedergegeben.

Abb. 65

Maédchenbildnis der Baronin von Bach,
Ausschnitt, mit Millimeterraster

Der obere Spannrand mit Blume rechts hinter
dem Kopf der Dargestellten. Die dunkelgriine
Farbe des Hintergrundes wurde direkt auf die
Leinwand aufgetragen, wobei Platz fur die
gelben Blumen ausgespart blieb, die spater
grin Uberarbeitet wurden.

4.6. Madchenbildnis der Baronin von Bach, 1904, SIK Archiv Nr. 1912
Auf der grundierten Leinwand finden sich in Form von (in die noch weiche
Grundierung eingedriickten) Bleistiftstrichen Anhaltspunkte dafiir, dass das
Mddchenbildnis der Baronin von Bach (Abb. 63) von einer Vorlage durchge-
paust worden ist.”> Die lineare, in abgehackten Strichen ausgefiithrte Unter-
zeichnung lisst sich mit Hilfe von Infrarotreflektografie auf der Riickseite
sehen (Abb. 64). Obwohl es sich bei dem Bild also um eine Wiederholung
bzw. um eine Variante handelt, ist es in mehreren Phasen verindert und
tiberarbeitet worden.

Nach einer ersten Anlage wird das Gemilde umgespannt, und um einen
knappen Zentimeter nach unten verschoben, so dass oben ein Stiick des bis-
her unbemalten Spannrandes nutzbar wird. Hodler bemalt diesen Streifen
zunichst mit dunkelgriner Hintergrundfarbe, wobei er Blumen ausspart
(Abb. 65). Die gelben Blumen stehen jetzt in einem Bogen den Rindern ent-
lang, was im Rontgenbild erkennbar ist (Abb. 66). Bei der Umspannaktion
geraten Teile der Hinde und des Kleides auf den unteren Spannrand und
verschwinden von der Bildfliche.

Offenbar wird das Bild in einer nichsten Phase mit einem Zierrahmen
versehen, und die utspriinglich gelben Blumen in der Randzone mit krifti-
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gem Rot Uberarbeitet. Ob der Maler gleichzeitig auch das Gesicht der Dar-
gestellten tbergeht, kann nicht festgestellt werden.

Nach einiger Zeit tberarbeitet Hodler den Hintergrund ein weiteres
Mal, wobei er das Gemilde nicht ausrahmt: Die Blumen werden jetzt beige,
rosa oder blau tbermalt (Abb. 68) und der ganze Hintergrund bis an die
Figur heran mit weiteren Blumen dieses Kolorits angereichert. In der Nihe
des Kopfes konturiert er die Blumen fliichtig mit dinnen Linien. Es ge-
schieht wohl auch in dieser Phase, dass das Gesicht des Middchens nochmals
verindert wird: Die Symmetrie der beiden Gesichtshilften wird stirker be-
tont, so dass es — vergleicht man mit der Unterzeichnung (Abb. 64) oder der
im Rontgenbild wahrnehmbaren ersten Anlage (Abb. 66) — beinahe cinen
«typisierten» Ausdruck erhilt und seinen kindlichen Charakter verliert.

Dass an dem Bild vor allem Hintergrund und Gesicht stark tiberarbeitet
sind, kommt bei Betrachtung im Durchlicht gut zum Ausdruck: Der Bereich
der weissen Bluse weist eine sehr lichtdurchlissige, wesentlich diinnere
Farbschicht auf als der iibrige Teil des Bildes (Abb. 67).

Abb. 66

Médchenbildnis der Baronin von Bach,
Réntgenaufnahme

Gut erkennbar sind die Uberarbeiteten Rosen
(hell) im oberen Bereich.

Abb. 67

Maédchenbildnis der Baronin von Bach,
Aufnahme im Durchlicht

Uberarbeitete Stellen erscheinen dunkel, nicht
Uberarbeitete (Kleid) hell.

Abb. 68

Maédchenbildnis der Baronin von Bach,
Ausschnitt, mit Millimeterraster

Rosa und lila Gberarbeitete Blume.
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Abb. 69

Genfersee mit Savoyer Alpen, um 1906,
olhaltige Farbe auf Gewebe, 40 x 49 cm,
Nestlé SA, Vevey, SIK Archiv Nr. 15375

Abb. 70

Genferseee mit Savoyer Alpen, Ausschnitt, mit
Millimeterraster

Im unteren Bereich mit Olfarbenstiften (iber-
malte Frihschwundrisse.

4.7. Genfersee mit Savoyer Alpen, um 1906, SIK Archiv Nr. 15375

Das Gemilde Genfersee mit Savoyer Alpen (Abb. 69) weist auffallend dicke
und dichte Farbschichten auf, was bei der kunstwissenschaftlichen Beurtei-
lung zunichst zu Verunsicherungen hinsichtlich der Echtheit des Werkes
fihrte, und den unmittelbaren Anlass fir eine genauere Untersuchung
bildete. Es sind denn auch drei tibereinander liegende Malschichten fest-
zustellen; die erste und die zweite liegen zeitlich vermutlich nicht sehr weit
auscinander, die dritte hingegen diirfte erst nach einem grosseren Zeitraum
aufgetragen worden sein.

Ziemlich bald nach einer ersten, schon recht weit fortgeschrittenen Bild-
anlage wird das ganze Motiv von Hodler um ca. 2 cm nach unten verscho-
ben, wodurch der Himmel einen grosseren, die Seefliche jedoch einen klei-
neren Teil des Bildes einnimmt (Abb. 71). Beim Uberarbeiten bleibt der
Maler zunichst relativ eng an seinem urspriinglichen koloristischen Kon-
zept, was einer cher zuriickhaltenden Farbgebung entspricht. Bei beiden
Schichten handelt es sich um Olfarben, die mit dem Pinsel aufgetragen sind.
In der zweiten Farbschicht bilden sich in der Folge auffallend viele Frih-
schwundrisse (Abb. 70, 72, 75). Dies mag fir Hodler Anlass gewesen sein,
das Gemilde zu ecinem spiteren Zeitpunkt erneut zu Uberarbeiten, jetzt
allerdings mit Olfarbenstiften: Mit kriftig leuchtenden Farben werden die
Bergflanken bunter (Abb. 73, 75), die Wasserfliche kontrastreicher (Abb. 72)
gestaltet. Hier — wie auch im Bereich des Himmels — wird die mit Stiften auf-
gebrachte Farbe mit Spachtel oder Tuch vertrieben, um sie zu glitten und zu
verdichten (Abb. 76). Die Stiftfarben enthalten mindestens teilweise Zink-
weiss, weshalb sie im ultravioletten Licht eine helle Fluoreszenz aufweisen
(Abb. 74). )

Die dicken Malschichten und grossflichigen Uberarbeitungen sind heut-
zutage nicht mehr Stein des Anstosses, sondern kénnen im Gegenteil als
typisches Merkmal fiir ein eigenhindiges Gemilde Hodlers erkannt werden.
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Abb. 71

Genfersee mit Savoyer Alpen, rechter Spann-
rand, Ausschnitt

Die lilagraue Farbe der Bergflanke in ihrem
ersten Zustand wird im Zug der ersten Uber-
arbeitung mit der Farbe des Himmels tGber-
deckt.

Abb. 72

Genfersee mit Savoyer Alpen, Ausschnitt, mit

Millimeterrraster

Frihschwundrisse werden im Zug der zweiten
Uberarbeitung mit leuchtend blauen Olfarben-
stiften Gberdeckt.

Abb. 73 Abb. 74
Genfersee mit Savoyer Alpen, Ausschnitt Genfersee mit Savoyer Alpen, derselbe Ausschnitt in ultraviolettem Licht
Uberarbeitung mit Olfarbenstiften in kréftigen Farben. Helle Fluoreszenz der Zinkweiss enthaltenden Olfarbenstifte.

Abb. 75 Abb. 76
Genfersee mit Savoyer Alpen, Ausschnitt der Bergkette Genfersee mit Sayover Alpen, Aufnahme im Streiflicht, Ausschnitt
Die Uberarbeitungen mit Olfarbenstiften (lila, kraftiges Blau) laufen Kratzspuren des Spachtels im Bereich des Himmels.

Uber die Frihschwundrisse.
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Abb. 77

Schreitendes Weib, um 1910, ¢lhaltige Farbe
auf Gewebe, 110 x 44 cm, Privatbesitz,

SIK Archiv Nr. 81435

Abb. 78

Schreitendes Weib, Rontgenaufnahme

Gut sichtbar ist die urspringliche Haltung der
Figur, insbesondere des ausschreitenden
Beines.

Abb. 79

Schreitendes Weib, Technik, Masse und Stand-
ort unbekannt

Vermutlich Vorlage zur ersten, heute tber-
malten Fassung.

4.8. Schreitendes Weib, um 1910, SIK Archiv Nr. 81435
Von der Darstellung Schreitendes Weib (Abb. 77) sind vier Fassungen be-
kannt, von denen eine bisher nur durch eine Fotografie von 1910 belegt war

und als verschollen galt. Die Untersuchung der vorliegenden, neu aufgefun-
denen Fassung brachte zu Tage, dass es sich bei diesem Werk um das auf der
Fotografie abgebildete handelt, allerdings in stark verindertem Zustand.™

Zunichst gibt die Ruckseite des Gemildes ein schemenhaftes Abbild
vor allem des oberen Teils einer ersten Anlage der Sehreitenden. Im Bereich
der Taille und der Oberarme kann — zusammen mit dem Rontgenbild
(Abb. 78) gelesen — eine Figur rekonstruiert werden, die gegentiber der heute
sichtbaren Frauengestalt Unterschiede erkennen ldsst. In dieser ersten Dar-
stellung zeigt sie eine aufrechtere Haltung, und die vorwirts schreitende
Bewegung ist weniger ausgeprigt.

Anhand des Hintergrunds lassen sich verschiedene Uberarbeitungs-
phasen feststellen. Zunichst ist die Umgebung der Figur in einem blassen
Blaugriin mit rosa Blumen gehalten. Dann wird sie zu ecinem hellen und
mittleren Grin mit gelben und roten Blumen verindert; gleichzeitig deutet
Hodler oben rechts durch kriftiges Grin eine Wiese an. Spiter trigt er auf
dem Hintergrund (z. T. mit Pinsel, v. a. aber mit Spachtel) cine weissliche
Zwischenschicht auf, wobei links einige Blumen tberdeckt werden (Abb.
82). Im heutigen Zustand schliesslich prisentiert sich der Hintergrund im
unteren Bildteil in verschiedenen Griin- und Lilatonen mit roten Blumen
am Rand; oben rechts ist an die Stelle der Wiese ein Stiick Himmel getreten.
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Die Frauenfigur selbst verindert Hodler ebenfalls schrittweise: Zu-

nichst verschmilert er die Silhouette des Oberkorpers, indem er die dusse-
ren Konturen der Oberarme niher an den Korper bringt (vgl. Abb. 78); das
Gewand wird tiefer ausgeschnitten (Abb. 80). Das Kleid hat zu dem Zeit-
punkt eine helle Turkisfarbe, wie sie im Brustbereich erhalten bleibt. Fir
den heutigen Zustand werden spiter Huftbereich und Beine mehr nach
rechts versetzt, so dass sich die Figur stirker nach links bzw. vorne neigt.
Das linke Bein wird fur die jetzt weiter ausholende Bewegung mehr ge-
streckt, dadurch schiebt sich der linke Fuss (um 7 cm) weiter nach unten
(Abb. 83). Das Gewand bekommt im unteren Teil eine hellblaue Farbe.

Der erste Zustand der Figur dirfte ziemlich genau einer Bleistiftskizze
Hodlers entsprechen (Abb. 79), die ein Rasterliniennetz aufweist.” Die
Linien stimmen von ihrer relativen Lage her mit den wenigen erkennbaren
Rastetlinien auf dem Gemilde tberein; auch Proportion und Haltung der
Figur sind gleich. Es kann also angenommen werden, dass die Zeichnung
eine direkte Vorlage zu diesem frithen Zustand der Figur war. Bemerkens-
wert ist nun aber, dass unsere «erste» Figur (und der dazugehorende Bild-
zustand) sehr genau jener Fassung entspricht, die von der oben erwihnten
Fotografie bekannt ist,”® und die 1910 kurze Zeit im Kunsthaus Ziirich aus-
gestellt war (Abb. 81).77 Durch Maria Waser ist bezeugt, dass das Bild von
Hodler aus der laufenden Ausstellung entfernt und durch ein anderes ersetzt
wurde.” Offensichtlich verindert Hodler das Werk in der Folge in mehreren
Schritten und bringt Sehreitendes Weib in den heutigen Zustand. Die dabei
deutlicher gewordene Bewegung der Frauengestalt nach vorn, dieses stir-
kere Ausschreiten, wird Hodler fiir die anderen Fassungen der Darstellung
beibehalten.

Abb. 80

Schreitendes Weib, Aufnahme in ultra-
violettem Licht, Ausschnitt
Uberarbeitete Stellen erscheinen dunkel.

Abb. 81

Schreitendes Weib, aufgenommen in der
Nationalen Kunstausstellung im Kunsthaus
Zirich, 1910,

Die Aufnahme zeigt den ersten Zustand des
Gemaldes.

Abb. 82
Schreitendes Weib, Aufnahme im Streif-
licht, Ausschnitt mit Gbermalten Blumen

Abb. 83

Schreitendes Weib, Aufnahme im Streiflicht
Die Umrisse des weiss Gbermalten Fusses sind
an den Farbgraten zu erkennen.
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Abb. 84

Der Mont-Blanc am Morgen, um 1916,
olhaltige Farbe auf Gewebe, 60 x 120 cm,
Privatbesitz, SIK Archiv Nr. 83008

Abb. 85

Der Mont-Blanc am Morgen, Réntgen-
aufnahme

Der Uberarbeitete Bereich erscheint hell.

4.9. Der Mont-Blanc am Morgen, um 1916, SIK Archiv Nr. 83008
Die spite Landschaft Der Mont-Blanc am Morgen (Abb. 84), mit dem Flach-
pinsel schnell und fast skizzenartig hingeworfen, hat im Lauf ihrer kurzen

Genese wesentliche Verinderungen erfahren.

Zunichst legt Hodler die blaue Bergkette weit oben im Bild an, um sie —
wohl relativ kurze Zeit spiter — mit dicker weisser Farbe wieder wegzuma-
len. Anschliessend verschiebt er sie um ein grosses Stick und fiihrt sie ca.
16 cm weiter unten aus. Die Himmelsfarbe, auch die gelbe Farbe des Mor-
genlichts, wird nun gegen die neue Bergkette herangefithrt (Abb. 85). Im
rechten Bildbereich zieht Hodler die helle Farbe jedoch zunichst zu weit
nach unten, so dass ein bedeutender Bergriicken der Kette verloren geht.
Der Irrtum wird aber bemerkt, und auf der Ubermalungsfarbe korrigiert.
Schliesslich werden auf den Bergflanken hellrote Sonnenreflexe angebracht,
und auch die Himmelsfarbe nochmals orange intensiviert.

Deutlich ist an diesem Beispiel zu erkennen, wie Hodler vorgeht, sich —
selbst in dieser seiner spiten Schaffenszeit — wihrend der Arbeit am Bild
eines anderen besinnt, und suchend die Komposition umarbeitet und verin-

dert, bis er zu einem befriedigenden Resultat kommt.
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5. Schlussbemerkung

Bei der Erarbeitung des Werkkatalogs der Gemilde von Ferdinand Hodler”
stellen sich unweigerlich Fragen der Datierung und der Echtheit, zum Bei-
spiel bei Werken, deren Provenienz nicht liickenlos gesichert ist. Der Nach-
weis von Uberarbeitungen kann in solchen Fillen besonders wichtig und
hilfreich sein.

Hodlers eigenen Bezeichnungen auf den Gemilden ist nicht immer zu
trauen. Manche Werke sind von ihm nachtriglich signiert worden, so dass
der Duktus der Bezeichnung nicht mit der Entstehungszeit des Werkes
tbereinstimmt. Auch Datierungen konnen «riickwirkend» aus der nicht
immer vollkommen vetldsslichen Erinnerung vorgenommen sein. Solche
Jahreszahlen bringt Hodler oft zusammen mit einer zweiten Signatur an,
und dies, nachdem er ein Werk tiberarbeitet hat. Doppelte Signaturen weisen
denn auch in den meisten Fillen auf Uberarbeitungen hin; die zweite Signa-
tur beglaubigt sozusagen die neue, verinderte Werkfassung,

Andererseits verursachen Uberarbeitungen manchmal Ungereimtheiten
stilistischer Natur. Beim oben besprochenen Bild Genfersee it Savoyer Alpen
(SIK Archiv Nr. 15375) zum Beispiel haben die grossflichigen, teilweise sehr
kompakt wirkenden Uberarbeitungen sogar zu Verunsicherungen hinsicht-
lich der Echtheit des Werkes gefthrt. Bei frithen Landschaften kénnen
nachtriglich hinzugefiigte symmetrische Wolkenbinder, die stilistisch in
eine spitere Zeit gehoren, irritieren, wenn sie nicht als spitere Zutat
identifiziert werden. Mit kunsttechnologischen Mitteln ist es in den meisten
Fillen moglich, Uberarbeitungen aufzudecken und als solche zu erkennen.
Leider gelingt es jedoch nur selten, verlidssliche Aussagen tiber den Zeitraum
zwischen erster Fertigstellung eines Gemildes und spiterer Uberarbeitung
zu machen, d. h. die Verinderungen zu datieren. In einzelnen Gliucksfillen
konnen aber «termini post quos» oder «termini ante quos» definiert werden,
nimlich dann, wenn fiir bestimmte Materialien genaue Zeitrdume ihrer Ver-
wendung bekannt sind. Als Beispiel seien die oben erwihnten Olfarben-
oder Raffaélli-Stifte angefiihrt, die zu einem bekannten Zeitpunkt auf den
Markt kamen und von Hodler nur wihrend einiger Jahre verwendet wurden.

Das Aufspiiren von Uberarbeitungsvorgingen liefert unter Umstinden
auch wichtige Erkenntnisse zur Entstehung einzelner Werke oder zu den
Chronologien innerhalb von Werkgruppen. Am eindriicklichsten wird das
an den grossformatigen, mehrfigurigen Gemilden deutlich, die zudem oft in
mehreren Fassungen vorliegen. Durch die Kenntnis von Uberarbeitungen
kénnen — dhnlich wie anhand einer Skizzenfolge — bestimmte Phasen in der
Entwicklung einer Komposition ablesbar werden. Auch bei kleineren Ge-
milden, Figurenbildern wie Landschaften, kdnnen sozusagen verschiedene
Fassungen auf ein und demselben Bildtriger Gbereinander liegen. Manch-
mal sind erste Anlagen oder Fassungen auf der Gemilderiickseite erkenn-
bar. Diese heute verdeckten Zustinde konnen innerhalb von Fassungsabfol-
gen Liicken schliessen.

Als Nebenresultat hat sich gezeigt, dass sich auf Hodlers eigenhindigen
Repliken seltener und in kleinerem Ausmass Uberarbeitungen finden. Oft
sind Repliken tatsichlich bis ins kleinste Detail geplant, und die Komposition
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Bildtriger siche auch den Beitrag «Die dor-
matfragem von Karoline Beltinger im vorlie-
genden Band.

26 Ein friher Kommentar zu diesem Werk
lautet: «Das Bild ist heute nicht mehr unbe-
rihrt. Wie Hodler spiter 6fters Bilder seiner
Friithzeit misshandelte, so hat er auch hier
den oberen Teil des Himmels mit einem rei-
nen Gelb und graublauen parallelistischen
Wolkenstreifen zugedeckt und dabei noch
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cine unrichtige Datierung (1873) angebracht.»
BEwald Bender, Die Kunst Ferdinand Hodlers.
Gesamtdarstellung. Band 1. Das Friibwerk bis
1895, Zirich: Rascher, 1923, S. 54.
27 7. B.bei Der Buchenwald, 1885, SIIK
Archiv Nr. 9269, und Bliihende Kastanien-
béumchen, um 1890, SIK Archiv Nr. 55920.
28  Jura Briischweiler, «A Selection from
ritings of Ferdinand Hodler», in: Ferdinand
Hodler, Ausst.-Kat. University Art Museum,
University of California, Berkeley 1972/
1973; The Solomon R. Guggenheim
Museum, New York 1973; Busch-Reisinger
Museum, Cambridge, Mass., 1973, S. 112.
29 Zum Begriff «Attestbild» siche Beltinger
(wie Anm. 25), S. 21.
30 Das Ausmass der Uberarbeitungen an
Der Buchenwald, SIK Archiv Nr. 9269, ist ver-
mutlich relativ gross, jedoch nicht auf Anhieb
erkennbar, und von uns nicht im Einzelnen
untersucht. Beispielsweise deuten die blau-
grinen Schatten am Waldboden, die teilweise
Frithschwundrisse aufweisen, auf Uberma-
lungen hin. An den Baumstimmen durften
verstirkte Konturlinien und zwischen den
Stimmchen viele der blauen «Himmelsfle-
cken» spiter angebracht worden sein. Auf der
linken Bildseite lisst Hodler spiter noch zwei
Minnergestalten in langen, weissen Gewin-
dern zwischen den Stimmen auftauchen, fiigt
also Einzelheiten hinzu, was bei seinen Ubet-
arbeitungen selten zu beobachten ist und die
Ausnahme darstellt.
31 Die Jury hatte an dem Bild Die Lawine,
SIK Archiv Nr. 19345, «ein im Farbwert fehl-
plaziertes Chalet» kritisiert, welches in der
Folge von Hodler tibermalt wurde, vgl.
Brischweiler 1983 (wie Anm. 10), S. 80—81. —
Die heute tibermalten Hiuser finden sich auf
dem Bild Winterlandschaft mit Wetterhorn, um
1887, SIK Archiv Nr. 80958, sowie auf Ent-
wurfzeichnungen zum Wettbewerbsbild
(Calame-Wettbewerb, 1886,/1887) und auf
einem Aquarell, das Hodler als Attestzeich-
nung nach dem priamierten Bild fiir die Gen-
fer Kunstgesellschaft ausgeftihrt hat. Vgl.
Briischweiler 1983 (wie Anm. 10), S. 81.
32 Brischweiler 1983 (wie Anm. 10), S. 91.
— Vision (Alpenlandschaft), SIK Archiv
Nr. 621, ist im Rahmen dieses Projekts nicht
untersucht worden.
33 Zur Entwicklung und Einfiihrung der
Raffaélli-Stifte im Allgemeinen und zu ihrer
Anwendung durch Ferdinand Hodler und
andere Kiinstler im Speziellen siche Daniéle
Gros / Christoph Herm, «Die Olfarbenstifte
des J.-F. Raffaélli» in: Zeitschrift fiir Kunst-
technologie nnd Konserviernng, 18/1 (2004),
S. 5—28.
34 Unmittelbarer Anlass fiir die Uberarbei-
tung mag gewesen sein, dass das Bild 1904 in
Wien an der Sezessionsausstellung gezeigt
wurde und vielleicht deswegen von Hodler
zuvor tiberpriift bzw. tiberarbeitet wurde. Auf
diese Moglichkeit hat Matthias Fischer auf-
merksam gemacht.

35 Hodlers Wahl der Farbmittel ist aus-
fihrlich diskutiert im Beitrag «Bemerkungen
zu Ferdinand Hodlers Malfarbengebrauch»
von Karoline Beltinger im vorliegenden
Band.

36 Zur Entstehung dieses Bildes und zur
Zweitfassung siche Karoline Beltinger /
Matthias Fischer, «Ferdinand Hodler — Weitere
Schritte auf unbekanntem Terrainy, in: bulle-
tin 2/ 02, Schweizerisches Institut fiir Kunst-
wissenschaft, Zirich 2002, unpaginiert.

37 Zur Anwendung von Olfarbenstiften bei
der Landschaft bei Chatean-d’Oex, SIK Archiv
Nr. 20549. Siche auch Gros/Herm 2004 (wie
Anm. 33), S. 22—24.

38 Vgl. Danielle Frimma Nathanson, Ferdi-
nand Hodler’s Landscape Paintings. The Bernese
Oberland as Motif and Inspiration, Diss., Uni-
versity of California, Riverside 1987, S. 270,
Abb. 11.

39 Thomas Becker / Christoph Herm /
Christian Marty / Paul Miller: «Vom Karton
zum Wandbild. Ferdinand Hodlers Riickzug
von Marignano» — Technologische Untersu-
chungen zum Entstehungsprozessy, in: Zeit-
schrift fiir Schweigerische Archéologie und
Kunstgeschichte, 57 (2000), S. 186—274.

40 Stéphanie Guerzoni erinnert sich, dass
Hodler gesagt hat: «Um die Eingebung, die
der Kiinstler von der Natur empfingt, mog-
lichst klar wiederzugeben, ist er gendtigt, eine
Auswahl zu treffen.» Stéphanie Guerzoni:
Ferdinand Hodler als Mensch, Maler und 1 ehrer,
Zurich / Stuttgart: Rascher, 1959, S. 100.

41 Vgl. Briischweiler 1983 (wie Anm. 10),
S. 141, und Ferdinand Hodler. Zeichnungen der
Reifezeit 1900—1918 aus der graphischen Sammlung
des Kunsthanses Ziirich, Ausst.-Kat. Kunsthaus
Ziirich, 1992 (Sammlungsheft Nr. 17, Kunst-
haus Zirich), S. 50—53.

42 Ausfithrlich behandelt im Beitrag von
Gabriele Englisch im vorliegenden Band.

43 Kolo Moser besucht 1913 Hodler in
Genf und beschreibt, welche Bilder er im
Atelier gesehen hat, u. a. auch Studien zu
Einmiitigkeit: «Die Studien macht er auf etwa
75 Leinwinden, selbe vergrossert dann ein
malender Negersklave. Er haut dann nur ein
paar Fleck(en) hinein und pu(t)zt die Kopf(e)
und Hind(e) zusammen.» vgl. Kolo Moser,
«Prof. Kolo Mosers Aufzeichnungen tiber
seinen Besuch bei Ferdinand Hodler in Genf
1913, in: Neujahrsblatt der Ziircher Kunstgesell-
schaft, 1950. S. 31. Aus dieser Textstelle ist
schon geschlossen worden, dass Hodler auch
beim vorliegenden Werk (Schwirender, SIK
Archiv Nr. 80283) einen «Helfer» gehabt
haben konnte. Méglicherweise spielt Moser
aber auf die Situation in Hannover selbst an,
wo Hodler fiir seine Arbeit am ca. 5 x 15 m
grossen Wandgemiilde die Malerkollegen
Georges Darel und Théo Pasche als Mitarbei-
ter verpflichtete. Trotzdem ist eine Mitarbeit
«on fremder Hand» bei «unseremy Schwdren-
den denkbar, wie es auch in einem Auktions-
katalog vermutet wird: «Vor allem die unge-

wohnlich kompakte Art der Ubermalung im
Hintergrund lisst bei der vorliegenden Fas-
sung darauf schliessen, dass Hodler bei der
Fertigstellung teilweise von seinen Mitarbei-
tern unterstiitzt wurde.» Auktionskatalog
Sotheby’s, Schweizer Kunst, Ziirich 2001, S. 68.
44 Hodler-Archiv, Musée d’art et d’histoire,
Neuchatel.

45  Sharon Hirsh betont die enge Bezichung
zwischen den Kompositionen Awfgehen im All
und Herbstabend, SIIK Archiv Nr. 716. Dass
sie einander allerdings physisch so nahe sind,
d. h. dass Hodler Herbstabend auf eine (ver-
worfene) Fassung von Aufgehen im All malte,
hatten frithere Untersuchungen noch nicht
ans Licht gebracht. Sharon Hirsh, «L.e Che-
min Symbolique. Ferdinand Hodler’s symbo-
lic path of Autumn Eveningw, in: 7he docu-
mented image. Visions in art bistory, hrsg, von
Gabriel P. Weisberg / Laurinda S. Dixon /
Antje Bultmann Lemke, Syracuse: Syracuse
University Press, 1987, S. 257—274.

46 «Ich war hier [in Bern] beschiftigt die
vier, von der Berner Regierung angekauften
Bilder auf neue Chassis aufzuspannen und
die beschidigten Stellen auszubessern. Das
nahm mir 10 Tage in Anspruch, bin aber jetzt
doch froh, dass dieses besorgt.» Ferdinand
Hodler, Brief an Oscar Miller, 14.11.1901,
Hodler-Archiv, Musée d’art et d’histoire,
Neuchatel.

47 Ebd. Oskar Beuttner ist der erste tiber-
lieferte Besitzer des Gemildes.

48  Die Farbausbriiche werden von Hodler
meist nicht gekittet, bevor sie tibermalt wer-
den. Im Fall von Zin schoner Abend am Genfer-
see, SIK Archiv Nr. 8311, werden jedoch
Fehlstellen im Himmel mit Kittmasse tiber-
deckt, bevor der Himmel ganzflichig tiberar-
beitet wird.

49  Loosli zitiert einen Bericht des Malers
und Restaurators Ernst Linck: «Um sich die
Transportkosten und grossen Kisten fiir die
Ausstellungen zu ersparen, spannte er regel-
missig die Bilder ab, rollte sie (natiirlich auf
der Butterseite) und schickte den Keilrahmen
separat. An diesen Ausstellungen wurden
dann die Bilder wieder auf- und abgespannt,
auch wieder mehr oder weniger sorgfiltig.
Dass diese Behandlung den Bildern auf die
Dauer unbekémmlich wurde, ist selbstver-
stindlich. Die Rinder der Bilder waren all-
mihlich so, dass er Streifen annihen lassen
musste, um nur wieder spannen zu kénnen.
Beschidigungen restaurierte er selber auf
jede Ausstellung ziemlich derb, und mit der
Reinigung der Bilder gab er sich auch nicht
viel aby» Loosli 1938 (wie Anm. 4), S. 173.

5o Loosli 1921-1924, (wie Anm. 1), Bd. 2,
Si 73

51 Bei den erwihnten Beispielen ist dies
allerdings nicht tiberpriift worden.

52 Ein Sohn des damaligen Besitzers er-
innert sich: «Bei der Arbeit an der Heiligen
Stunde schaute ich ihm einmal zu und wun-
derte mich dariiber, wie er mit sicherer Hand
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die Fisse der Figuren mit kriftigen dunkel-
blauen Strichen umrandete.» Siche Werk-
dokumentation im «Archiv Sammlung Arthur
Stoll» im Schweizerischen Institut fiir Kunst-
wissenschaft. C. A. Loosli hatte dem Sammler
Alfred Blailé als Restaurator empfohlen.

53  Untersuchungen bei (bis zu 10ofacher)
Vergrosserung mit Hilfe des Technoskops, im
ultravioletten Licht, mit Infrarotreflekto-
grafie, mit Infrarottransmission, mit Rontgen-
durchstrahlung sowie durch chemisch-analy-
tische Verfahren bei Materialunterschieden.
54 Loosli 1921—1924 (wie Anm. 1), Bd. 2, S. 72.
55  Ebd,S. 105.

56 Bs konnten Anzeichen dafiir gefunden
werden, dass Hodler am unteren Rand einen
Bildstreifen weggeschnitten und eben diesen
Streifen oben wieder angeniht hat.

57 Von dem Bild existiert eine Kopie bzw.
cine Filschung (SIK Archiv Nr. 80469), die
unserem Bild in Darstellung und Grosse sehr
ahnlich ist. Es ist interessant, festzustellen,
dass der Kopist unser Bild in einem Zustand
vor den grossflichigen Uberarbeitungen ge-
kannt haben muss, denn er tibernimmt De-
tails, die heute auf unserem Bild fehlen bzw.
zugedeckt sind (etwa eine der beiden Figuren
in der Bildmitte, oder bestimmte, von Hodler
zunichst weisslich angedeutete Blumen auf
der Wiese im Vordergrund links); zudem
fehlt der Kopie die kriftige Farbgebung, ins-
besondere sind in den Baumkronen nicht so
viele leuchtende Blitenstinde vorhanden.

58 Hirsh 1987 (wie Anm. 45), S. 270—271.
59 Die Goldbronze-Farbe ist also nicht —
wie Loosli meint — eine Unter-, sondern eine
Ubermalung. Loosli 1921-1924 (wic Anm. 1),
Bd. 2, S. 72, schreibt: «Der Sonnenuntergang
ist daselbst sogar mit Goldbronze unterlegt.»
6o  Zur Geschichte von Der Auserwiblte und
zur Quellenlage siche Fritz Schmalenbach,
Neue Studien iiber Malerei des 19. nnd 20. Jahr-
hunderts, Bern: Rota, 1955, S. 91—102.

61 Ferdinand Hodler, Brief an Alfred Roller,
Prisident der Wiener Sezession, 3.10. 1901,
zitiert nach: Hans Ankwicz-Kleechoven, «Fer-
dinand Hodler und Wienw, in: Newjahrsblatt
der Ziircher Kunstgesellschafl, 1950, S. 10. («Was
den Auserwihltens betrifft, gedenke ich wirk-
lich nicht, ihn in diesem Zustand des Verfalls,
in dem er sich befindet, noch einmal auszu-
stellen. Diese Leinwand, in Tempera gemalt,
ist mehrere Male gerollt worden, und die
Farbe fillt ab. Ich habe die Absicht, [das Bild]
zu wiederholen, ganz in Ol [...]»).

62 Handschriftliches Gutachten von
Frederick Bentz vom Sept. 19205 siche Werk-
dokumentation im Kunstmuseum Bern.

63 Schriftliche Beurteilung der Hagener
Fassung von Der Auserwihlte (SIK Archiv
Nr. 80946), unterzeichnet «g Oktb 1920 /

E. Linck Maler / Bruno Kaiser»; siche Werk-
dokumentation zu Der Auserwablte (SIK Ar-
chiv Nr. 23110) im Kunstmuseum Bern.
Linck an anderer Stelle: «Fiir die Wiener Aus-
stellung 1904 restaurierte Hodler das Bild

Der Auserwihlte> mit den Raffaclistiften.»
(Ernst Linck, «Die Maltechnik Ferdinand
Hodlersy, in: Technische Mitteilungen fiir
Malerei, 1934, Nt. 7, S. 52.)

64 7u Geschichte und Maltechnik der bei-
den Fassungen vgl. auch Gros/Herm 2004
(wie Anm. 33), S. 23—24.

65 Siche Werkdokumentation zu Der Aus-
erwiblte (SIK Archiv Nr. 23110) im Kunst-
musceum Bern [o. ].].

66 Im Zuge von Konservierungsmassnah-
men (1980/1981) ist Der Tag (Erste Fassung,
SIK Archiv Nr. 23114) mit einem Gewebe
hinterspannt worden, so dass die originale
Riickseite heute verdeckt ist. Sie ist jedoch
durch cine Schwarz-Weiss-Fotografie doku-
mentiert.

67 Vignau-Wilberg bemerkt dazu lediglich,
dass «dic 2. und die 4. Figur urspriinglich
etwas anders geplant gewesen seien, «indem
jeweils auf ihren zur Mittelfigur hin gerichte-
ten Seiten lange, herunterhingende Haar-
strihnen zu sehen waren, die Hodler aber
schliesslich tibermalte» Peter Vignau-
Wilberg, Ferdinand Hodler. Der 7ag, Frank-
furta. M.: Lang, 2003, S. 17.

68  Zur Mittelfigur ist u. a. eine Olstudie
bekannt (SIK Archiv Nr. 66783, abgebildet
in: Ferdinand Hodler, Ausst.-Kat. Kunsthalle
der Hypo-Kulturstiftung, Miinchen 1999;
Von der Heydt-Museum, Wuppertal 1999,
hrsg. von Rudolf Koella, Minchen: Hirmer,
1999, S. 113, Abb. 42), welche die Figur eben-
falls mit nach links gewendetem Gesicht und
in schr dhnlicher Haltung zeigt; sie ist offen-
bar ein Fragment aus einer grosseren Kom-
position, die moglicherweise ebenfalls dieser
ersten Anlage der grossen Berner Fassung
von Der Tag nahe kam.

69  Die Format-Proportionen der Komposi-
tionsstudie aus dem Coninx Museum (SIK
Archiv Nr. 8734) entsprechen ziemlich genau
den Proportionen der urspriinglichen Grosse
von Der Tag (Erste Fassung, SIK Archiv Nr.
23114); sie durfte ca. 7 mal kleiner sein. Un-
sere Untersuchungen haben ergeben, dass
Der 1ag (Erste Fassung) vor der Uberarbei-
tung durch Hodler folgende Formatverinde-
rung erfahren hat: Am rechten Rand ist ein
Gewebestreifen angeniht worden, der das
Bild um 7 bis 10 cm verbreitert, und auf der
linken Seite ist ein 2 cm breiter Teil des
Spannrands durch Umspannen auf die Bild-
scite verschoben und als zusitzliche Malfla-
che verwendet worden. Eine Federzeichnung
(SIK Archiv Nr. 66218) im Kunsthaus Ziirich
dokumentiert den Ubergang zur heutigen Fas-
sung; abgebildet in: Ferdinand Hodler. 1 om
Frithwerk bis zur Jahrbundertwende. Zeichnungen
auns der Graphischen Sammlung des Kunsthanses
Ziirich, Ausst.-Kat. Kunsthaus Zrich,
1990/1991; Landesgalerie im Niedersichsischen
Landesmuseum, Hannover 1991 (Kunsthaus
Zirich. Sammlungsheft 15), S. 139.

70 Die auf der Riickseite erkennbare Darstel-
lung unterscheidet sich stark von drei weit vor-

angetriebenen grosseren Einzelstudien zur
zweiten Figur (SIK Archiv Nrn. 79364, 36989
und 8355) bei denen das linke Bein aufgestellt
ist, also (noch) nicht auf dem Boden bzw. dem
‘Tuch ruht. Siehe /erdinand Hodler 1999 (wie
Anm. 68), S. 113.

71 Abgebildet in: /erdinand Hlodler — Piet
Mondrian. IZine Begegnung, Ausst.-Kat. Aar-
gauer Kunsthaus, Aarau 1998, Baden: Lars
Miiller, 1998, S. 111 (Abb. 37).

72 Abgebildet in: Azra Begic¢ / Jura Briisch-
weiler, Hodler-Werke aus Sarajevo. Die Samm-
lung und Sammlerin Jeanne Charles Cerani-Cisié,
Ausst.-Kat. Kunstmuseum Olten, 1998. Bern:
Benteli, 1998, S. 84, Kat. Nr. 63.

73 Sehr wahtscheinlich ist das Madchenbildnis
der Baronin von Bach (SIK Archiv Nr. 1577) im
Kunstmuseum Basel die Vorlage. Zur Frage
nach der Ubertragung ganzer Kompositionen
mit Hilfe von Pausen siche den Beitrag «Das
Hilsmittel (Pause» von Karoline Beltinger im
vorliegenden Band.

74 Zuden anderen Fassungen siche Marcel
Baumgartner, Ferdinand Hodler. Sammilung
Thomas Schmidheiny, Zirich: Schweizerisches
Institut fir Kunstwissenschaft, 1998, S. 70-73.
75 Abgebildet in: Hans Mihlestein, /erdi-
nand Flodler. Iin Deutungsversuch, Weimar:
Kiepenheuer, 1914, Nr. 70, unpaginiert.

76 Abgebildet in: M[aria] W(aser]: «Zur X.
Nationalen Kunstausstellung der Schweiz, in:
Die Schweiz. Schweizerische Hlustrierte Zeitschrift
14 (1910), S. 435.

77 Neben allen andern Hinweisen wird dies
insbesondere an der Lage der Blumen im
Hintergrund links ersichtlich, die heute tiber-
malt, aber noch undeutlich erkennbar sind (vgl.
Abb. 82).

78  «Auf unserer Abbildung findet sich rechts
vom Holzhauer ein weiblicher Halbakt. Hodler
hat seither das Bild durch eine Landschaft er-
setzt [...]». M[aria] W|aser] 1910 (wie Anm.
70),S. 434.

79  Unter dem Projekttite]l «(Euvrekatalog
Ferdinand Hodler. Die Gemilde» wird zur
Zeit am Schweizerischen Institut fir Kunst-
wissenschaft unter der Leitung von Paul
Miiller dieses Grundlagenwerk erarbeitet.
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Zusammenfassung

Im Rahmen ecines vierjihrigen Forschungsprojekts wurden ungefihr 100
Gemiilde Ferdinand Hodlers aus allen Schaffensperioden u. a. hinsichtlich
ihrer Korrekturen und Uberarbeitungen untersucht; etwa die Hilfte davon
weisen grossere Uberarbeitungen auf.

Hodlers eigener Anspruch ist es, mit méoglichst wenig Korrekturen und
Uberarbeitungen auszukommen, wie v. a. aus Texten seines Freundes und
Biografen Carl Albert Loosli hervorgeht. Hodler entwickelt deshalb Strate-
gien, um sie zu vermeiden. Kompositionen sollen maglichst gut vorbereitet,
Verinderungen eventuell an Testgemilden bzw. sogenannten «Kontroll-
fassungen» ausprobiert werden. Hodler kann jedoch nicht ohne Uberarbei-
tungen auskommen, und sie werden geradezu zu einem Kennzeichen seiner
Arbeitsweise. Es werden Zeitgenossen zitiert, die sich meist erstaunt dus-
sern tiber die oft aufwendigen Uberarbeitungen.

Es wurde versucht, die Vielzahl von Korrekturen und Uberarbeitungen
in Kategorien einzuteilen, wobei sich drei Hauptgruppen ergaben. Merk-
male, zeitliches Vorkommen und Beispiele werden besprochen. Anhand von
Fallbeispielen werden die Uberarbeitungsgeschichten von neun Gemilden
dargestellt und mit Abbildungen veranschaulicht. Besonders wichtig sind
Beobachtungen an Gemildertickseiten, da dort bei nicht oder nur dinn
grundierten Bildtrigern erste Bildanlagen erkennbar sein kénnen.

Das Erkennen von eigenhindigen Uberarbeitungen kann hinsichtlich
Datierungs- und Hchtheitsfragen wichtig sein, wie sie derzeit im Zu-
sammenhang mit der Erstellung des Werkkatalogs zu Ferdinand Hodler
auftauchen. Insbesondere konnen dadurch innerhalb von Werkgruppen
chronologische Abfolgen aufgezeigt werden. Genauere Datierungen von
Uberarbeitungen sind bis heute nur dann moglich, wenn Hodler sie mit Ol-
farbenstiften bzw. Raffaélli-Stiften vorgenommen hat.

Corrections and revisions. An important aspect of Ferdinand Hodler’s
working process. Summary

In the course of a four year research project, during which over 100 paint-
ings by Ferdinand Hodler were examined, occurrences of corrections and
revisions in Hodlet’s own hand were investigated. Approximately half of
the examined paintings, which were drawn from across his career, evidenced
significant corrections or revisions.

Written sources, principally texts by Hodler’s friend and biographer Carl
Albert Loosli, suggest that Hodlet’s aim was to make as few corrections or
revisions as possible. He developed strategies to avoid them: meticulous
planning of compositions and testing ideas for alterations on so-called «con-
trol versions» of paintings. Nevertheless, Hodler was unable to avoid revi-
sions, which could even be considered as characteristic of his painting
process. Quotations from written sources illustrate the astonishment of
Hodler’s contemporaries with his at times complex revisions.

An attempt to categorise Hodlet’s corrections and revisions was made,
which resulted in three main groupings. Their characteristics and chrono-
logical occurrence are discussed. Nine works evidencing revisions are
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discussed in detail and illustrated with photographs. Particularly significant
are observations from the painting’s reverses; traces of the initial compos-
itions can be discerned where the canvas support was pootly or not primed.

The identification of revisions in Hodler’s own hand can be helpful in
connection with dating and authenticity questions, as have arisen during the
current compilation of Hodler’s catalogue raisonné. It can indicate chrono-
logical order, particularly within groups of works. More accurate dating of
revisions is possible in cases where Hodler used oil colour sticks, specifically
«Raffaélli Solid Oil Colours.
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