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Japanische Frauen-Darsteller

Shotaro Hanayanagi, wie er wirklich
aussieht. Seit 1908 wirkt er im klassi-
schen japanischen Theater als Frauen-
darsteller. Er hat sich jugendlich erhal-
ten, und kaum eine Falte zeigt sich in
dem Gesicht des Sechsundsechzigjihri-

gen. —

Ein hervorstechendes Phinomen in der
japanischen Theaterkunst ist der Frau-
endarsteller. Thm ist kiinstlerisch eine
Sonderaufgabe gestellt.

Der Ursprung der Sitte, Frauenrollen
von Minnern spielen zu lassen, datiert
aus der Mitte des siebzehnten Jahrhun-
derts. Die Begriinderin des japanischen
Theaters im sechzehnten Jahrhundert
war eine Tempeltinzerin; sie erweiterte
ihr Unternehmen zu einer gemischten
Schauspielertruppe, die mit ihren Auf-
filhrungen grossen Beifall erntete. Aus
diesen primitiven Anfingen entstand das
klassische Theater, das jedoch in seiner
damaligen Zusammensetzung der Sitten-
polizei bald ein Dorn im Auge wurde,
weil die Anziehungskraft der Schauspie-
lerinnen nicht allein auf ihren Ruf als
Kiinstlerinnen begriindet blieb. Das &f-
fentliche Auftreten von Frauen wird
nach wiederholten Verboten giinzlich
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untersagt. Junge Ménner iibernahmen
die weiblichen Rollen.

Aber die Schauspielertruppe musste
sich auch jetzt allerlei rigorosen polizei-
lichen Verordnungen unterwerfen. So
wurde ihnen als Wohnort und Bann-
kreis ihrer Tiatigkeit ein gewisses Viertel
der Stadt angewiesen. Sie blieben dem
einer Zwangslage entsprungenen Kom-
promiss treu, so dass altem Herkommen
gemiss die Schauspielergruppe der Ka-
buki-Biihnen heutigen Tags keine Frau
auftreten lisst.

Das klassische japanische Theater, Ka-
buki kennt keine weiblichen Darsteller.
ganz im Unterschied zum chinesischen
Theater, in dem Frauen Minnerrollen
spielen. Das war ja auch frither anders-
wo so: In England zur Zeit Shakespeares
wurden die Frauenrollen meist von Kna-
ben dargestellt.

Durch eine lange Tradition hat in Ja-
pan die Frauendarstellung durch Minner
eine hohe Stufe erreicht. Das Publikum
im Lande der aufgehenden Sonne ist
sehr kritisch und wiirde sich Stiimper-
haftigkeiten nicht gefallen lassen.

Fiihrende  japanische Schauspieler
rechnen es sich als Fhre an, Frauenrol-
len spielen zu diirfen. Es hat sich da ein
Spezialistentum herausgebildet.  Einer
der besten und beliebtesten Frawendar-
steller ist Shotaro Hanayanagi.

Das Verbliiffendste an diesem Manne
ist, dass er heute, mit sechsundsechzig
Jahren, immer noch jugendliche Liebha-
berinnen spielen kann und spielt. FEr
tut es mit so hohem Einfiihlungsvermao-
gen und kiinstlerischem Konnen, dass
die Tiuschung vollkommen ist. Weder
sein Geschlecht, noch sein Alter merkt
man ithm an; der Kimono, der die weib-
lichen Formen wverdeckt, ist ithm dabei
eine grosse Hilfe.

Uniibertrefflich ist dieser Frauendar-
steller trotz seines Alters. Seine Frauen
strahlen so viel Jugend und weiblichen
Charme aus, dass man os kaum glauben
kann, dass in dem Kimono ecin Mann
steckt. Er trippelt daher wie eine japa-
nische Frau, und wie er mit dem Facher
spielt, wiirde man keinem Manne zutrau-
en. Dabet denkt er nicht daran, sich von
der Biihne zuriickzuziehen . . .

Aus der Monatsschrift:

«In Freien Stunden», Okt., 1956.



Eine andere Schauspielervereinigung
Shingoku-Geki lisst dagegen Frauen auf-
treten. Und es ist reizvoll, die Vertreter
der beiden Geschlechtsgattungen ein und
dieselbe Rollendarstellung bearbeiten zu
sechen. Da ich es mir zur Aufgabe ge-
macht habe, meine personlichen FEin-
driicke vom japanischen Theater unvor-
eingenommen zu iibermitteln, so mochte
ich bei diesem interessanten Vergleichs-
punkt meine Meinung als Frau, die viel-
leicht von derjenigen anderer europii-
scher Theaterbesucher Japans abweichen
mag, dem Leser nicht vorenthalten.

Ich betrachte es als einen kiinstleri-
schen Genuss erster Ordnung, die Frau
vom japanischen Schauspieler dargestellt
zu sehen. Er gab den Inbegriff des Weib-
lichen, wohlgemerkt des Japanisch-Weib.
lichen, in seiner Rolle als Hetire, als
Dame der adeligen Kriegerkaste und als
Biirgersfrau. Er tut es vorbildlich und
lost seine Aufgabe in einer Weise, die
allen natiirlich gegebenen Begrenzungen
in dem Gebaren und Auftreten der bei-
den Geschlechter Hohn spricht. Man
kann nur iiber die Verwandlungsfihig-
keit staunen.

Im hochsten Grade ritselhaft konnte
einem die Gestaltungskraft eines Naka-
mura Kwaisha erscheinen, der z. B. von
zwei bis vier Uhr nachmittags das junge
Midchen Kasane spielt, auf der das
schreckliche Verhingnis einer vererbten
Krankheit schwebt, dann von vier bis
fiinf Uhr die strenge Mutter eines Samu-
rai, dann den Samurai selbst, einen wi-
derlichen Liistling, oder ein Freuden-
hansmidchen. Proteusgleich bietet er
sich sinnverwirrend an einem Tag in
mehreren Gestalten dar und stellt stets
dem Zuschauer das Merkmal und den
Typus seiner Rolle plastisch, tiefscho-
pfend und in packender Weise vor Augen.

Hingegen die IFrau auf der Biihne im
Theater Shingoku-Geki wirkt zu klein,
zu siiss, zu leicht und willfahrig, zu
wenig als Personlichkeit, kurz zu wei-
bisch. Iech meine, dass Hoheres geschaf-
fen wird auf dem Wege geistiger Bewiil-

tigung als durch instinktmissige Wieder-
gabe. —

Wenn die Frau als Darstellerin am
Kohlentopf sitzt und Tee einschenkt, so
tut sie es gewohnheitsgemiiss. Der Schau.
spieler vollfithrt eine durchdachte Bewe-
gung. Es bleibt letzten Endes ein Ritsel,
wie es dem Mann gelingt, sich cine
durchaus weibliche Umrisslinie zu geben,

Durch die Gestaltungskraft des Schau-

-syielersv die strenge Stilbewahrung und

die hochkiinstlerische Inszenierung steht
das japanische klassische Theater auf
einem kiinstlerischen Niveau, das nichts
seinesgleichen findet. —

Maria Piper in ihrem Buch «Die Schau-
kunst der Japaners. Verlag Walter de
Gruyter & Co. Berlin und Leipzig.

Shotaro Hanayanagi
als japanische Dame
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