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«TERRES D’ISLAM» — EPOPEE D’UNE EXPOSITION

Anne-Claire Schumacher! et Hortense de Corneillan?

Lexposition «Terres d’Islam» s’ins¢re dans un cycle d'ex-
positions sous-titrées «L’Ariana sort de ses réserves»
visant 4 érudier d’'une maniére globale et exhaustive un pan
des collections du Musée Ariana. En effet, force est de con-
stater que la mission premitre de notre travail de conserva-
teur, a savoir [¢tude scientifique et la publication des
collections de I'institution, est souvent reléguée au second
plan. Au sein d'une équipe scientifique restreinte comme
celle du Musée Ariana (un conservateur responsable, un
conservateur-restaurateur et deux collaborateurs scientifi-
ques - ces trois derniers & temps partiel de surcroit -) les
¢nergies sont portées vers la mise sur pied des expositions
et événements, qui laissent peu de place a [étude et a la
publication des collections. Cest pour cette raison que
Roland Blaettler, conservateur de I'institution entre 1994
€t 2009, a initié un cycle dexpositions consacré a la mise en
valeur de nos collections. La premicére édition (2006) a été
consacrée a la faience italienne. Elle n’a pas fait lobjet —
faute de forces de travail suffisantes — d’un catalogue. La
pertinence d’un tel projet et sa bonne réception aupres du
public nous a confortés dans la nécessité de poursuivre ce
cycle. Par contre, la charge de travail nécessaire a sa réalisa-
tion implique un espacement temporel entre chaque éditi-
on. Le troisiéme volet, consacré a la poterie et au verre
¢maillé suisses, est prévue en 2017.

Conservatrice responsable du Musée Ariana et commissaire de l'ex-
position «Terres d’'Islam».
2 Conservatrice-restauratrice du Musée Ariana.

Le choix de sintéresser au monde islamique pour cette
deuxi¢me phase de [¢tude des collections sest impos¢ rapi-
dement pour plusieurs raisons. La premicre est naturelle-
ment limportance numérique du corpus (plus de 700
numéros 4 l'inventaire); la seconde réside dans le manque
de visibilité de lensemble: en effet, faute de place, seuls
quelques exemples relevants sont exposés dans la présenta-
tion permanente, ct les ceuvres majeures dans les collec-
tions d’étude. De plus, ce corpus présentait des champs d'¢-
tude passionnants pour la conservation-restauration.
Enfin, la céramique islamique & 'Ariana sest enrichie de
maniere spcctaculairc au cours des vingt-cinq dernicres
années, grace a des dons et legs majeurs.

D’emblée, le projet a pris des allures dépopée: outre I'im-
portance numérique de lensemble, les pieces concernées
couvrent une large tranche d’histoire de douze si¢cles (IX¢-
XX¢s.); elles documentent la production céramique d’une
vaste aire géographique, qui sétend de la Transoxiane a
I'Espagne, en passant par I'Iran, I'Irak, la Syrie et la Turquie.
Il sagissait donc dans un premier temps de «scanner»
cette collection (7. 1) afin d’en identifier les groupes, les
points forts et les lacunes, I'identité particuliére et la spéci-
ficit¢ d'un ensemble constitué au fil du temps. Pour ce
faire, n'étant pas spécialistes du sujet, nous avons eu
recours a des experts de chaque domaine, qui sont venus a
tour de réle expertiser les pi¢ces et qui ont accepté de con-
tribuer 2 la rédaction du catalogue. A ce stade, nous avons
¢galement opéré des choix afin de mener une campagne de

IlL 1: * Collection islamique dans Iabri des biens culturels du Musée Ariana (Photo: Mauro Magliani)



restaurations et d’analyses ciblées. Souhaitant proposer au
public un ouvrage qui combine les qualités scientifiques du
catalogue raisonné et le plaisir esthétique d'un livre d’are,
nous avons privilégi¢ une approche par familles de décor,
en mettant en avant pour chaque typologie un objet phare,
illustré en pleine page, et des objets secondaires.

Identité d’'une collection

Léclectisme emblématique des collections du Musée
Ariana peut également étre mis en avant en ce qui concer-
ne la collection liée au monde islamique. Sa constitution se
caractérise par une diversité remarquable: en effet, on
dénombre, entre 1871 (date de l'acquisition la plus ancien-
ne) et le début du XXI€ sitcle, plus d’une soixantaine de
donateurs, testateurs et vendeurs différents. La majeure
partie des acquisitions (surtout celles réalisées au tournant
du XX siecle) sont le fait de petits ensembles, parfois un
ou deux spécimens seulement, confiés au patrimoine
public par des amateurs, voyageurs ou diplomates en poste
en Egypte ou en Iran.

Nous n’avons malheureusement que peu d’informations
sur les circonstances de ces premitres acquisitions. Pour
tous les collectionneurs et donateurs de la fin du XIX¢
siecle, la question de la provenance des piéces, en particu-
lier les céramiques archéologiques, mérite d'etre posée. Les
commissions d’¢thique, qui cadrent aujourd’hui de manie-
re contraignante et nécessaire les acquisitions des instituti-
ons publiques, afin d’¢viter tout enrichissement des collec-
tions par des objets acquis illégalement, n’avaient pas cours
au XIX¢ siecle. Il est permis de supposer que ces voyageurs
et amateurs dart et d’archéologie (personnages dont nous
avons aujourd’hui bien souvent perdu la trace) ont parfois
récolté des objets directement sur les sites de fouilles. Ils se
sont également parfois laissés abuser par des marchands
locaux ou européens, ayant sans scrupule confié¢  d’habiles
restaurateurs la tiche de reconstituer des pi¢ces «intactes»
a partir de tessons hétérogenes.

Gustave Revilliod (1817-1890), fondateur du Musée
Ariana, acquiert pour son futur musée une soixantaine de
pi¢ces islamiques, dont la majeure partie est constituée de

3 Godfroy Sidler deviendra conservateur du Musée Ariana  la mort de Revilliod et jus-
qu’a son propre décés en 1910.

4 Architecte, archéologue et collectionneur, Walther Fol offre en 1871 lensemble de sa
collection 4 la Ville de Genéve, avec mission pour cette derni¢re de créer un musée
pour labriter. Fol rédigea lui-méme le catalogue de sa collection en quatre tomes. En
1910, les collections Fol intégrent le Musée d’art ex d’histoire.

5 Cent trente pidces ont été acquises par lintermédiaire de Yolande Crowe-Vernes entre
1991 et 2009.

6 Le legs Daniel Gagnebin en 1999, le legs Friedrich Steffen en 2003 et le legs de la
collection de Parvine et du Dr. Jacques Meylan en 2012.

7 Inv. AR2013-164.

céramique d’Iznik, enregistrée dans l'inventaire du musée
dressé en 1905 par I'intendant de Revilliod, Godfroy Sidler
(1836-1910)3, sous l'appellation de Lindos, répanduc 4 la
fin du XTX¢ si¢cle. Walther Fol (1832-1890), contempor-
ain et alter ego* de Revilliod, enrichit sa collection de six
céramiques d’Iznik, qualifiées pour leur part dans son cata-
logue de «céramiques persanes».

Il faut attendre la fin du XX si¢cle, et en particulier la
réouverture du Musée Ariana en 1993, pour que la collec-
tion de céramique islamique prenne un nouveau visage,
grice notamment au mécénat de Yolande Crowe-Vernes,
qui sest engagée avec une grande générosité & compléter les
collections du Musée Ariana notamment dans ce champ
spécifique — qui se révele par ailleurs étre son domaine de
compétence. Des pieces majeures intégrent alors les collec-
tions, notamment une faience ‘abbisside, pitce la plus
ancienne du corpus, ou un ensemble de plats d'Iznik de
premier ordre provenant de la collection Lagonicos,
Plusieurs successions récentes® sont encore venues complé-
ter les collections iraniennes médiévales et turques.

A ce jour, les points forts de la collection sont les suivants:

- Iran médiéval. Les principales typologies de décor sont
représentées par des ensembles cohérents, tant pour la
céramique argileuse que pour les pates siliceuses. Il man-
que cependant au sein de cet abondant corpus d'une part
des objets de premier ordre, d'autre part des exemples de
lustre ‘abbésside, illustrant la premiere utilisation du lustre
métallique sur la céramique. Une belle exemple de coupe
lajvardina’, une typologie jusqu’alors mal représentée dans
les collections, a été acquise grice a la société des Amis du
Musée Ariana (AAA) en vue de Lexposition (7/.2).

1L.2:  Coupe, Iran, fin XII1¢/début XIV® s. Pate siliceuse, décor de petit
feu et or sur glagures colorées, type lijvardina, D. 21,5 cm (collec-
tion Musée Ariana, Inv. AR 2013-164) (Photo: Nicolas Lieber)



- Bleu et blanc d'époque safavide. Grace a Yolande Crowe-
Vernes, qui a rédigé sa these de doctorat sur la collection
de céramique safavide a décor bleu et blanc du Victoria
& Albert Museum?, un ensemble remarquable? de céra-
mique siliceuse imitant les décors bleus de la porcelaine
chinoise a rejoint nos fonds.

- Céramique de Meybod. Toujours dans le domaine du
bleu et blanc iranien, la fondation Amaverunt a permis
l'acquisition de la collection!? de céramique rassemblée
par lethnologue suisse Micheline Centlivres-Demont
lors de son s¢jour & Meybod a I'occasion de son étude sur
la communauté de potiers!! de cette petite ville au milieu
du désert.

- Céramique turque ottomane. L'importance numérique
de la collection turque ottomane est a I'image de 'engou-
ement de 'Europe pour la céramique d’Iznik. De super-
bes exemples provenant de la collection Lagonico!2
rehaussent un ensemble de qualité moyenne.

Conservation-restauration

ILa grande majorité des céramiques islamiques conservées
dans les réserves du musée navait pas bénéficié de traite-
ment de conservation ou de restauration depuis son
inscription dans nos inventaires. Pourtant, la prise en char-
ge d'un ensemble si conséquent n’étant pas envisageable
dans un délai raisonnable, seules les ceuvres présentant une
instabilité mécanique interdisant leur exposition ont été
considérées comme prioritaires. Parallelement, le corpus
des céramiques de I'Tran médiéval a également bénéficié
d’une attention spécifique dans le cadre d'une étude menée
autour des pratiques de remaniement d'objets destinés a la
vente. Les productions persanes présentent en effet la par-
ticularité d’avoir été victimes, deés le XIX€ siecle, d’un vif
engouement qui eut de lourdes conséquences sur leur
histoire matérielle.

Le gotit marqué des collectionneurs pour les céramiques
islamiques s'est affirmé avec la découverte de I'Orient, lors-
que les voyageurs de Iépoque romantique font naitre une
inclination pour les productions artistiques des pays
visités. Trés tot les surfaces colorées des céramiques sédui-
sent les acheteurs, dont les prédilections demeurent liées
au contexte colonial et A certaines idéologies culturelles de
I¢poque. Lattention qui fut portée de fagon privilégiée aux
céramiques persanes peut étre mise en relation avec l'an-
crage indo-curopéen de I'Tran, origine que 'Occident mit
volontiers en valeur dans un contexte globalement hostile
aux peuples arabes et turcs.

Les premicres missions archéologiques officielles menées
sur le territoire furent le fait des grandes nations européen-
nes et américaines, qui concentrérent d’abord leur attenti-
on sur les sites de la Perse antique. Les collectionneurs se

trouvérent ainsi contraints de se tourner vers les produc-
tions médiévales, plus accessibles. Leur appétit croissant
engendra le développement de fouilles clandestines, qui
visaient la mise au jour de beaux objets sans souci de pré-
servation des artefacts & faible valeur marchande et des
contextes de trouvailles. Il sagissait de répondre rapide-
ment 4 la demande des amateurs occidentaux pour des
ceuvres directement exposables en vitrine. Les fouilleurs et
marchands se heurtérent cependant a [état déplorable des
objets, le plus souvent retrouvés sous forme de fragments
aux surfaces abrasées. De lourdes restaurations devinrent
impératives pour améliorer leur aspect trop lacunaire.
Dans bien des cas, elles impliquérent quelques «petits tru-
cages», sans doute destinés & accroitre la valeur marchande
des pieces.

A l'aune de ce contexte de collecte spécifique a la région et
a [époque, le musée a souhaité profiter du cadre excep-
tionnel quoffre la préparation d'une exposition monogra-
phique de ses collections pour procéder a une étude
matérielle approfondie d’un ensemble conséquent d'objets
destinés a étre présentés aux visiteurs, bien souvent pour la
premicre fois. Lobjectif vis¢ était de préciser la nature et I'¢-
tendue des restaurations pratiquées sur nos céramiques ira-
niennes afin de mieux renseigner histoire et lauthenticité
de certaines typologies a la provenance parfois bien incer-
taine.

Notre démarche était audacieuse, puisquelle projetait de
sensibiliser le public au fait que ce qui lui est donné a voir
au musée ne constitue pas toujours une donnée scienti-
fique totalement fiable, notamment dans le cas de collec-
tions archéologiques a forte valeur marchande comme ici.

Nous avons ainsi fait le choix de sélectionner quelques
objets portant des restaurations contemporaines a leur
découverte et détablir un protocole de dérestauration per-
mettant de documenter les trucages réalisés en Iran pour
les marchés européens. Deux faiences & décor de lustre
métallique, une coupe au cavalier'? (i/. 3) et un plat figu-
rant un personnage assis'4, sans doute produits autour des
années 1200 dans les ateliers de Kashan (Iran central), ont
notamment été retenues pour loccasion.

Yolande Crowe, Persia and China. Safavid Blue and White Ceramics in the Victoria
and Albert Museum 1501-1738. La Borie, 2002.

Vingt-cing plats et pi¢ces de forme.

Cent qlm[re-ving[-ncufcémmiqucs.

Micheline Centlivres-Demont, Unre Communauté de potiers en Iran: le centre de
Meybod (Yazd), Wiesbaden, 1971.

Vendus par Sotheby’s Monaco en 1991.

Inv. AR 1999-11, legs Danicl Gagnebin.

Inv. AR 1999-1, legs Daniel Gagncbim



I1L. 3:

Coupe au cavalier, Kashan (Iran), XII-XIII€ si¢cle, avant interven-

tion. Pite siliceuse, décor au lustre métallique sur glagure opacifiée 3
[étain, D. 21 cm (collection Musée Ariana, Inv. AR 1999-11)
(Photo: Nathalie Sabato)

Une documentation scrupuleuse accompagnant chaque
étape du travail, les objets, dont les surfaces dorigine avai-
ent presque totalement disparu sous une épaisse couche de
peinture, ont été débarrassés de leurs ajouts. Ainsi que nous
l'avions présagé, I'intervention fut fructueuse et permit de
mettre en lumiére deux pratiques de restauration étonnan-
tes. La premiére et la plus simple consistait a remplacer les
tessons disparus dans le sol par des fragments issus dobjets
de production apparentée, ramassés sur les sites et retaillés
pour sadapter aux lacunes  remplir. Sur la coupe au cava-
lier, nous avons ainsi identifié des éléments issus de quator-
ze céramiques distinctes bien que de typologies semblables.

Bien plus singuliere, la seconde technique mise au point
consistait 2 mutiler certains tessons, de fagon A n'en conser-
ver que la face correspondant au décor a restituer sur un
objet lacunaire. Par un limage d’une précision étonnante, le
restaurateur qui souhaitait combler un manque mais ne
trouvait pas de fragment aux deux faces exactement simi-
laires & son modele, sélectionnait deux tessons dont chacun
comportait une surface proche du décor de l'objet a restau-
rer, 'un portant le méme décor que le recto, le second simi-
laire au verso. Il abrasait ensuite chacun des éléments pour
éliminer la face non concordante, obtenant deux lamelles
de céramique recouvertes de glagure colorée qui pouvaient
alors étre assemblées en vis-a-vis & 'aide d'un mélange dar-
gile et de colle pour ne plus constituer quun fragment. Un
mélange de mastic et de peinture venait ensuite parfaire la

Il 4:  Coupe au cavalier, aprés intervention (Photo: Valentine Brodard)

jointure de ce nouveau fragment avec le reste de lobjer,
rendant presque invisible [étonnante supercherie.

Si ces trucages anciens se retrouvent sur un grand nombre
de céramiques excavées en Iran, seuls les deux objets sélec-
tionnés pour [étude en ont été débarrassés. Nous avons
souhaité conserver ces pratiques anciennes peu communes
tout en présentant au public une réalité historique au tra-
vers de ces deux exemples destinés 4 étre exposés dans une
vitrine didactique.

Les deux objets et les fragments qui leur avaient été adjoints
ont donc ¢été remontés ensemble, sans pour autant que
soient collés des éléments issus de céramiques différentes,
Tous les tessons exogenes ont ¢été maintenus temporaire-
ment 2 la structure de Tobjet principal, par le biais de petics
ponts métalliques fixés de fagon réversible A Iarriere de [ob.-
jet (ill. 4). En évitant toute confusion entre les matériauy
dorigine et les fragments rapportés, ce choix de présentation
a permis aux visiteurs d'apprécier la complexité des remanjie-
ments pratiqués sur les céramiques archéologiques destinées
au marché de lart, sans pour autant impacter de facon trop
brutale la dimension esthétique des objets traités.

Scénographie de 'exposition

Larticulation de lexposition a repris dans les grandes lignes
celle du catalogue, en privilégiant de maniére naturelle une
chronologie historique, la répartition géographique et [e



IIL.5: Vue de lexposition (tessons)
(Photo: Nicolas Lieber)

Ill. 6a: Vue de lexposition (carreaux)
(Photo: Nicolas Lieber)

IIL. 6b: Vue de lexposition (carreaux)
(Photo: Nicolas Lieber)




1l.7: Vue de Fexposition (collection Centlivres)
(Photo: Nicolas Lieber)

regroupement typologique. Pour illustrer le jeu des influen-
ces et la transmission des motifs et des techniques, nous
avons choisi de présenter le décor au lustre métallique dans
un seul et méme espace, mettant en lien les productions ira-
niennes et syriennes avec celles de I'Espagne musulmane.
Afin de mettre en valeur la multiplicité et la richesse des
décors de la céramique islamique, le chatoiement des cou-
leurs et la brillance des glagures, les vitrines ont été unifor-
mément gainées de velours noir, une texture a la fois luxu-
euse et sobre.

Quelques partis pris inédits et originaux ont ¢té imaginés.
Tout d’abord, il nous tenait & cceur de présenter une partie
de la collection de tessons de provenances diverses conser-
vée dans [institution. Les fragments céramiques jouaient
un role important dans ce contexte a plus d’un titre: pour
quelques typologies (lustre ‘abbésside, bleu et blanc égypti-
en, céramique mamelouke), en I'absence de picces enti¢res
au sein de la collection, le tesson était l'unique possibilité
de présenter certains sites de production ou types de décor.
De plus, la céramique en terres d’Islam est étroitement liée
A un contexte de fouilles, au sein duquel le fragment est la
régle, la piece intacte l'exception. Ce contexte spécifique se
devait d’étre illustré clairement: clest pour cette raison que
les tessons ont été placés sur des tables en arc-de-cercle au
centre de lexposition (7L 5), chaque quartier renvoyant aux
vitrines disposées 4 proximité. Le choix de ne pas reléguer
les tessons A un espace purement didactique et par consé-
quent secondaire sest avéré particuli¢rement pertinent.

Outre les pieces d’usage, la céramique islamique est étroite-
ment liée A larchitecture. La présentation de carreaux de

revétement disparates, de styles, de décors, de tailles et
dépaisseurs diverses a conduit notre scénographe Roland
Aeschlimann a imaginer un concept original. Plutét que de

présenter cet ensemble 4 la verticale, ce qui posait maints
problémes techniques difficiles A résoudre, les carreaux ont
été déposés horizontalement sur un lit de sable, la verticaliré
¢tant suggérée par le truchement d'un jeu de miroirs (ill, 6).

Enfin, le parti a été pris de présenter la collection moderne
de céramique de Meybod hors vitrine sur un grand présen-
toir en escalier (ill. 7), offrant un accés plus direct au public,
évitant de surcroit la «sacralisation» excessive d’'une pro-
duction populaire. De méme, certaines piéces monumenta-
les de la fin du XIX€ si¢cle ont été présentées 3 meéme les
murs.

La civilisation de I'islam dans le contexte actue]
De la méme maniere qu'il nous est apparu nécessaire d'évo-
quer la réception en Europe de la céramique persane et tyr-
que ottomane, et 'influence de la civilisation orientale syr
les formes et décors de la céramique au tournant du Xxe
siccle, nous avons également considéré qu'il éraic impor-
tant d’inscrire cette exposition dans le contexte socio-poli-
tique actuel, afin de mettre en valeur la complexité et |,
richesse formidables de la culture islamique, A Pheure oy
l'islam est souvent diabolisé et réduit 2 ses extrémismes
religieux. A travers un riche programme de médiation cyl-
turelle qui comprenait, outre les traditionnelles visites
commentées, le présent colloque, des conférences, une nuit
de contes, des démonstrations de calligraphie arabe ou des
ateliers pour enfants et adultes autour du carreau céramj.
que, nous avons tenté¢ délargir le champ spécifique des



objets présentés et de susciter la réflexion, le débat et le
plaisir de la découverte des arts de I'lslam. La participation
importante de la communauté musulmane et arabe de
Suisse, mais aussi d'un nombreux public venu de tous les
horizons aux divers événements qui ont ponctué la vie de
lexposition, a récompensé ce large investissement.

Dans le méme esprit, une collaboration a été établic avec
latelier femmes de la prison de Champ-Dollon a Genéve,
animé par la céramiste Anouk Gressot. Travaillant sur
lentrecroisement du carreau céramique, du moucharabieh
et de la porte (thémes liés au dedans et au dehors, parlants

oo el

1. 8: Mur carreaux atelier des femmes de la prison de Champ-Dollon (Photo: Nicolas Lieber)

pour ces femmes en détention préventive), elles ont créé un
spectaculaire ensemble ornant un mur entier du rez-de-
chaussée, apprécié des visiteurs (/L. 8).

Grace aux compétences conjointes de tous les intervenants
internes et externes a l'institution, lexposition «Terres
d’Islam» a permis létude d’'un pan complet des collections
du Musée Ariana, suscitant intérét, surprise et admiration
d’un large public. Lexpertise de 'ensemble et la mise a jour
de la base de donnéesy relative permettra leur mise en ligne
informatisée dans un avenir proche.
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